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हिन्दी-साहित्य का इतिहास : 
सध्ययुग 


सामाजिक परम्परा के संदर्भ में साध्झृतिक 
मूल्याकन दी किसी क्लाइति की सौन्दय शास्त्रीय 
ओर मनीधे शातिक समीक्षा को बास्तयिक श्राघार 
प्रदान करता है। उिलु दिन्‍दी सादित्य की 
समीक्षा म--चाद्दे यह संद्धा तिक दो श्रथवा 
व्याख्य[त्मक--सबसे बढ़ी ज़ुटि यद्दी रद्द गई दे 
कि उम्दा यायातथ्य ऐतिद्ासिक मूल्याकन नहीं 
हुआ। द्विन्दी साहित्य के श्रमेक इतिद्यात लिजे 
गए, उनमें मध्ययुग के कवियों और वान्य 

घारओ के ऐतिहासिक पिवेचन पी प्रृत्ति मी 
विक्धित हुई, तथावि मध्ययुग के दिन्‍्दी साहित्य 
गा इतिद्यात जो यथार्थ में मध्ययुग के इतिद्ास 
का अमभिन अग कद्दा जा सके अरब भी लिसा 
जाना शेप है। हिन्दी साहित्य के प्रारम्मिक 
इतिदाससार्त--तासी, सेंगर श्रादि--ने केवल 
सक्षित्त विरुय शरीर अधिक हुआ तो स्कुड 
उदाइरण। के साथ कवियों को सूचियोँ प्रस्युत 
कर दी थीं। प्रियर्सन, प्रीव्स और के ने इति 


ादकीप 


दास का काल पिभाजन भर उसके श्रन्दर्गंत 
विविध प्रगृत्तियों का सकेत भी क्या, तिन्‍्तु 
उनम्ले पास साद्िए्य की सामग्री श्रधिक नहीं थी, 
इतिद्वास की सामग्री को शोर उनह् ध्यान भी 
नद्दा या और सबसे बड़ी जुटि यद्द थी कि उनका 
ऐविद्दासिऊ इप्टियोण अ्रत्यन्त सीमित और 
सवीणु था। साद्दित्य सामग्री वी दृष्टि से मिश्र- 
अन्धु वा चार जिल्दा में विभाजित 'प्रिनोद!, 
अनेक नितान्त स्पष्ट चिन्त्य भूला के बायशूटठ, 
पर्यास सम्पन्न था। उन्‍्दोंने इतिद्दास के वाल 
प्रिभावन मैं मौलक्ता लाने वी चेश श्रवश्य 
की, कि यह स्वीकार फरना पड़ता दे कि उनमें 
साहित्य के समूहगत पर्यालोचन तथा उसी 
प्रम व्यपस्था से उसके परीक्षणं, विश्लेषण और 
वर्मीक्र्ण कर सबने का यये्ट वेशनिक विधेक 
नहीं था। सामाजिक इतिहास की उपलब्ध 
सामग्री वो साहित्य के इतिद्दास में नियोजित 
करने वी चेतना का उनमें स्यथा श्रभाव था। 

आधचाय शुक्ल का इतिदास” हिन्दी- 
साहित्व के ऐतिदाधिक श्रध्ययन का प्रथम 
सीमा चिह्न है ) साहित्विक प्रवृत्तियों के ग्राधार 
पर काल विभाजन, विभिन्न वाबा का. आझ 


9 आलोचना 


नामकरण, कवियों का वर्गीकरण और उनदी 
व्यक्तिगत समीक्षा में अन्तदन थ्टि ठथा साद्दित्यिक 
परम्प्राओं के क्रम जिवाप्त का निर्देश--इन 
अनेक नयीनताओं से समेग्दित उनवा ऐति- 
दाक्षिक अध्ययन साहित्य समीक्षवों के एक बड़े 
समूह का धर्म शास्त्र रदा है। किन्तु जहाँ एक 
ओर शुवलजी के इतिहास वा व्यापक रूप में 
अन्ुक्स्ण प्रौर अ्नुचसप्ण हुआ, वहाँ दूसरी ओर 
यह अचुमव बरने में भी देर न लगी कि इति- 
हास लेसन की दृष्टि से यद अध्ययन निर्दोष नहीं 
है। व्यक्तिगत कविये! बी सूद्रम और गम्भीर 
समीक्षा तथा उनडी सचनाओ्ों से उत्तम उदा- 
दरणों का संसलन अपने में उपयोगी और 
रोचक श्रवश्य है, किन्ठ उनसे ऐविदांसिक इष्टि- 
निछेप में भारी बाघा पड़ती है। इतिहास- 
लेखन वी यद्द शैलो पुरानी थी। आचार्य 
श्यामसुरंदरदास ने इस उुटि को तुरुत समझ 
लिया और शुबलजी के इतिद्वास प्रकाशन के 
दूसरे दी वर्ष अपना (दिन्दी भाषा और साहित्य' 
थअह्तुत बर दिया जिसमें उन्होंने ऐतिहासिक 
दृष्टि निछलेप को उपझुकत बाघा से भुक्त किया 
और धाथ ही शुक्लडी द्वारा निर्णीत साहित्यिक 
धाराश्रों के विज्ाप्त क्रम निर्देश मैं श्रादि, मध्य 
और आाधनिऊ के ऐतिहासिक काल विभाजन 
वी सीमाओं तक दो प्रिया दिया | साहित्य के 
इतिदास में द्विव्दी के मापा दैज्ञानिक इतिहास 
को जोड़ना आधाय॑ श्यामसुन्दरदात की एक 
ऐसी मौलिझ्ता थी श्सिका औवित्य किसी 
प्रकार विद्व नहीं ऊिया जा सकता। यदि भाषा 
के इस इविद्ास में ट्टिसी के भ्रम्वृदव को ऐति- 
द्वातिक सामामिक परिस्यितियों और कारणों 
भा विषेचन द्वोता, तत्र अवश्य साहित्य के 
इुठिद्वाम के साथ उसकी लंगति मिल जाती] 
पद्दिन्दी माष्य और साहित्य' में ललित कलाओं 
दे इतिदाण को भी सम्मिलित डिया गया था | 
यद्द एक मदृच्दपूर्ण बात थी, स्म्लु इस इति- 


हास को साहित्य के इतिदास के साथ अविच्छिन्न 
आर अदिझत रूप से मिलारर परफने की 
आपश्यक्ता थी । भाषा शैली और पमीक्षा- 
दृष्टि के महत्वपूर्ण अन्तरों के अतिरिक्त शेष 
बातों में शुक्लजी और श्यामसुरदरदास जी के 
इतिहासों में कोई मौलिक श्रन्तर नहीं थे । 
किन्तु गम्मीरता और प्रतिमा-सम्पन्न अ्न्तदष्टि 
से लिसे जाने के कारण आचार्य शुबल के ही 
'डतिहास' के दोष मी अधिक देखे गए | 


हिन्दी साहित्य के और भी महत्यपूर्ण इति- 
हाप्त प्रकाशित हुए। महारत्ि दरिझ्ौध के 
पृन्रेश्सः, डाक्टर रामकुमार वर्मा के आलोचना 
स्मक इतिद्यास', डाक्टर सूर्यकान्त शास्त्री के 
पंबधेचनात्मक इतिहास! तथा बुछु श्रन्य ने 
भी अपनी-झपनी मौलिक विशेषताओं के लिए 
प्रसिद्धि और लोम्प्रियता प्राप्त की | परन्तु इन 
सब में साहित्यिक सौन्दर्य के उद्घाटन वी प्रवृत्ति 
इतनी प्रधान थी कि उनके ऐतविद्वासिक पुनर्स गठन 
बी थोड़ी बहुत मौलिकता झयवा नत्रीवदा की 
ओर ध्यान नहीं दिया जा सझा। इस बीच 
दिनदी साहित्य में थनेक नवीन श्रजुसधान दो चुके 
में, नवीन सामग्री सम्मुख आई थी, पुरानी का 
परीक्षण पिश्नेपण हुठा था | डाक्टर रामकुमार 
वर्मा ने इस नवीन छाय का मरपूर उपयोग क्या 
और प्रारम्भ मेँ जो छोटी मोटी भ्रात्तिया रइ गई 
थीं उईें भी द्वितोय संस्करण में सुधार लिया | 
आलोचनातव्म5 इतिहास” सादित्य वी प्रचुर 
सामप्री एक स्थान पर सैंजोसर श्रालोचना और 
इतिददास दोनों दैनों के दिद्या्थी बी सहायता 
करता रद्दा है | इस इतिद्वास में “चारणवाल! 
के श्रतर्गंत मद्मापणिद्वत राहुल साकृत्यायन द्वारा 
हिये गए अनुसधानों का प्रचुर प्रयोग दिया गया 
था तथा श्रपश्रश के तिद्ध और जैन साद्वित्य को 
मी दिस्दी भें शामिल कर लिया यया था ) स्प्य 
राइलबो ने अपनी “का व धार में श्रपश्नंश के 
इंबियों की ऐेविदासिक सप्षीक्षा में आर्थिक, 


हिन्दीसाहित्य का इतिहास ? मध्ययुग थे 


राजनीतिक, घार्मिक और सामाजिक परिस्थितियों 
को नियोजित करके एक व्यापक ऐतिदासिर इृष्टि- 
निछेप वा परिचय दिया । उन्दोंनि माषा-परिवर्तत 
के सामाजिक कारणों को भी उद्घाटन करने वी 
चेश वी । परूतु राइुलजी यी ऐतिहासिक दृष्टि मे 
निष्कर्ष और निर्णय तप्य और वच्वाघार के 
पहले था जाते हैं, श्रतः वे इतिद्यात और सा- 
हिल्य वी सामग्री का संकलन अपने उद्देश्य वी 
ही दृष्टि से करते हैं। फलस्वरूप ऐतिदासिक 
दृष्टि निक्ेप की व्यापवता उद्देश्य की सकीर्णुता 
में पिलीन दो जाती है। 
आज से चौदद वर्ष पूर्व आचार्य दजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने 'द्विन्दी साहिस्य की भूमिवा! 
लिएकर साहित्यिक इतिद्वास की एक नवीन 
दिशा का सकेत क्या और उसमें इस श्रादर्श वी 
पूर्ति का प्रयत्न क्या कि 'प्रत्येंक देश का साहित्य, 
समाज, रुंस्क्षति और चिंतन, एक थ्रप्िच्छिनन 
विचार-परम्यरा वा श्र उसमें होने वाली तिया- 
प्रतिक्रियाओं का प्रतिविम्व हुआ करता दे जिसे 
गति देने में भौगोलिक, श्रार्थिक, मनोवैशानिक, 
डाशनिऊ, और बैयक्तिक कारण बाफी दिस्‍्सा लेते 
हैं? यद्द पद्दी है कि भूमिका? इस श्रादर्श वी 
आशिक पूर्ति द्वी बर सकी, उसमें प्राचीन परपरा 
का दिव्शंन दी अविक हुआ, उसे गति देने 
वाले उपयुक्त कारणों का पर्यवेक्षण और विश्ले- 
पणु बदाचित्‌ काफी न हो सका | इस महत्त- 
पूर्ण कृति ने शुकलजी के इतिहास” की उन 
ब्रुटियों वी ओर भी सुकेत किया जिन्हें अन्य 
विद्ञन्‌ भी अनुमव बरते था रहे ये। भूमिका? 
के आधार पर हिन्दी साहित्य के वाघ्तविक इति- 
हात वी आशा बैंघी थी। अब्र द्विवेदीजी के 
“आदिकाल? तथा हिन्दी खाहित्य! के प्रकाशन से 
प्रतीक्षा बी अवधि समाप्त डुई है ) शुक्ल्जी के 
“इतिद्दात? की अनेक सुटियों को द्विवेदीडी ने 
स्पष्ट रूप मे इग्रित किया है। काल विमाजन, 
काला के नामररण, मदान्‌ कवियों और प्रदृद्नियों 


के मूल्यायन तथा ग्राचीद य्रम्पराओ्रों एव तत्का- 
लीन सामानिक और वैयत्क परिध्यितियाँ के 
संदर्भ में सादित्य ते इतिद्ास वा विन्‍्यास, अ्मेक 
बार्तो में दिवेदीजी ने शुतलजी से मतभेद 
प्रदूट किया हे तथा इतिद्वाम लैसन के आदर्श 
को आगे बढाया है | उड़े निष्क्यों और ततों 
के पीछे नयीन सामग्री के श्रवुषधान, पुरानी 
साम्रप्री के पुामूल्यानम धथा साहित्य-समीक्षा 
की अधिक व्यापक और उदार श्रतदह्टि है । 
साहित्य के इतिद्वात और समीक्षा के क्षेत्र में 
सम्मवतः आदाय॑ दिवेदी का के द्वितीय सीमा- 
चिह्न क्द्दा जायगा | फिर भी यह स्व्रीज्र करना 
पढ़ता है फि 'दिन्दी साहित्य? में साहित्य सामग्री 
के संस्लत, वर्गास्स्ण और उसके आधार पर 
निष्फर्ष निश्नालने में वह सत्ता और सतुलन 
नहीं दिखाई देता जिसडी श्राशा कौ जा सम्ती 
थी । राइलजी की माँति निर्णय देने में बह मी 
कभी कमी जल्ददाजी कर सच्ते है और जिम 
प्रकार राइलवी का निश्चित उद्देश्य उनसे तथ्य 
की उपेक्षा बर सउता है, उसी ग्रसार दिवेदीजी 
बा उत्साह उसे तर्क बी भ्राति। पिन 'द्विल्दी- 
साहित्य” बी अलोचना के लिए अभी पफहुत 
समय बाकी है। 

अस्दु, मन्तन्‍्य यह है कि दिन्दी-साहित्य के 
जितने इतिद्दास लिखे गए, विभिन्‍न धाराशओं 
और व्यक्तिगत क््रियों के जो अ्रव्ययन प्रह्तुत 
डिये यए, उनके बावजूद यद एक प्रप्रिय और 
क्टोर सत्य हैं कि दिन्दी ऊे छसने साहित्य की, 
जिछे हम मध्य युग का साहित्य कइते हैं, यथा- 
तथ्य ऐतिहासिक व्याख्या नहीं हुई 

इसके लिए शाहित्य और इतिहास के 
सम्मिलित अध्ययन वी आपश्यकता है। जहाँ तक 
साहित्यिक अजुस धान का सम्बन्ध है, कुछ कवियों 
और काव्य चाराओं के एकात्मक, विश्लेषणात्मक 
और विशिष्ट भ्रष्ययन अपश्य किये गए. | किन्ह 
मध्य युग के साहित्य की अपार सामग्री आड मरी 


डर आलोचना 


इँथेरे और अज्ञात कोर्ों मैं पडी कोहा-सकौड़ों 
का शिकार बन रही है, योडी बहुत शत सामग्री 
सग्रदालयों और भण्डारों में चन्द्र उद्धार वी 
प्रतीक्षा मे है, और दो कुछ प्रयाश मैं आई है, 
उसमें बहुत कम ऐसी है तिलक प्रामाणिक 
सम्पाटन और पाठालोचन हुआ दो । इस स्थिति 
में सादित्य के इतिद्यार्सो में चन्द्र, कबीर, सर, 
मीरा स्था अझगरित अन्यान्य कवियों के रुम्बन्ध में 
परम्परा से उन गा॒तों को टुदराया जा रह्दा है 
बिन्की ययार्थता की परीक्षा हुईं द्वी नहीं। और 
साहित्य के इतिहास को भौगोलिक, आर्थिक, 
धार्मिक, राजनीतिक आदि सामाजिक परित्यि- 
तियों के सदर्भ में उपस्थित करने की चेष्टा तो 
और भी कम हुईं । ऐतिहासिक सम्रीक्षण तभी 
पूर्ण हो सकता है जत्र हम कवियों के दीपन, 
व्यक्तिय और कृतित्व के अधिकाधिक ऋचुसघान, 
उनकी थरामाशिझता की स्थापना नथा उनके वैज्ञा 
निक अ्रध्ययतत की आवश्यरता छी श्रपेशा तत्का- 
लीन समान्न वी सर्रागीण् परिश्यिति में श्रगागी 
रूप से सादित्य तथा श्रन्वान्य कलाइतियाँ को 
विन्‍्यस्त करने और इस प्रकार शुग के सामाजिक 
आर व्यक्तिगत चीबन को पुननिमित करके उपस्थित 
बरने की आवश्वम्ता वा मदच्य कम न समस्ेे ! 
नि सदेइ यद किन कार्य साहित्यिकों और इति 
दाठदारों के सम्मिलित उद्योग से दी दो ख्ुघता 
है। -मनी, पास और इग्लेंड में पिगत शताब्दी 
से ही साहितय के श्रध्ययन द्वारा इतिदात लैफ़न 
में एक स्येथा नई पद्धति अपनाई जाने लगी 
थी | छित्रु मात्तीय मध्य युग के इतविद्वासफार्रो 
ने दिल्‍्दी तथा अन्य प्रादेशिद मापाशों के सादि- 
त्यो छो प्राय यपेक्षा दो की है । 
मारतीय इतिद्दास के मध्ययुग ( झाठयीं से 
डम्नीसर्यों शवान्ती ) रे लगमग बएद सौ वे 
कै दोप॑ छात्र रिस्तार में राइनोति, समाज, घर्म 
और रुस्कृति में इतने मद्ान्‌ परिय्तन और 
दत्थान पतन हुएड़ि उन खाक्य एड साथ 


विचार कर सकना भी रम्मव नहीं है) आटवीं से 
बारहवीं श॒ताबंदी तक के पूर्व मध्ययुग डी विश - 
खन साम॑ंवी व्यवक्या--अयया श्रष्ययस्था--क्रे 
काल में घर्म श्रौर समाज के क्षेत्र मैं मी विघटन, 
रिमाज्न, आतरिझ सपर्प और अ्रस्तामाजिक्ता 
का जम तेज्ी से नियाशील दो रहा या। इस 
बाल का सास्कृतिक अघ पतन उन बामाचार- 
पू् गृह्य तान्विक ख्ियाओं में देखा जा सम्ता 
है झिन्होने चौद और वैदिक दोनों घ्॒मोकों 
आ्छुन्त कर लिया था। इन पाँच सौ वर्षो वी 
लम्बी अनधि तक मारत बाह्य समार से प्रायः 
पृर्णतया विच्छिन्न रद्दा । बाह्म संर्टों से सुरभा 
थी भापना ने तिन्‍स देह मस्ती मैं बूप मएट्ता 
कलइशीलता, थ्रद्टम्मन्‍्यवा और आत्म-तुष्टि बी 
मावना को प्रोत्साइन दिया होगा, जैसा कि 
अलरेलनी ने लिखा दे कि भारतीयों को अपने 
देश के अलाया किशी दूसरे देश के अल्तित्य वा 
ज्ञान नहीं है दया वे अपने धर्म के समान किसी 
चर्म वो नहीं मानते | किस्तु इस बाल के इति- 
द्वास वो जानने की सामग्री वदुत कम है। मारते 
में इतिदास-लेखन को प्रणाली तत्रेथा मिन्‍न 
थी। इतिद्वासकार्गे ने उस सामग्री को थो 
पुराणों से प्राप्त हो समती दे समुचित टप्योग 
नहीं डिया श्रौर न वे तत्शलीन साहित्य, सगीत, 
मूर्ति, स्थापत्य आदि कना-कृतियों का सामाजिक 
इतिद्यास के छांप सयुक्त करके समग्रीकृत अष्य- 
यन द्वी सतोपजनक रूप में कर सके | यद्दों बह 
काल है 'डिपर्म सस्कृत माया और शाहित्-- 
अपनी इजिमता, श्राइस्बरप्रियवा, पढिताऊपन 
तथा पहिा द्वारा एद्यथिटद हो जाने के छारणु-- 
समवत, बन एप्ाजे से पूर्णतया विच्छिन्न हो गए: 
थे और ये परिस्थितियां ऐदा दो गई थीं शिनमे 
अने माया उतरोतर विद्यास्त करके सल्द्ृत का 
स्थान लेने की तैयारी ढर रही थो। दिन्दी- 
साहिल बे इतिद्वास के लिए इस छाल का विशेष 
मदइत्त है, कर्योद्ि इसी समग्र उस सामाजिक 


हिन्वी-साहित्य का इतिहामम्त ः मध्ययुग ७ 


चेतना की तालालिक भूमिका तैयार हुई जिसका 
प्रतिफ्लद्रु आगे मक्ति-आावोलन में हुआ । मिन्‍्द 
शुक्कती ने केवल 'अपम्रंश काल? के नाम से 
कुछ सिद्ध और जैन कवियों के नामों और स्कुठ 
लदाइरणों फे उल्लैज-मात वर दिए हैं। राहुल 
ली ने श्रपने दृष्टियोण को सम्मुस स्फ़बर वी 
तामाजिक समीक्षा की है और इसे (सिद्ध सामनन्‍्त 
काल? का नाम दिया है। दिखेदीजी ने भो 
यही नाम स्वीकार किया, परन्तु वे राहुलजी 
वी एज़ागी स्थापनाओं से बह्दों त्तक सहमत हो 
सकते हैं, यह स्पष्ट नहीं दो सका । दिवेदीजी ने 
सिद्ध और नाथ साधनाओं का गहरा अध्ययन 
किया है, क्नति उनके भी अपने मोह और श्रमि- 
निवैश हैं, जिनका सतुलित ऐतिहासिक विवेचन 
पर प्रभाव पडता है | 
आरदर्वी शताम्दी मैं ही लगभग रामध्त 
उतर भारत मुस्लिम विजेत्राओं के अधिकार में 
आ गया या और पुनः केंद्रीय सत्ता के भारत- 
व्यापी श्रधिकार विस्तार के प्रयत्न प्रारम्भ हो गए. 
थे | विन्तु इसके क्रम मे बितना नरसंदार, कला 
और संस्कृति की अपार सामग्री का दिध्वंस तथा 
घन-संपति का भीषण विनाश इत्रा इसका श्रदु- 
मान कर सकता भी सम्भव नहीं है। पहले 
कठोर मुस्लिम सैनिक शासन और फिर शिष्ट 
प्रशासन व्यवस्था में प्रयत्नशील मुगल साप्तराज्य- 
शाही दा यद््‌ मध्य मध्ययुग़ अनेक राजनीतिक 
संघर्षों और उत्थान पतन के साथ सनहदीं 
शान्दी तक रहा। क्स्ति भारत के राजबीतिक 
परामव और सास्कृतिक विध्व॑ंस का यह काल 
ही विलक्षण रूप से उस नवीन चेतना और 
सास्क्ृतिक नवनिर्मोण का काल है निसमें भक्ति 
श्रान्दोलन ने सम्रत्त उत्तर भारत की आध्यात्तिक 
एकता, सामाजिक भावता और जीवन की 
सोद श्यवा के नये मूल्य प्रदान किये ये | आगे 
चलकर जब चेतना वी लद्दर मन्द पड़ गईं 
तथा भावना रूड्ग्रस्त और जड होने लगी, 


तत्र निर्माण की शरक््योँ मी क्षीण हो गई । 
बस्तुतः सत्रहर्वी शताब्दी के उत्तर मध्य से ही 
पुन+ राजनीतिक विघटन, सामाजिक श्रव्ययस्था 
और सास्कृतिक हास के उत्तर-मध्य सुग का 
जम प्रारम्म दो गया जो श्रदारहर्वी शताब्दी 
तक चरम सीमा को पहुँच गया। दर्तदास- 
कारों ने इन दोनों मध्य मध्य शोर उत्तर-मध्य 
युर्गा के अध्ययन में सबसे अधिक उपयोग 
मुस्लिम इतिद्यासकार्रो का द्वी क्या है; जो 
स्वय अपने अपने पूर्॑र्दों से मस्त थे | मास्तीय 
भाषाओं के साहित्यों वी तो उपैक्षा वी द्वी गई, 
फारसी साहित्य का भी ऐतिदापछिक सध्ययन 
नहीं इच्चा । वस्तुतः समस्त कलाकृतियों के 
समग्र रूप में अध्ययन के द्वारा ही समाज और 
संस्कृति सम्बन्धी उन अनेक असगतियों और 
अन्तर्पिरोधों वो सुलमाया जा सकता था जो 
इमारे साहित्य के इतिहासकारों के लिए एक 
विचित पद्देली बन गई दैँ। इतिद्ात और 
संस्कृति की सामप्री के पूर्ण और समग्वित 
अध्ययन के श्रभाव मे ही अपनी अ्रपनी रुचि 
और दृष्टिको्यों का आसानी से आरोप करके 
साहित्य के इतिहात को रिझ्त क्या गया दे । 
किस प्रकार की सामाजिक परिस्थितियों में डस 
काल के मनुष्य का आदर्श ताघक कवि के रूप 
मे मूर्तिमान हुआ और उसने एक नई भाषा को 
जज मुप्र से उत्याक्र, नज्ीन, ज्यीएूत, पावज, से. 
श्रनुप्राण्णित कर दिया तथा सर्देथा नये प्रकार 
की साहित्य सृष्टि कर डाली, इसकी जिज्ञासा अरब 
भी ज्यॉ-की-त्यो बनी है । 

नि.सन्देद मध्ययुग के इतिहासकारों ने 
कला और साहित्य का इतिहास निर्माण में 
समुचित उपयोग नहीं किया । परन्धु साहित्य 
के इतिहासकारों ने इतिहास को उपलब्ध 
सामग्री की और मी अधिक उपेक्षा की है। 
उन्होंने साहित्य को शीर्ष स्थान पर रखकर 
अपनी रुचि, योग्यता अथवा साहित्य बाह्य 


दर आलोचना 


टदोद्त्ों के पडुइगत सामादिप्र निष्कर्ष निशा 
ऐविदासिक टदाइदग्यों 
द्वारा डन्डी ए्टि ठग टी और इसी को दाद्वित्व 
का इतिहाला नाम से चनता कर डिया | पक 
कर सादित्व को खमाड़ का प्रतिदित्र का बादा 
है. और दूसरी और शादित्व के इविद्वास दो 
हमाड छे रगसच का एक झमिनिदा-सान कइऊर 
डरदिदास छा केंजज्न पृष्ठयूमि के राप्र में और 





बह मी ध्पती रुचि से अजुसार, दपगेम सवा 
डावा दे परिग्याम बढ होता है हि ऐविदासिक 
दियिओों, नामों छौर घदनाओों के राय सादित्व- 
कृवियों छा मन्माना सम्बन्ध टड़ छावा है और 
होने मैं कप्ण्ण ओर छाय का लाता कक्िरित छर 
विशा बाठा है | ददाइस्प् के विए. गब्नीतिक 
इतिदास की पुस्दडों से बंद जानझर छि 
बारी झदाबी में मइमूद ग्इवण और 
मुदम्मद गोरी के नेतृय मैं छुल तमारों ने माग्त 
पर अनेझ श्रादमंण डिये थे, बद कप्पता कर 
ली हाती है कि ऐसे वादाररणय मैं बनता दीस्ठा 
डी मापना से अजपाद्िति हे गई दोगी और 
मुस्लिम सर्द ढे फ्रस्पूप झठियों ने टस्खाइन 
बेड और स्थानक स्चन॑ाएँ बी इंगी। दावः 
छपिस के वास्तविक अचान से छुट् किये 
किना ही ऐसे ददाद ब्वाप्रछ रूप में प्रचलित 
ही दावे ई। इसी प्रशर आाक्मसयकणी सुस्किम 
वििवाओं क श्रगातार्गे के खबोग के आप्रार 
पार शामस्त मक्रिमादित को निगयाबस्य 
बलाउनयादी सदिय टम् लिंग आाठा हं। 
अगवा मकित दे परग्वर्ती आह्भारी खाद्दिय दो 
मह।इक्िित दिक्यामी बॉत्लपाण का पस्णिम 
मान लिए दाता है। पृष्ठमूनि डे मूप में 
इंठिद्ाल प्रकेय $ इन टदाइस्यों में धिचित्‌ 
झ्दिखना मत्रे दी दिखाई हे, बलि ऐसी 
झेतिगदता आयाओं के द्राादयिइ इंठेद्ार्सों के 
सूत रूप कब नो $े छायार पर शनुचर इविदांस- 
दाते ने वाख्द मे दी है । दूटरों ओर, ध्रादीन 


पर्म्पया के हान और अनुराग मैं. अमिनियिद 
इविद्ासझएर खिद्दित्व की विविया चारों व 
आंग्जना दूगातिदृर अतीत दह हे दने में इतने 
अधिक टन्मय हो दाते है. हि टनके खम्हार 
तत्यालीन इस्रिद्ास की ब्यलत्त घटनाओं का 
झोई मूल्य नहीं रइठा। मक्िलाहित के 
डद्म छोत “मागयदा, शारद और शादिक्व के 
यूर्ती, क्षयत की मक्विपरक ब्यास्याओं, पुगर्णों, 
धयवरद्वीवा), “मद्दामारता और बेदों कहो 
हृदे छाते हैं, झिल्त दिन सामसिकि धरिस्थिदियाँ 
में ठम खाट्ित्य दी रचना हुईं उन्हा श्रन्देषण॒- 
अधच्यय्न थोड़ेसे चलताऊ प्रग्दों को टुद्धश 
देव में ही सामिद्र रद छाठाईं। 

साहितिउ5 दर्ठिद्ास के इन खत और 
अद्धा-सच्य निध्क्यों और नियम के टवर- 
दादिवर ऐ छाट्टिए आ दतिदासतार और समीलक 
बच्च नहीं सकता | प्यवद्यासिक दर्स्यी की रोड, 
दल सम्बद अतुर्यालत ठया हादिय और बन 
झा कृतियों के खाय दर्द सम्दद्ध कर डे तन्‍्काली ने 
छीवन के पुनर्नि्माय के दिना न तो दाम्तय मैं 
सामान्य दविदास थी रचना हो खब्ती दे और न 
शादिस के इविद्यत ढी। साद्ित्य और इति- 
दवा में श्रमिलवा और अन्योन्य सम्दत्य ६ | 
मदुघर समस्त कलाइवियोँ शामान्प रूप 
में वया साहिय उेतर रूप में व्यक्ति और 
समाद का धास्तरिर इविदास निर्मित करते £ैं 
श्र झान्वरिक्त व्यक्ति श्रीर समाज वी दी 
स्थूल अमियक्ति टठडी प्रिमिनन खामाडिक, 
घार्मिझ और यरनीदिइ सस्दाश्रों तथा सम्बतठा 
डे श्रन्य ठाकस्यों $ रूप में दोठी है। मानव- 
डीउत के डिस इविद्ाग मैं शुग-दीवन दो 
पुनन्मित इसस्‍नवी चेश नहींओ ज्ञावीवइ़ 
नार्मी, विधियों और घरनाथ्ी दे स्मूथ से 
श्रद्िक कर कटा है ? भी २, पते इतिदास को 
खद्दित दी पृष्ठमृनि के रूप में उपस्थित 
बरटा तो और मो अनय है | 
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०.) - ब्ध् ७ ह 
हिन्दा-लाहत्य के सन्दर्भ मं भारताय मध्य युग 


न्ल्कः डे 
विश्व के इतिद्वास का सब्य सुग खाती -आदयी शी से प्रास्म्म होता है। मोग्तीय इतिदास मं 
मी मध्य युग के लवण सातयी शती के मब्य से मिलने प्रास्म्म हो जो ई। इसनिर ऐतनिद्यासिरी 
में मद्िया के लिए. ६६०--१२०० ई० के काल को पूर्व मव्य युग श्रीर १२००--१७०० ई० 
के काल को ठनर-मष्य युग माता दै। परन्तु मध्य युग की कत्यना केयल विधि क्रम के छमर 
अयलम्दित नहीं है; उस युग की प्रमुप राइनीतिऊ, सामाहिई, घार्मिक था श्रार्थिक प्रदृनियों के 
कार्य उसे मध्य युग कहते हैं । टिकी-साटिट के इविद्यस में छाल प्रिमाजत एक उिजित य्रद्यार 
हे डिया काता दै। हिन्दी-जैमी लोइ-मापाओं का डदव स्वयं मध्य युग डी एक प्रक्रिया ऐ | मारत 
म मध्य युग सोलइवीं शती के बाद मी प्रतमम्दित रूप से बता रद्दता है, वयोड्ोि मारत पर बा 
आकमयणा ने देश में श्रत्धयुगीन अ्रयस्था उत्तन्न कर टी और बैन्वनिऊ तथा सामाहिक छन्ति के 
अम्राय में प्रायः ई८्य७ ई० तक मध्य युग का ही धमाय रद्दा। इस प्रशर हिन्दी का श्रयत्र थ- 
काल, वीर-गाया-छल, मक्ति-छझन तथा रीति-काल समी मध्य युग के अलगंव शा बाते ई ग्रीर 
ट्िन्दी के मोटे तौर पर दो दी काल हो सछते ई--मरध्य शुग श्रीर श्राउुनिक युग । 
पुष्पभूति (उर्द न) सात्राश्य के पतन के बाद सम्पूर्ण डनर मारत प्रास्तीय और बंश्याव 
राज्यों में बट गया था । वारदबईयी शत्री तक ये राज्य वरर आश्रांउस मैं लड़ते रहे। परसर 
ध्यसकारी युद्धा मैं झरता प्रदर्शन दी इनझा आदर्श था श्रौर एक दूसरे की सम्पति तथा वूयाओं 
व्य अपइस दी राजओं का पुरुशथ। बतता के राजनीतिक जीयन का आ्रानरिद सन्दलन मी 
नह्ट हो चुका था। प्राचीन मारत मे ग्जतत्त् और गयान््र एकदूसरे के छपर तिवन्त्रण रखने 
थे, जिसमे जनता मैं सा्वडनिझ राहइनीनिक चेतना बनी रइती थी श्रौर व" राज्य के उथाव श्र 
पतन में उसड्े साथ समनेंदडा रखती थी | गुप्तनसप्रार्सी ने गयों झा उिनाय छिया ॥ ठसझ्रे बाद 
राजतन्त्र कमरा अप्रानिसस्य दोतें गए और पूर्य मच्य कान हैं वे प्राझः दिवकुल रिरफि्य हो गए | 
इस परियाम् यह हुआ डि व्यक्ति-स्थातत्थ्य अयया ब्यकित सम्मान, देश मत्ति क्रौर रॉबनीनिक 
जामसच्ता दे रुपान पर राज-मक्ति, झा मन्समर्षण और राजनीति उदासीनता ने बन्या में घर कर 
जिया। प्रात्दीज और वंशगत राज्यों ढी छेयडना मी सामन्ठवादी थी | छोडेछोदे राज्य कई छोटे-छोटे 
डपराम्मा मैं बड़े हुए, ये | बत्ता ढी मक्ति अपने मय्ड व और स्थानीय सामन्त डे प्रति होती थी | 


& 
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सम्पूर्ण राज्य दी उनके मन और मारता में कोई कल्पना नदी थी | इस परिस्थिति मैं इस काल के 
प्रशस्तिबारी और कवियों के सामने कोई अ्खिलदेशीय और राष्ट्रीय कह्पना नहीं थी । वे स्थानीय 
शाझइयों और राडयों के एण गान करने में दी अपनी प्रतिमा की सफलता मानते थे अयवा सामन्ती 
डॉट वाट और विज्ञासिता का चित्रण करने में आनस्द लेते थे | लगभग पाँच सौ वर्षों के लम्बे छाल 
में बेवल कान्य कुब्ज के यशोव्मन है राजकवि भव॒भूदि ने भर प्रतिद्दार-चश के कुलगुर राजशेखर ने 
रामायण! और “मदामासत' के राजनीतिक आादर्शो का स्मरण अपने महावीर चरित! तथा 'उत्तर- 
रामचरितः श्र बाल भारत! तथा 'शल रामायण! में दिलाया। अ्धिराश कवि और लेसक श्रपने 
प्रश्रयदाता राजाओं के जीवन चरित्र में उनके यश ही गाते रद्दे | इस मध्ययुगीन परम्परा वो बाणंमट्ट 
ने प्रारम्म क्या | पांणभद्ध का 'इर्पचरित', वाक्पतिराज का प्राकृत कब्य गौडवद्दो', परितल धुष्त 
का 'नवसाइसाडु चरित!, विल्दण का विकमाह देव चरिता, सन्ध्याकर रन्दी का गिमनाीत|, 
हेमचन््द वा 'कुमारपाल चरितः तथा 'ग्राकृत दयाश्य काव्य!, जब्तक का (एघ्पीराज विजय',सोमेशवर 
वी “बीरविं-कौमुटी!, श्ररितिंद का 'धुद्तसड़ीर्दन!, जयसिंद वा 'इम्मीरमद मर्दन!, मेदतुज्ञ वा 
+ प्रनन्ध चिन्तामणि', नयचद्ध सूरि छा 'इम्मीर मद्ाव्ाब्य', जयमिंद सूरि का 'वस्तुपाल चरित!, 
श्रानन्द मद्द का 'वल्लाल चरित'! तथा गयाघर परणिद्तत करा 'पएडलीऊ मद्मकाब्य! आदि काब्य 
सस्कृत और प्रयद्ृत मैं राजाओं की यश गापाओों के रूप में लिल्े गए | इसी परम्परा के अ्नुक्रण 
मैं दिस्‍्टी के उदय वाल के कवियों ने वीर गाया और वीर-गीवि-शैली के अ्रनेक रातों का निर्माण 
किया | इन दिन्दी के कवियों के सामने दो प्रदार के राजनीतिक दृश्य ये। एक तो भारतीय रा्यों 
का परस्पर सुद्ध श्रौर दूसरे मारतीय राज्यों छा श्ररवों, ठ॒ुकों और पटानों से युद्ध | दोनों प्रकार के 
मुद्दों मैं शरवा प्रदर्शन का काफी अ्रवसर था श्र रूवियों के लिए, पर्याप्त सामग्री | इन काव्यों का 
मुख्य विपध्य ये--प्रेम और युद्ध ठया उनके स्थायी मांव थे »ज्बलार और बीर | 
बारइबी शताब्दी के भन्त में दिल्‍ली और झननौज के द्ििन्दू साम्राज्यें के नष्ट 'हो जाने के 
बांद ययप्रि टेट उत्तर मारत में मुसलिम सत्ता का प्रतिरोध पड़े पैमाने पर बन्द दो गया तथापि 
राजस्थान, मष्य भारत, शुजशत्त श्ौर उड़ीसा के भारतीय राज बश दरापर मुसलमानों का विरोव 
काते रहे | इस्लाम वी राजनीतिक शक्ति शौर धर्म का डितना प्रिरोध भारत मैं हुआ उठता अफरीया 
और एशिया मदाद्दी१ के किसी देश में नदी | प्रान्तीय श्लीर वशगत राज्यों ने पस्पर युददों और 
सापूदिक सारना के भरमार से मुमलमानों को मांस में घुस शाने वा अयुसर तो दिया परन्तु 
उनमें दशगत श्यमिमान और स्वार्थ के साथ देश, घर्म और ज्ञाति की भापना (कम से-बम विदे- 
शियों के सामने) श्ररश्य थी श्रौर उनमें व्यक्तिगत शूरता श्रौर कष्ट सइन थी योग्यता वी कमी 
न थी। श्वत, दे सोलइवीं शत्ती के मध्य तक बरावर मुसन्िम रा््यों से सपर्ष बरते रहे। दर्स 
प्रकार विगैध का च्षेत रुम हो चाने प्र भी घनता की मानसिक हियतिं इस काल में वद्दो रही, थो 
दशर्वी शी से बारहवीं शद्वी तक थो | यत्रस्यान और गुत्तरात ढ़े बटत-ऐे रासों इसी छात्र मैं 
लिसे गए, थौर पहले के लिग्ने हुए परिवर्दित हुए | 
सोलहवी शी के मध्य में मुगल-साम्राज्य डे स्थाएित हो जाने पर भी हिन्दुओं की 
ओर से प्धेष औौर स्षर् बन्द न हुआ मेत्राढ़ के राजा सग्रामगिंद्र में कर एक बार दिदवुशों 
हर राजनीतिक शक्ति का संघदन किया और अपनी राजनीतिड कुशलता से सुगलों के विदद्ध पढानों 
भी अषनी ओर मित्रा लिया । पानीपत के द्वितीय युद्ध में मारत के अन्तिम नरेश विह॒मादित्य 


हिन्दी साहित्य के सन्दर्भ में भारतीय मध्य युग शि 


हेमचन्ध ( हेमू ) ने फिर सुगलों का विरोध किया । यद्यपि सुगलों का साम्राज्य पहले के मुसलिम 
राग्य से विस्तृत था, फिर भी साप्राज्य विष्तार तथा प्रतिरोध श्रीर विद्रोइ को दबाने के लिए 
उन्हें निर्तर युद्ध जारी रपना पडा । इसके कारण औरगजेत के समय तक मुगलों की शक्ति 
शिथिल और हिन्दुओं के राजनीतिक पुनदत्धान की यकिया मास्म हो गई | इस काल की राज 
नीतिक घटनाओं ने िन्दू जनता के दृदय वो दो प्रकार से स्पश किया। जिन राज्यों और स्पक्तियों 
में मुगल तत्ता के सामने समर्पण विया उनको तो झात्म-स्लानि और मत्संन्य ही मिली। जिन्‍्दीने 
उसका विरोध किया थे ही छनता के हृट्य सम्राट और श्रादर्श थे | राणा प्रताप, शिवाजी, दुगों- 
टाए, राजतिंह, सिख युद्द, विद्रोही मरठे और जाद--ये द्वी जनता के दृत्य को स्पर्श कर सके । 
हिन्दी साहित्यकारों की यही राजनीतिक एरष्ठभूमि थी | थे विदेशी सता के श्रन्त और हिन्दुओं के 
पुन; एक भुव्यवस्थित साप्ताज्य का स्वप्न देख रहे थे । 

हिन्दी साहित्य के कुछ इतिहासकारों ने, सम्मरत फकुंदर श्रौर मैकनिकेल श्राटि के 
विचारों से प्रभावित होकर भक्ति साहिस्य के उदय पर लिएते हुए. उपयुक्त राजनीतिक परि- 
स्थिति की गलत व्याख्या की है। श्राचाय॑ शुक्त णी अपने हिन्दी साहित्य का इतिहास? में 
लिफएते हैं ; 

“हठने बढ़े राजनीतिक उल्नट-फेर के पीछे हिन्दू जन समुदाय पर यहुत दिनों तक 
उदासो सी छाई रही | अदने पौरुष से दृताश जाति के क्षिप्‌ भगवान की शक्ति और करा 
की ओर ध्यान ल्ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या था ९!” 

किन्तु वास्तव में मध्ययुगीन भक्ति आ्रान्दोलन उत्तर भारत मैं न प्रारम्म होगर सुदूर 

दक्षिण में शुरू इआ था, राज्नोतिक पराघीनता से प्रमायित होकर नहीं, विन्तु यहाँ की शुद्ध 
वैष्णव परम्परा में धामिक धारा के रूप मैं | इस नव बाग्रत वैष्णव धर्म ने उत्तर भारत की राज 
नीति को प्रमावित स्ा। यद्यपि उत्तर भारत में हिन्दू राज बश तो तेरइवीं शी के प्रारम्भ में दो 
समाप्त हो गए थे तथापि ऐसे छोटे छोटे जर्मीदार बने रहे, जिनके पास सेनिक शक्ति मी थी और 
वे बराबर मुसलिम सत्ता से विद्रोह करते रहे | जहाँ तक जनता का प्रश्न है, (विशेषकर उत्तर प्रदेश 
श्र बिहार में) धार्मिक दृष्टि से इस्लाम से उसने कमी द्वार न मानी। उसके बहुत से मन्दिर 
तोड़े गए, किन्तु उसने बराबर नये मम्दिर्रों का निर्माण किया और अपनी घामिक चेतना बनाये 
रखी ! राजनीतिक आदश और आशा भी कमी लुप्त नहीं हुई | राणा सप्रामर्तिंद और हेमचन्द्र 
(हेमू) के बाद भी जत्र अस्बर का अबल प्रताप चारों ओर फैल रद्दा था तब रानी दुोवती तथा 
राणा प्रताप आदि ने स्वतन्त्रता की आग बुमने नहीं दी । असफलताएँ, हुई, किन्तु निराशा ने भार- 
तीय जनता को कभी आजान्त नहीं क्या | इस काल के निमुणी मक्त (नानक, कबीर तथा दादू 
आदि) प्राचीन बेदान्त, योग, ज्ञानाअयी मक्ति आदि परम्परा की उपज थे, यद्यपि उन पर सूफी 
मत का पुट कुछ चंढ गया था। ये व्यक्तिवादी भस्त सन्त थे, राजनीति से इनको छोई मतलब 
नथा। नव-नागत वैष्णव धर्म लोक सम्रही था, जिसके उन्‍नायक इस युग में रामानन्द और 
तुलसीदास हुए, | इन वैष्णव मतों वी प्रपत्ति, दैन्य और दास्य भगवान्‌ के सामने थे, जिसमें समी 
ऐडवर्यों की मावगा पुज्जीयूत होती है, सल॒ष्य के सयमने (जिनमे मुगल-सपम्राद भी सम्मिलित थे) 
इन्हंनि मस्तक नहीं नत किया। “वीर गाथा? और 'रासो? की अल्पता को बे सममते थे, क्योकि 
१. पूर्व सष्य फाल, प्रकरण १, छ० ६०। 


श्र आलोचना | 


उनके पहले के राज-बश और योद्धा भी ब्यक्तिवादी थे, जिनकी शाता के होते हुए भी देश वा 
विश्श्डुलन और पवन हुआ । तुलसीदास तो श्रपने 'कीन्द्े प्राकृठ जन गुनगाना। सिर घुनि गिरा 
क्ञागणि पछुताना ९” मैं स्पष्ट इस ओर संद्रेत करते हैं। इसी प्रकार 'कदपदिं पन्‍य अनेऊ' में 
निगु णियों के ऊपर व्यंग्प है। उनकी 'रामायय! में भक्त वी प्रधानता दोते हुए भी मुख्य श्रतिपाव 
विषय लोक-मर्यादा श्रौर लोक-संग्रह है। अ्रन्याय के दमन और शम-राज्य की स्थापना के लिए 
सामूदिक चेतना, शौये, सगठन-शक्ति और नीतिमत्ा की आवश्यकता होती हैं,. जिनकी प्रति- 
ध्वनि “रामायण? में पद-पद पर मिलती है। महाराष्ट्र के सन्त समर्थ गुर रामदास वा 'ास बोध! 
तो गजमीतिक दृष्टि से पतित जाति को उठाने का अमोघ मनन था। लोऊ संग्रद्दी विप्पु की कल्पना 
में उठासी और निराशा का कट्टी नाम भी नहीं है। इस प्रकार समुण-मक्ति-आान्दोलन का 
सम्बन्ध उस राजनीतिक प्रत्िया से है जिसमे भारत मैं मुगल साम्राज्य को हिनन-मिन्न कर दिया। 
मध्य युग तक संसार की सबसे प्रबल माउना और प्रेरढ-शवित धर्म था, वह राजनीति और साहित्य 
सभी वो प्रभावित करता था । 
सनद्टवीं शताब्दी के बाद से लेजर उम्नीसवीं शताब्दी के मध्य तक गजनीतिक परिस्थिति 
वो दम सुगलों का हासत, नयारी वा उदय, द्वित्दू राजनीतिक शद्षितों का पुनरुत्यान और यूगेपीयों 
का आगमन कद सकते हैं | प्रथम टो राजनीतिक शक्षितयाँ पतनोन्कुप थीं। उन्होने अति भोग और 
विलासिता को घनन्‍्म दिया। उनके प्रमाव से साहित्य भी विज्ञास की सामग्री बन गया। उस 
ग्रेम, खक्षार श्रौर आमोद-प्रमोद वी प्रधानता हुई | जीवन के राजनीतिक ढंकोच, धार्मिक शैयिल्य 
आर मोग-विलास के ग्राधिक्य ने रीति गाल की कविता को जन्म दिया । पुनरुत्थानी राजनीतिक 
वातावरण मैं चोर-स्स बी कदिताएँ होती थीं, जो “?द्भार वी पूरक मानी जाती थीं। मारत अं 
यूरोपीय जातियों ने अपनी श्र्थ-नीति श्रौर कूट-नीति बी प्रधानता के कारण अपने भीवन से 
काव्य को केई प्रेरणा न दी। 
समाज संगठन का सैदान्तिक श्राधार अब मी वर्णाश्रम व्ययस्था थी, जैसा दि इस काल 
में लिखित 'स्मृतिर्यो? से प्रकट द्ोता है; परन्चु बर्ण के रूप में कई दूर-व्यापी परिय्न हुए । एक तो 
श्रत्न वर्णों का उत्कर्प श्र्थात्‌ निम्न वर्णों से उच्च वबरणणों में जाने का मार्स बन्द हो गया; अपकर्ष 
श्रर्थात्‌ ऊपर ते नीचे उतरने का मार्ग खुला रद्दा, यद्यपि इस प्रदत्त के भी कुछ अपवाद पाये 
जाते हैं ; जाति ने दर्ण पर विजय प्राप्त कर ली ! जाति प्रथा का पिस्तार और प्रसार बहुत जोरों से 
होने लगा । मैश्य वर्ण की बहुत-सी जातियों (छो कृपि, गो रक्षा तथा शिल्पादि का काम करती थी) 
जैन-वैप्णव-आाचार के बारण और व्यवसाय मैं सत्याह्त (सव और भूठ) के भेद के थारण मैश्य- 
दर्य्सै मिखर शरद में नी आने लगी। इसी प्रशार धद्दुत छे वर्ण च्युत और जाति-च्युव लोग शो 
मैं शामिल द्वोने लगे। पस्तु शाद्ध! के श्रर्य में मी परिवर्तन हुआ | श्रव शूद्ध केयल पारिवारिक दास 
या सेतिहर धमिक नहीं था। वह कोई भी ब्रा्थिक, सामाजि या राजनीतिक ध्ययस्था कर सस्ता था; 
हे फल हक 0564 उसड़े ऊपर लग बावा था। अविश्यु्दों और अल्यजों वी श्रसस्था 
[नशीगिता को धयवर समाज के छोर पर ही पढ़े हुए ये और एपर्ण समाज उनके साथ 
हक किक व्यवद्ार कतता था | इसी युग में वर्ण और जातियाँ टी अ्रनेक शासाएँ-प्रशास्पाएँ 
पाप उड सवशा ० इंच ग्राचा, इच सम्प्रदाय, कुछ झन्वर्जादीय वियाद, झकछ नई प्याओं को 
कर । इस काल को 'िछृत्तियों' छामाक्कि नियमों श्रोर उपनियर्मी ढा विस्तार के साथ पिधान करती 


हिच्दी-साहित्य के चन्दर्भ में भारतीय मध्य युग ग्रे 


हैं और समाज की प्रत्येझ इकाई को उसकी सीमा के भीतर कराकर रफना चाइती ई | भाष्यवारों 
और निवन्धकारों ने इस बन्धन को और भी हृद क्रिया । सुसलिम झाकरमय के बाद रक्षात्मक 
शुद्धि और वर्जनशीलता के कारण सामाजिक प्रतिबन्ध और मी कड़े होते गए तया सामाजिक 
जीवन में वश॑-बर्ग और व्यक्ति-यक्ति का भेद बइता गया । परल्तु यद्द सारा भेद मास्तीय समाज 
का आ्रान्तरिक था । इसऊ्े ऊपर छक भास्तीय सामाजिकता थी शोर उस समाज की एक केन्द्रीय कल्पना 
थी | #ैच-नीच-मेद-माव होते हुए भी उसके बहुस्ं॑जपक सदस्य उसे स्वीकार करके चलते थे; जो 
उससे असम्तुष्ट थे वे उसकी आलोचना करके भी उसझे बाइर नहीं जाते ये। इस्लाम के श्राने 
के बाद इस परिस्यिति में परिवर्तन हुआ | इस्ज़ामी सामाजिक ब्यरध्या मिन्‍न थी | उसमें विमिल्त 
जातिंगत भावना होते हुए भी सान-पान, पियाह-शादी तथा पूआ-पाठ का मेद-साव नहीं के बराबर 
था। हिन्दू-समाज के अ्रसन्तुट्ट ब्यक्तियों के बादर जाने का राष्ता इस्लाम ने खोल दिया, 
यद्यपि झधिकाश नत्रमुपलिम दजाव ख्थवा प्रलोमन से मुसलमान हुए थे । इसका फन यह इुस्ा 
कि सामाजिक नियमों की व्यक्तिगत अयद्देलना और समालोचना पहले से अ्रधिक बढ गई । 
यद्यपि मीमातक श्रथया वैदिक-धर्म के अनुष्ठान तथा भोजन एज विपाद आदि में नियमों 
की कठोरता थी, परन्तु अन्य सामाजिक कर्लब्यों पर वर्णगत अथवा जातिगत कोइ बन्धन नहीं 
था। जित सम्प्रदाय अ्रथवा धार्मिइ मत को कोई अपनाना चादे उसको पूर्ण छूट थी। यहदद 
साम्राजिक संशेच और धार्मिक स्वतन्त्रता इस युग मैं भारतीय जीवन के मुख्य अ्रय बन गए । माय 
घत धर्म ने सामाजिक बन्धन को कुछ दीला किया, क्योंकि मगवान्‌ के सामने सतण-श्रखवर्ण तथा 
ब्रार्य और स्लैब्य सभी बसवर ये। इसी मकार कई शैत्र रुम्मदायों ने भो परम्परागत स्वमाजिक 
झूड़ियों का परिष्याग क्षिया | सिद्धों, योगियों और श्रन्य शानाअ्रयी तथा प्रेशाश्नयी नियु णी धार्मिक 
सम्प्रदायों ने भी सामाजिक उदारता की प्रवृत्ति को प्रोत्साइन दिया | परन्तु इन सामाजिक स्वृतन्जवा- 
वादी लोगों की संख्या अ्रपेक्षाइत कम थी | इनमें प्रायः समाज के निम्न स्तर के लोग ये, ययपि 
इनके नेतात्रों मे उच्च वर्ण के मी व्यक्ति थे। सम्राज का अ्रधिकाश भाग सिद्धान्ततः स्माते 
अर्थात्‌ स्मृतियों मैं रिद्दित बर्णाश्रम व्ययस्या वो मानने वाला था। यदी कारण है कि मध्य युग मे 
बुलसीदाल जी की रामायण सामाजिक हृष्टि से सबसे अधिक प्रिय हुई, यद्यपि उसके ऊपर 
वेष्णुय धर्म का गदरा पुट चढा हुश्रा या | 
हिन्दू-समाज मैं वियाइ-संस्था प्रहुत प्रायोन और हृढ थी। किन्तु पूर्यप्रष्य-काल में 
युद्ध तया विलाम का वावावरण होने ते गान्वय तथा राह्स-पिवाहों का ही अधिक वर्णन 
मिलता हैं) स्वयंतर को प्रथा क्षत्रियों में तव भी प्रचलित थी। “नैपघ! में दमयन्ती के स्पयंवर 
का वर्णन ओ्रीदृष ने संस्कृत में किया । ध्वस्पीराज राखो! में *संवुक्ता का स्वववर लोक-पसिद्ध 
हुआ | लोक में स्त्री के टो रूप थे--एक तो सामाजिक सम्बन्धों में कन्या, परनी तथा सांता के रूप 
में और दूसरे शुद्ध ज्वी या यौन रूप में । प्रथम रूप में तो वह बात्सल्य, प्रेम तथा आदर की पान 
थी ओर दूसरे रूप में वह मोग और विलास की सामग्री । मानदी प्रेम और देवी प्रेम दोनों में उसका 
स्थान केंचा था। यह प्रेम की प्रतीक और स्पयं पेम-रूपा थी। प्रेमाअयी कवियों ने इसी रूप में 
छी का उपयोग किया था। जीवन में स्त्री निःस्वार्य पेम, स्याग, तपस्या तथा कष्ठ-सहन की प्रति- 
मूर्ति मानी जाती थी । तुलसीदास ने सीता के रूप में ऐसी ही सती की रचना की | सुमल-साप्नाप्य 
की विल्ञासिता के आद फिर पूर्वमध्य-काल वी अवध्था प्माज में लौद आईं । शारीरिछ प्रेम और 


श्छ आलोचना 


आवर्पण दी तृत्ति के लिए अनेक प्रकार बी नायिकाशों की वल्पना की गई। नया के जनानखाने 
तथा राजाओं के अन्तः्पुर का जीवन कवियों के काव्य की सामग्री बन गया। प्रेम के भीकरी 
मनोवैज्ञानिक दाय पंच और बादहरी प्रसाधन सत्र वहीं छे आते थे। 


» झ्छी 


मध्य युग में राननीति और सामाजिक बीवन से साहित्य को डितनी प्रेरणा मिल्ली उससे 
कहीं अगिक पैरणा धर्म से मिली | इस युग की प्रधान घार्मिक भायना सक्ति थी, यद्यपि इस 
मुख्य घारा के अगल त्रगल मेँ दूसरी भायनाएँ मी काम कर रही थीं। देव, ईश्वर, निन तथा बंद 
आदि समी ने भगरान्‌ रा रूप घारणं किया और उनकी उपासना से दी सतार में ऋद्धि-तिद्धि 
मिल सकती थीं | इस सम्रय पौराणिक घर्म तात्विक रूप घारण करवा जा रद्दा था। तानिक धर्म 
की पूजा पद्धति और उपासना में वैष्णव, शैव, शाक्त शरीर बौद्ध एक-दूसरे के निकद झा 
रहे थे ! 
कुछ दार्शनिक वादों ने पुरसत्यान का प्रयल किया, किन्‍त के विभिन्न मक्ति-सम्प्रदा्थी की 
दशैनिक भूमिका और व्याख्या के रूप में दी प्रयुवत धुए.] उतर मारत में ध्रमाकर और कुमारितत 
में मौमातक वैदिक कम काएड को पुनर्जीप्रित करने का प्रयास किया | इनमें से कुमारिल श्रधिक 
पअमाउशालो थे, र्स्होंनि वैदिक कर्म-छाए्ड को नपीन भक्ति-मार्ग और मूर्ति पूजा का एक पूरक अंग 
बना ठिया। इन्दींडे प्रयल से विवेचन की मीमासा पद्धति तथा बैदिक-प्रामाण्य सिद्धान्त रूप से 
धटुर्सेख्थक जनता द्वार स्वरीसार किया गया । शंकराचार्य ने 'वेदान्त दर्शन? का पुनरुत्थाल किया ] 
एक और जदोँ इन्होंने 'उपदिपद्‌? के सिद्धाज्तों छी ब्याख्या और पिम्तार किया बदाँ दूसरी ओर 
बौंद-दर्शन के मद्रायान-सम्प्रदाय के कतिपय सिद्धान्तों को श्रात्मतात्‌ किया । धार्मिक विचाए।ं में 
शकराचार्य शावत थे और सम्प्रदाय में दक्षिण मार्म के प्रब्नंक | परपरा के अनुसार थे बाममार्गी 
बौदों और शाकतों के विरोधी ये । 
पौराणिइ घर्म इ6 काल में मी वर्तमान था और घीरे-घीरे वह साम्प्रदायिद् रू धारण 
करता ना रदा था । गढड? और “ग्ग्नि पुराण” स्मार्ते धर्म के पोपछ थे, यथ्वरि सागयत लोग 
मी इनका उपयोग करते ये । वैष्णद सम्प्रदाय से इनका विशेष सम्बन्ध था, किन्तु श्रागमों, तर्न्तो 
और संदिताओं में वर्शित शाक्त धर्म का प्रमाव इन पर जान पढ़ता है। बारदः, वराह', 
ध्वामना! तथा ग्द्मवैउते! पुराणों मैं वैष्णब-सम्प्रदाय की साम्गी अचुर माया में मिलती है। 
(क्षण, निद्ठः श्रोर “कर्म? पुराणों में शैद रुम्प्रदाय के तत्य मुज्यतः पाये जाते हैं | इतमें बडुत- 
से तत्त तो लकुलीश पाशुपत-सम्प्रदाय के हैं । 
इसी युग में स्मार्त धर्म में एक समत्ययात्मक पदति मा विद्ञाछ हुआ ) स्मार्तों ने प्रश- 
हक स्‍समद महक ४ की पूछ साम्मटायिक आमद छोड़कर अपना ली | 
इ पूजा-पद्भति बटुत ही लोइप्रिय थी। इसका परिणाम यह हुआ कि पं्मदेव 
20222 कप हि । बास्‍्तर हे दैदिकमार्गी जनता ने सम्पूर्ण देय मश्डल को दिन्य डिसी 
अर गे कक 22578; मान्यता और ग्राचीनता सिद्ध करने के लिए, पाँच 
और श्र के घेगन्त! से पच्चरैतों ४ व्रप शिरतू उपनिप्! है। कुमारिल हे 'मीमासा! मार्ग 
हि रैयोपास स्पा घम शा पूर्ण मेल शो सब । डुसारिल के लिए 
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देयता सत्य थे; शंरर के लिए, दैयता मायिक जगत्‌ में रदने के पराए्ण पारमार्थिक दृष्टि से श्रतत्् 
ये, परम्ठ उनके मूल में रइने वाला ब्द्मा सत्य था। इस प्रकार स्माते, मीमागा झीर बेदान्त था 
सुखर समस्वय खन गया । शामासुज, रामानन्द तथा गोत्यामी तुलसीदास श्रादि वैष्यय कं रियो यी 
कृतियों में धर्म का यही रूप स्तरीकृत शिया गया था । 
टैष्णुय धर्म कै मागपत और पाखरान-सम्मदाय वया उसके सादित्य पा खिस मी इस 

बाल में दृथ्टिगोचर होता है। मागयतों मे प्चदेयोपासक रमार्त घर्म यो स्वीवार किया, यथपि 
उन्दंग्रि शिव श्रौर विपूए की अमिनता पर श्रध्रिक जोर दिया श्रीर इस सिदधारा का प्रतिपादग करने 
के लिए 'समम्दोपनिपत्‌र नामऊ प्रन्य ढी रचना वी। ये यैदिक पूजा-पद्धति की परुपरा के बुत 
निकट थे | इनदी पूजा-पढ़ति का पता 'बैजानस सद्विता? से लगता है | इसके विपरीत पाश्यगन्न- 
सम्प्रदाय बाले स्मार्त पूजा पद्धति के बुत भक्त न्ीं थे। प्रात्यरात-सदिवाएँ राश्मीए, कर्याटक 
और तमिलनाए श्रादि प्रदेशों में पाई जाती दे, थो लगभग ६०० राधा ८६०० ई० के थरीय में लिपी 
गई थीं । सट्टिताओं की रुख्या परम्परागत १०८, किन्तु दास्तय में इससे बह्दी श्रधिक है ] इनमें 
से 'अग्स््य!, दि्िइ!,दवायेय', गणेश?, सौर), (ईशयर?,'डपेद्र! तथा धृद्दू बंद? थादि प्रतिद्ध 
ई। इनमें ते कई उत्तर भारत में लिपी गई थीं। इन सद्दिताशं में जो एक पिशेष पात दिखाई 
पड़ती है, वद है वैध्णुय धर्म के श्रन्तगंत शाक्र-सिदार््ता छा तम्रामैश । इनके प्रविधाय विपय है-+ 
(१) शान पाद (दाशंनिक धर्म-वरिशग), (२) योग पाद (योग-शिक्षा सथा पद्धति), (३) हियापाद 
(मन्दिर तथा मृत निर्माण) और (४) चर्या पाद (पूजा पद्धात) ) इस सम्प्रदाय का धर्म-प्रिशत 
यद्ुत-कुठ 'मद्दामारत? के नाराययीय श्रास्यान रे छपर श्रवलम्बित है औ्रौर इसवा दर्शन सेश्वर 
योग के ऊपर । इसका दर्शन श्रौर सृष्टि प्रिशञान पम्च ब्यूट्टों (१. वासदैय, २, संतर्पण, ३. प्रद्मप्न; 
४. प्रनिसद्ध तथा ५, जक्षा) में व्यक्त किया जाता है; जो 'साख्य दर्शन से मिलता-पनता है । 
मानय शरीर में गुहय शक्तियों के शर्तों का वर्णन तथा योग साधना और ठिद्धियोँ वा विय्ण भी 
शार्क्तों को माँति पाथरात्र सहिताशं मे मिलते हैं । इसी प्रवार मनन श्रीर यन्त्र मौ पाए जाते 
हैं। इनके मद्दा मन्त्र हैं: (३) बोस नमो भगषते बामुदेयाय” श्रौर (२) 'श्रोग ममो 
नाराबणाय |? इनमें से प्रथम भागय्तों श्रौर द्वितीय श्री वैष्णु्यों में प्रचलित है । इन सहिताश्रं 
मैं बाममार्गी तथों का पूर्णतः श्रमाव है । इसकी पूजा पद्धति श्रन्त्यश्ञों वो छोड़कर समी के लिए, 
सस्मुक्त थी। पीछे भ्रत््यजों के लिए भी इस पंथ छा द्वार सुल गया । यदद पाश्चयत्र घर्म मद्दा- 
मारत याल के बाद मुदुर दक्षिण मैं सासतों के द्वार पहुँचा था और मध्य युग के श्ररम्भ में 
प्रथमतः तमिल प्रदेश के आलपार सग्तें में पाया जाता हे। 'नाएयण! तथा “श्रात्मवोध उपनिपदः 
शी वैष्णो में पचलित थे | 'हृशिदतापदीय उपनियद्‌? से मालूम दोता है वि सतिद्वायतार थी 
गा मी वैष्णो मैं प्रचलिद थी | रामायत राम्प्रदाय का डद॒य मी इसी छाल मैं ही गया था | 

बाहमीकि रामायण? के छूटे काएड में राम के ईश्यरत्व श्रीर ठसके उपासई का वर्णन मिलता है, 
क्न्ति एक दंगदिव सम्प्रदाय के रूपए में इसके श्रस्तित्य का पुराना धमाण्य कोई नहीं पाया जाता 
परठ रामपूर्व जापनीय उपनिषद्‌ः से स्पष्ट है कि आठयी-नर्दी शताब्दी तक रामायत-पैष्णय सम्पर- 
दांय श्रह्तित में थ्रा गया था । “अगस्त्य म॒तीद्रण सद्दिताः इस सम्प्रदाय का ग्रत्िद्ध प्रग्य था। 
इसका मदहामस्त हां रामाय नम” था ! 


वैष्णव सम्प्रदाय के धायः उपानारार शैय सम्प्रदाय का विस्तार और पिक्स हुआ। होठ 


श्द आलोचना 


सम्प्रदाय के पाशुपत और आागमिक दो मुख्य विभाग थे। पाशुपतों के अन्तर्गत शुद्ध पाशुपत, 
लकुलीश पाशुपव, कापालिक और नायों की गणना थी | आगमिक मैं संस्कृत शैव सिद्धान्त, 
तमिल शेव, काश्मीर शैय॒तयथा वीर शैव ठम्मिलित थे | बैशेषिक स॒त्रों के भाष्यकार प्रशस्त पाद 
तथा न्याय भाष्य के लेपरू उद्योत्चर प्रसिद्ध पाशुषताचार्य थे । घाए ने अपने इर्प चरितिः में 
दिवाकर मितर के आश्रम वा वर्णन तथा अ्रम्य स्थानों में पाशुपर्तों का उतर भारत में स्पष्ट उल्लैज 
किया है | लकुलीश सम्प्रदाय के केग्द्र गुजयत और राजस्थान मैं पाये जाते थे । 'लिज्ञ! और 'बूर्म! 
पुगण में इसका साद्वित्य मिलता है। गुजरात के मारपटन मामक स्थान में सातवीं शती की बनी 
हुई लकुलीश बी मूति मिली दै। कापालिरों का सम्प्रदाय लोसप्रिय और संगठित नहीं था। 
डत्तर भारत ये इनके अस्तित्व का डल्लेफ भवमूति के 'मालती माधव! नामक नाटक मे पाया जाता 
है। नाथ-पन्‍्थ केवल गर्मासस्या मे इस काल मैं पाया जाता था। अ्शगमिकों के शैव और रौद्ग 
दो विभाग थे | परम्परा के अनुसार इनकी श्रद्ाइस सहिताएँ, थीं। इनमें 'शिव सूत्र! और 
छआग्ेद्ध आगमः असिद्ध थे। रुक्षेप में शैय सम्प्रदाय के सिद्धान्त इस प्रवार थे--शिव पशुपति हैं, 
लो सम्पूर्ण जीव जगत्‌ स्वामी हैं। मलुष्य पशु है, जिसका शरीर जड़ किन आत्मा चेतन दे । 
डसके भीतर सर्व ब्यापी चि७न्लुक्ति का केन्द्र है। वह पाश से वद् है । पाश दीन प्रगार का होता 
है : (१) थाणव (अ्शान), (२) कम (क्रिया फल) और माया (भौतिक जगत्‌ का उपादान कारण) | 
शक्ति शिव के अ्रजग्रद से उदबुद्ध द्वोती है, जिससे पाश का कमश नाश और मोक्ष थी ग्राप्ति होती 
है । मोशाबस्था में शिय और आत्मा में अमेद दो जाता है । 
शैय और शाक्त हम्प्रदाय का घनिष्ठ सम्बन्ध था और शैव के साथ साथ शाक्त बा भी प्रचार 
हुआ । शाक्त धर्म के ऊपर बहुत-से तन्‍्न ग्न्‍न्य लिसऐे गए, जिनर्म से 'कुब्जिया मत तस्त्र', परमेश्यर 
मत तम्नः दया 'महा बौलशानविनिर्णय! आदि काफी पुराने दं श्रीर 'निःश्यास तस्यसतद्विता! पद 
“चण्डी शतक शादि चुछ पीछे के । शिय की पत्नी दुर्गा इस सम्प्रदाय की केन्द्र है, यद्यपि श्रन्य देवियों 
से भी इसका सम्बन्ध है। वयेकि शिप्र अपने शुद्ध रूप में निष्किय हैं और शक्ति में ही जिया- 
शक्ति केद्धित है, अतः संष्टि के सारे कार्य शित्र बी कृपा और मोक्ष थ्रादि ठसो (शक्ति) के द्वार 
समय होते हैँ। इस प्रतार शक्ति का महच्च शिव से मी श्रधिक हे | शकित के बिना शिव कैपल 
शाप तुल्य है । पूना थी दृष्टि से शवितत शिप्र अन्ष से भी अधिक पूजनीया है। शाकत सम्प्रदाय के 
दार्शनिक मिद्धान्त 'साख्यः तथा 'ेदान्तः से लिये गए हैं । इसमें ध्योगः का विशिष्ट स्थान है । 
शवित अनादि तथा सनातन “शब्द? हैं; नाद, पिन श्रौर बीज उसी गतियाँ हैं, जिनहे द्वार बद 
अभिव्यक्त दीती है । इस सम्प्रदाय में सत्य, यन्त्र, मुद्रा, मशडल और चक्र वा व्यापक और क्भी- 
अभी घोर उपयोग द्वोता था। इसमें वाम मार्म के तत्य काफी थे | मध्य युग में सौर और गाणपत्य 
सम्प्रदाय मी अस्तित में थे, उिन्तु उनका प्रचार चहुत सीमित था ) 
बौद धर्म का द्वीनयान सम्प्रदाय उत्तर मारत यें श्रमी डीवित था । सर्दाध्तिवादी विनय! 
श्रोर “अमिधम्म! के अनुप्राद चीनी छऔर विम्वती मापा में इसी समय हुए । परन्तु धीरे-धीरे महायान 
से इसके श्रातान्त कर लिया और स्वय-स्वात यगदी और परम्परा-विशेधी होने डे बारण वाप्त- 
मार्मी प्रमावों से अमिमूत द्वो गया ॥ महद्दीयान सम्प्रदाय में त्ान्तिकारी और गिनाशवारी पतिवर्ततन 
शाक्त तत्तों के प्रवेश कर जाने छे दुआ। इसी पमाव से दौद्धघ्म का तानिक रूप घना | त्नों के अस॒- 
सार प्रतयेष हुद्ध वी एक शवित-पत्नी--ड्वोती है, जिस प्रकार शाक्त सम्प्रदाय में शिव की शकित | 


हिन्दी-साहित्य के सन्दर्म में भारतीय मध्य युग शछ 


इस केन्धीय तत्व ने मेद्वायान को गृह्य रूप दिया | शावत सम्प्रदाय वी तरद इसमें भी मन्त्र, सन, 
मुद्रा, आसन, चक्र, मण्डल, स्त्री; मदिरा तथा मास आदि वाममार्गी पद्धतियों का सुलकर विचार 
इआ ) वौद्धों का वश्ञयान तो रिन्‍्हीं श्र्थो में शाकतों रो मी झ्रागे निकल गया । वज्यानियों ने 
इस वासनामूलक साधना का समर्थन भगवान्‌ बुद्ध के गाईस्प्य जीवन से किया, जो उनके विचार 
मे, सम्पोधि थौर निर्वाण के लिए श्रावश्यक था। अन्तर केयल् इतना दी या कि मगयान्‌ बुद ने 
ओोग के बाढ़ संसार से विरक्‍त होवर सम्बोधि और निर्वाण प्राप्त विया; वमयानिरयों ने संसास-त्याग 
के बाद मोगपरक साधना वी; और उनमें से श्रधिकाश इसी मेयर साधना में विनष्ट हो गए,। कौन 
कह सदता है कि उन्हें छिद्धि मिली १ इस सम्प्रदाय के शआाचार्यों में वअयोधि और अ्मोप्वञ्र 
प्रसिद्ध थे। बौद्ध धर्म वैदिक परम्पप का विरोधी था ) जब उम्रमें पुनरायतंन की प्रवृत्ति हुई तो 
दशनों में ईश्वर को मायिक और नश्वर समभने वाला चेदए्त उसको पसन्द आया और पूजा- 
पद्धति में दक्षिण मार्ग के बदले परम्परा विरोदी बाम मार्ग । परचु आस्तिक शावत बाम मार्ग 
में जो शिव और शक्ति वा नियरतण था बह श्रमीश्वरवादी बयान में नहीं । इसीलिए, वज- 
यान में ह्वतस्त श्रौर श्रत्यन्त घोर वासराओं का ताए्डब हुआ, जो शावतों मे मी नहीं हो पाया 
भा । इससे बौद्ध धर्म त्मशः अ्रप्रिय और विन४ हुआ ) 
डैन घम्मे ने अ्रपने कठोर आचरण से अपने शुद्ध स्वरूप यो बचा लिया। शाक्र- 
आगदोलन के प्रमाव से इसने अपने देउ-मएडल में देवियों की स्थान दिया, जो स्ाद्वित्य शौर मूर्ति- 
कला में चित्रित पाई जाती हैं । परस्ु पूजा-पद्धति में उसने दक्षिण मार्य को अप्रनाया और 
मुद्य तियाजलाएं से झपने को मुक्त रफा | जैन यति-मुनियों से न्याय के उच्च कोटि के प्न्थों का 
निर्माण जिया । दिन्दी की दृष्टि से उनका एक काम बुत मदृत्य का था। उन्होंने प्राइृत-अन्यो 
मा प्रणयन डिया, जो श्रागे चलकर हिन्दी के लिए मापा और छाटित्य का मार्ग बना | श्वेताम्बर 
सम्प्रदाय में माननुद्ग, इरिभद्र श्रौर शीलाइ़ आदि में वई उत्तम न्याय-अम्ध रचे ] प्राइत मे बहुत-से 
लोकप्रिय ग्रन्थ लिखे यए, जिनमें से जयवल्लम का 'बज्जालग्गाग, हरिभद्र वा 'समरोच्छतद्दा' तथा 
सिद्धर्ति का 'डपम्तितिमपप्रप|ज्चक? आदि ग्रन्थ प्रसिद्ध हुए ) कन्नड़ तथा तमिल आदि भाषाशरं में 
इस सम्प्रदाय ने बहुत-से ग्रन्यों की रचना की ! समन्तमद्र झ्ौर उपास्वाति आदि ने संस्कृत में 
लिफा | रविज्रीर्ति ने कन्नड में 'बिनकृथे! नाम्रक ग्रन्य लिसा | दिगम्बर पुराणों मैं रविपेण का 'पद्य- 
पुराण! तथा जिनसेच का “हरिवंश? प्रसिद्ध या । ये पुराण हिन्दू पयणों के अनुक्रण पर लिखे गए | 
वैष्णव साहित्य की दसवीं शत्ती से प्रभूत बृद्धि हुई | मुख्य वैष्णवन्ग्रन्य (रामायण? तथा 
“मद्दामात्त? के प्रादेशिक भाषाओं में कई मापान्तर घक्ट हुए ] भागवत्त धर्म के भागवत पुराण? ने 
न केवल भक्ति मार्ग वो उल्लान्त क्या, रिन्‍्ठ पसपती प्रादेशिक भाषा-साहित्य वो भी क्थाइस्तु और 
माउना के द्वारा अनुप्राणित और प्रिवर्दधित किया | भागवतों का सर्वमान्य ग्रन्य मागवत्ः ही है । 
परन्तु साम्प्रदायिक पन्यों में नारद भक्ति सूत्र! और 'शाणिडल्य मक्ति सूतः भी लिखे गए, जो प्माग- 
बतः से अ्रनुप्राणित ये। 'गोपीचन्दनः और “बासुदेवः उपनिषद्‌ भी इस समय मे लिसे गए | तेरहदी 
शतान्दी के अन्त में वोपदेव ने 'मागवत पुराण? के आधार पर 'इरिलीला? और धुक्ताफल? नामक 
ग्रन्थों का प्रणयन क्या | महाराष्ट्र के मागवर्तों में ज्ञानदेव अथवा शानेश्वर हुए, जिन्होंने 'भगबवू- 
गीता? पर श्ञानेश्वरी नामक दोका मराठी से लिफी | उन्होंने 'इरिपाठ? 
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पुट था। वे नाय-पंथी परम्पय में गोरपनाय के शिष्य गणिनाय के शिष्य निवृत्तिनाय के शिष्य 
ये। यहाँ पर शैब-योग-मागपयत-तक्ों का खुदर समन्वय टिज़ाई पद्ता है। भागवत-परम्पता में 
ही बारइवीं शवान्दी के अन्त मेँ मध्याचार्य हुए | ये द्वैतवादी ये | इन्दनि 'बिदान्त यूत्र! पर माथ्य 
और गजुव्याज्यात लिखे | इन प्रन्थों में शाकर वेदान्द (अश्वैठ) और समाजुज के पिशिष्टाद्वै से 
इनझा भेद स्पष्ट प्रकट होता है। श्रमी चढ मागवत-सादित्य में राधा का पादुर्भाय नहीं इचआ या। 
पम्रागवत पुराण! मैं राधा का उल्लेज़ नहीं है। सज्से पइले गोपाल तापिनी' उपनियद्‌ में राधा 
का वर्जन मिलता है| किस्दु इतकी तिथि निश्चित नहीं है। प्रारम्मिक एम्प्रदार्वों में विधूएु स्रामी 
तथा गिष्चार्द के अनुयापियों ने राघा को स्वीकार जिया | पिषु स्थामी दाक्षिणास्य और द्वौतयादी 
ओे। इन्होंने गीत”, 'ेदात्त सूद! और 'मागयतः पर माध्य लिखा | निम्बा्क तेलुगू पदेश में 
उत्पन्न हुए. थे, किस्तु बृन्द्ाउन में श्राकर बस गए । इनका दाशनिक सिद्धान्त मेदामेद था। राधा के 
स्वरूप के विस्तार मैं इनक बद्ुत बढ़ा द्वाथ था | 

वैधएय धर्म के पराञ्चराय सम्प्रदाय में भी कई उपसम्पदायों का काफ़ी विशस 
इओ्ना | श्रालवार सन्‍्तों के माद विमोर क्रीतेत तथा तमिल मापा के प्रयोग ने न केपल 
तम्रिल प्रदेश में भी वैध्यत्र सम्प्रदाय को जनता तक पहुँचाया, अ्रपितु दूसरे प्रदे्शों में इस 
प्रकार के थ्ान्टोलनों को अजुधराणित किया। भी कैंणएयाचायों में दायगुनि, पुए्दरीढाक्ष, राममिश्र, 
थमुनाचार्य तथा रामानुत्ञ आाडि प्रणिद्ध डुए | यमाजुज पिशिष्टादौतबादी थे और इन्दंनि शंकर के 
ध्रद्दौत और भाष्तराचार्य के मेदमेद वा बढ़ी युक्ति से सणइन किया। रामाशुन के श्रह्तार 
मोक्षार्थी मक्त की आजीयन अपने वर्णाक्षम धर्म का पालन करना चादिए. | मक्ति के लिए कर्म 
और शान दोनों थी आवश्यक हैं, उनका परस्पर पिशेध नहीं है । समासत के इस तिद्धान्त वो 
'फमुस्वयवाद! कहते हैँ ॥ ठत्तर मांरत के रामानन्द और तुलसीदास दोनों दी इस पिद्धास्त से 
अत्यन्त प्रमायित थे । मीमांता तथा स्मार्त धर्म का पालन इस सम्प्रदाय के लिए. श्रायश्यक था। 

श्री वैध्णुप सम्प्रदाय के अतिरिक्त एक दूशरा पाज्चरात सम्प्रदाय मानसाव था | यह पंथ 
स्मार्व-आचार-विरोधी और साम्प्रदायिक्ध था । यह केउल कृष्ण ढी ग्रारांधतां ररता था और 
मूर्ति के स्थान पर उनका प्रतीक घारण करता था | खान-पान में इसऊ मानने वाले छूत-छात 
का प्रिघार नहीं करते थे | इसमें सृतऊों को उमाधि दी जाती थी । इस सम्प्रदाय वाले दत्ातेय को 
आपना  प्रयतेक मानते हैं । इसम् प्रचार मद्दाराष्ट्र तवा कल्नड्-प्रदेश में ग्धिक था | सरतिंद- 
सम्प्रदाय का प्रचार तेल्ुपू-परदेश में था| 'नरथिंद्र संद्िता? इसम मुख्य प्रग्य था | 'नरसिदद उपपुराण! 
का रूपान्तर तेलुय भाषा में १३०० के लगमगर हुआ । 

रामायत सम्प्रदाय में इस समय थोड़ी प्रतिगामी शक्तियाँ प्रवेश कर गईं। 'अ्रष्यात्म 
रामायण! मैं राम की क्‍या विलकुल नये ढदग से श्रौर श्राध्यात्मिक रूप से कद्दी गई | इसमें 
अद्वोत, बेदान्त और शाक्त तत्ी का भी समावेश दिया गया | इसमें राम मायामनुष्य और सीता 
मायान्थिल विच्धतिद थी | इसमें समुच्दययाद के स्थान में पूर्ण नैष्कर्म का उपदेश दिया गया | 
इस रामायण! पर 'मागरतः ढी छाप थी श्रीर यद अपने यूव॑उ्ती शशगरूय संदिता।, फर्नड् 'पत्पा 
रामायश!, योग बाशिष्टः तया अदभुत! और “मुशुश्डि रामायण! से प्रभादित था | यद सम्प्रदाय 
मी पहले तमिल-प्ररेश मैं उत्पन्न हुआ, को क्रमशः ठत्तर मारत में पर्डुचा [ 

वैष्णव सम्प्रदाय डी तरह शैत्र साम्मदाव मी अ्मेक शासाश्रो-प्रशासाओं में विमक श्रौ! 


हिन्दी-साहित्य के सन्दर्भ में भारतीय मध्य युय श६ 


विकसित द्वोते रहे | इनमें से पाशुपतों का उल्लेख पइले क्या जाता है। पन्द्रइ्वी शत्ती के एक 
प्रसिद्ध भाष्यकार शद्वे तानन्द ने अपने ग्रन्थ ऋद्धाविद्यामरण? में इस सम्प्रदाय के मुख्य सिद्धान्तों 
की रूपरेखा इस प्रकार दी दै--(१) पति, विश्य के मूल कारण शिव, (२) पशु, मनुष्य और प्रकृति, 
(३) योग, (४) विधि (पूजा-पद्धति) और (५) दु.खान्त (मोक्ष)। इस सम्प्रदाय का मुख्य मार्ग था । 
वे दास, शृत्य, गान, चिल्लाइट, निद्रा, रेग, पागलपन में श्पमे षो प्रिमोर रखते थे । लकुलीश 
सम्प्रदाय पाशुपत थी द्वी एक शाखा था। दोनों के सिद्धान्त एक ये । फेवल परिधि मैं कुछ श्रन्तर 
था | लऊुलीश सम्प्रदाय के साधु भस्म के बदले चालुका मे लेटते थे। गुजरात, राजध्धान तथा 
मैदूर मे इसका प्रचार या। कॉपालिक सम्प्रदाय कभी बड़े पैमाने पर देश में फेला नहीं, किन्खु 
टकर-दिग्िजय' नामक प्न्ध से मालूम होता है कि इसका अ्रस्तित्व था | इसका दर्शन तो पाशुपत 
तथा शावत दर्शन के समान ही था, किन्तु इसडी साधना और पूजा-पद्धति घहुद घोर श्रौर अश्लील 
यो । नर-बलि, सुरा-पान तथा यौंन-अत्याचार का इसमें काफी दौरा था। इसके साधक मुण्ठमाला 
धारण करते और अलौकिक सिद्धियों के लिए. यौगिक क्रियाएँ, करते ये | 
पाशुपत शैदो में नाथ पन्‍थ इस तमय काफी अ्रस्तिद्ध द्वो रद्या था, यद्यपि इसके श्रमुयरायियों 
का वोई सघटित सम्प्रदाय नहीं था| यह सम्प्रदाय उत्तर भारत, पंजाब तथा राजस्यान आदि में 
प्रचलित या। तातरिक द्विन्दू और तांत्रिक बौद्ध दोनों इसका आदर रखते थे। पदले इसका 
सम्बन्ध कारालिकों से था, परन्तु धीरे-धीरे इसने उनके घोर श्राचरणों का परित्याग किया । 
गोरखनाय इस सम्प्रदाय के ग्रमुस सन्त ये जिन्‍्दोंने नाय पन्‍्य को क्पालिकों वी भयकर गूजा- 
पद्धति से मुक्त किया। ये यौगिक साधन में हृठ योग के प्रवत्तेक थे; जिसमें श्रासन, शोधन, 
प्राणायाम, ध्यान तथा मुद्रा आदि का प्रुख स्पान है ) दक्षिण में रतेश्वर श्र आाग्रमिक शैव्वों के 
शैव सिद्धान्त और तमिल शैब आदि कई सम्प्रदाय थे। पश्चिमोत्तर भारत में काश्मीर शैव-सम्प्र- 
दाय ने संत्कृत में उच्चकोटि के प्रग्य तैयार क्यि | कर्नाटक ओर महाराष्ट्र मे वीरशैव सम्प्रदाय ने 
अपना अच्छा संघटन कर लिया । सानभाव जैप्णवों वी तरह वीरशेव भी प्राचीन परम्परा के 
विरोधी, वर्णाश्रम तथा मूर्ति-पूजा को अनावश्यक समभने वाल्ले तथा सामाजिक मामलों में 
स्वतन्द्रताबादी थे। ये शिवलिज्ञ दो अपने शरीर पर वहन बरते थे। शादवतों में एक ओर तो 
अमी वाममार्गियों का जोर था, किम्तु दूसरी ओर वाममार्ग की प्रतित्रिया में दक्षिण-मार्ग 
अपने नो सैमाल रहा था। "देवी भागवत! नामक उपपुराण में इस संस्कृत शाक्त-घर्म का 
पूरा विवरण मिलता है। 
बौद्ध-धर्म भ्रपनी मूल मानववादी और नीतिवादी प्रढृत्तियो को त्यागकर बज्यान तथा 
चक्रयान की साधना मैं अ्रपनी अग्तिम साँस ले रहा था। इस समय अनेक तात्रिक ग्रन्थों की 
रचना हुई, शक्ति वी आन्त व्याख्या बरके बुद्ध के नाम पर वीमत्स भ्रष्टाचार हुए, प्रत्येक छुद् 
(द्ेदक) अपनी शक्ति (व्नयोगिनी) के साथ प्राइुभूत द्ोता है । इस रूपक से प्रत्येक साथक ने 
स्त्री-सम्मीग वो ड्वी साधना का एक-मात्र मार्ग बना लिया | बंगाल में इस बौद्ध-पस्थ वो 'सहजः 
मांगे कहते थे । परन्तु इस अठामाजिक बौद्ध घ्॒मे की प्रतिक्रिया मी इसके भीतर प्रास्म्भ हुई । 
हायाद ने मूल में जिस बोघिसत्व की कल्पना की थी उससे आशस्तिक सर्वेश्वस्वादी पम्य का 
डद्य ड्त्रा । विज्डनवाद के आलय विज्ञन का इसमें मुख्य द्याथ था और शुज्ष्यवाद का पुट | इसके 
ऊपर अद्व त वेदान्त के अनिर्वेचनीयवाद तथा न्याय और शैव तिद्धान्त के ईश्वर्वाद का प्रभाव 
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स्पष्ट है। इस पन्‍्य ने आदि बुद्ध! की कह्यना दी, जो सम्पूर्ण विश्व और प्रत्येक घुद्धों के मूल 
में टै। वह स्वय है। उसौसे ध्यादी बुद्ध, ध्यात-वोधिसत्व और मानप्री बुद की उपत्ति होती 
है। बौद्ध धर्म श्रपनी जीयाविस्था में बगाल श्रौर विद्वार में प्रायः केन्द्रित था। तात्रिक इत्यों 
के कारण लोक में इसकी श्रप्रियता, सुमलिप्त श्राक्मण तथा इसके मकिमार्गी आस्तिक अंग के 
सामान्य जनता में विलय के कारण बौद्ध धर्म का साम्प्रदायिक रूप से मार्त में अन्त हो गया । 

जैन धर्म के श्वेताम्बर तथा दिगम्पर सम्प्रदा्यों ने तानिक वाम मार्ग के प्रभाव से बचकर 
सल्दृत, प्रावृत तथा प्रादेशिक मापाओं में उच्चक्रोंटि के साहित्य वा निर्माण क्या | इस काल 
के सदसे बड़े श्येताम्दर लेखक श्लौर शास्वकार सर्यश् हेमचर्द्र पे, जो गुबरात थी राजपानी 
श्रनी ह्िलयाटन मे १०८६ से ११७३ ई० तक रहे | उनके प्रसिद्ध प्रन्य योग शास्त', 'वीतराग 
स्तुति), 'निव्टि शलायापुरप चरितः और इसका परिशिष्ट 'पर्वन!, 'महात्रीरवरिग! आदि सतत 
में थे। उन्होंने 'जेन रामायण” रामचरित की भी रचना पी और 'वासुदेव द्विएड! नामक ग्रन्य, जो 
कथाओं का सम्रइ है, प्राकृत में लिखा । इसके श्रतिरिक्त्र न्याय, व्यावरण, अलंकार, रीति शास्त्र, 
कोप तथा राजनीति आदि विविध विषयों पर शास्त्रीय प्रन्षों की रचना बरके उन्होंने तत्वालीन 
ण॒दित का मण्दार भरा । दूसरे प्रसिद्ध लेखक प्रमयदेव, मलयगिरि, चान्तिदटरि, दैवेद्ध गणि,तिलका 
घार्य, भौचन्द्रयुरि, शोमत और घनएाल ऋदि थे | इस काल के ध्न्त में प्रतन्धों और चरितों को 
सरल सस्फृत और भाषा में लिखकर जैन लेखकों ने एक नई परम्परा साहित्य में चलाई । जिसका 
प्रभाव दिन्‍्दी-सादित्य पर घडुत पड | दिगम्वरों का छार्य से ीरे-धीरे दक्षिण में खिसक गया | 
उनक़ा साहित्यिक काम उतना नहीं इआ जितना श्वेताम्क्यों का, फ़िर मो उन्होंने समृद्ध भर 
विविध साहित्य का खुजन किया | अम्रतचद्ध और वालचन्द्र इस युग के प्राचीन भनन्‍्यों पर प्रसिद्ध 
भाष्यछर ये | कम्नड के प्रसिद जैन मदियों में पम्प का नाम चिस्मरणीय है। उन्दोंने 'पम्पमास्त! 
(विज्माजु न विजय) तथा 'शादि पुराण? झ्रादि प्रसिद्ध ग्रन्प बन्‍नड़ मापा में लिसे। अन्य कवियों 
में पोते, रएण तथा झमिनव पम्प उल्लेखनीय हैं। श्रमिनतर पम्प का पम्प रामायण” बहुत दो 
उन्‍्चबोटि वा श्रौर लीजपग्रिय ग्रन्थ है, जिसकी रचना लगमग ११०० ईं० में हुई थी। बैन तमिल- 
काय्य 'जीबक चिन्तामाणः भी उत्तम रचना है। इसके पूर्व द्वी ग्ोमरेव ने यशल्तिलर! नामक 
बध्ा-मन्य अध्यन्त ललित उस्दृत मैं लिया। नेमिचन्द्र सिद्धास्त चकबर्ती, योगीद्ध श्राचायं तथा 
चाफ़ुएदराय आदि प्रसिदर दियम्बर रुम्प्रदाय के लेसक थे, किन्‍्होनि सस्द्ृत्त और प्रादेशिक 
मापाओं में रचना छो | 

धामिऊ दृष्टि से जि प्रकार भक्तिमार्गी मद्यान पर वेदास्त और अन्य आस्तिक दर्शनों 
औरए सम्प्रदायों का प्रमाव पडा उसी प्रकार जैन श्वेताम्बर सम्प्रदय पर भी । तीर्थद्धरों दी बल्पना 
के मूल में सवातन ब्रक्म जैसी सत्ता को जनियों ने स्त्रीयार दिया। पूजा-पद्धति और बाचार 
मैं श्वेताम्दर और पैप्णय सम्प्रदाय एक-दूसरे के बहुत निकट झा मए। इसो समय उत्तर मारत 
पर मुसलिम प्रात्मण प्रारम्म हुए और उत्तर भारत का बचा सुच्रा जैन-समाज दिन मिन्न हो 
गया । उसी ग्रवृति हमश; वैष्णय सम्पदायय में पिलीन होने मो हो गई । 


५ 
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स्म्पूणे मध्यवालीन द्विम्दी-साहित्य प्रमादित या ) इस्लामी आ्राममण्णों के पार बार होने और 
इस्लाम घ्॒म के परिचय के बाद भी हिन्दू जनता और हिन्दी-ताद्वित्य वा श्रधिकाश अपनी पुरानी 
* बरूपण और देशी घर्म और साहित्य से दी अ्मुप्राणन और सामग्री प्राप्त करता रद्दा । उपयुक्त 
विशाल साहिप्य का अधिपाश-- धर्म-डिशान, दर्शन, घर्मशाध्त, शास्त्रीय प्रन्थ, उचचड्लोटि वा शुद्ध 
साहित्य श्रादि--पंस्कृत में लिया गया था; घार्मिक उपदेश, नीति ,जीयन-चरित, कथा-कह्ानियाँ 
श्रांदि प्राइव और प्रादेशिक सापाओं में । क्योंकि हिम्दी लोक साथा थी, श्रतः उसने द्वितीय 
बर्ग के पूर्यवर्तों ताद्दित्य से अपना सूज ग्रहण किया। दिन्दी-सादित्य का सारा प्रारम्मिक श्रपश्न'शन 
साहित्य इसी प्रकार फे साहित्य का जमशः सक्मण था रूपान्तर है। धौरे-घीरे प्रादेशिक मापा- 
गत ल्लोक-साद्त्य वी पद्धि और सस्कृत का हास शोता गया । इसका कारण यह है कि इस्लाम 
के श्रा्मण से क्रमशः सल्कृत विद्यालय, पाठशालाएँ, मठ, पिद्वर तथा सत्रादि नष्ट होते गए और 
बह बढ़े पैमाने पर राग्याश्रय से वड्चित रददे | परन्तु हिन्दुओं का लोक-जीयन कमी इस्लाम से 
परास्त नहीं हुआ । वह लोऊ मापा के माध्यम से खड़ा रद्दा और इस नग्रे माध्यम का उसने 
परिध्फार और विस्तार किया | हिन्दी छे थ्रादिकाल अथवा वीर गाया वाल का साहित्य भी 
जैसा कि पहले बद्मा जा चुका है, पूर्द मध्यकालीन प्रशस्त्थात्मक जीरत-चरित्रों के श्रावार पर 
नई परिस्थितियों में लिखा गया था। इस पर इस्लाम या कोई प्रभाव नहीं या; इस्लाम से 
उसझा सम्पर्क इतना ही था कि बद उसके पिरोध में लड़ने वाले वीर्रो को प्रशसा में लिणा 
गया था । 
दिन्दी-साहित्य के विकास वा दूसत चरण भक्ति-साद्दित्य का निर्माण था। इस मक्ति- 
साहित्य वी प्रेरक शक्तियाँ फह्ाँ से थाई, इसके सम्बन्ध में कुछु दिन पहले तर बहुत वाद-पियाद 
चलता रहा | डॉ० प्रियर्सन के मताउुसार इसको प्रेरणा ईसाई धर्म से मिली, डो मद्रास प्रदेश हैं 
ईसा की दूसरी तीसरी शता्ठी में पहुँच चुका था ) डॉ० तायचन्द ने अपनी पुस्तक (इनफ्लुएंस 
आफ इस्लाम ऑन इण्डियन कल्चर) में यद् सिद्ध करने का प्रयल किया है कि छुठी सातवां 
शर्ती में श्र्ब के मल्‍लाइ और व्यापारी मद्रास के समुद्र-तर पर पहुँच चुफे थे और दक्षिण के 
वैध्णवाचार्यों को उन्होंने प्रमावित और प्रेरित क्या । परूठ जो लोग भारत के प्राचीम और मध्य- 
कालीन इतिहास से परिचित हैं वे इस बात को स्वीकार करेंगे कि कम-से कम सात्वतो (मद्ामारत- 
कालीन) के समय ऐ मावुक भक्ति की परम्परा अ्रन्ख गति से भारत में चली थाई है और देश और 
काल #म से उसमें उल्े और झपकर्य होता ऋया है । वास्तव में मक्ति, कीर्तन और गेव-वाव्य 
की परम्परा मास्त में अत्यन्त प्राचीन है | वह अधिक विकसित रूप में सालतों से सचालित दोक्र 
मथुरा, मध्य मारत, राजस्थान, श्र्रान्ति, सुराद्र, महारट्र श्रौर कर्नाटक होते हुए द्वविड ऐश मे पहुँची 
थी | मध्य युग के प्रार्म्म में जब उत्तर मारत पर अरब और बुक-आक्मण होने लगे, उत समय 
अधिक अमुकूल और स्वस्थ वातायरण, सुदूर दक्षिण में, भावुक और प्रदर्शन प्रधान भवितमार्ग 
का घुब, सपटन हुआ श्र इस्लामी अत्याचार वा चेग उत्तर में कम हो जाने पर मक्ति-आन्दौलन 
दक्षिण से छुनः उत्तर मारत में आया | दक्षिणी मक्ित दी प्रहुस घारा सुणमार्गी थी । जहां तक 
निशु ण॒ भवित का प्रश्न है वह उत्तर भारत में कई सम्प्रदारों के रूप में थी ! इस्लाम का इससे 


हक भी नहीं था। इसीलिए यह पहले उत्तर मारत में झुसलिम शासन काल में पक्ट 


र्र्‌ आलोचना 


समय भक्ति के आन्दोलन के पोछे। भारतीय इतिद्वात का एक बडा रहस्य है। इसके 
पूर्व इस्लाम के आतमण के कारण द्विन्दुओं का राजनीतिक परामव हो छुस्य था । डनकी मापा, 
धर्म और सस्कृति--समी खतरें में थे। परन्तु कसी भी सम्य और सुसंस्कृत जाति का पयमत 
स्थायी नहीं होता, उसके जीवन मैं पुनरावर्तन, पुनरुत्थान थौर नब-निर्माण अवश्यम्मावी है | 
इसके लिए यत्येक युग में श्रपने अनुदूल माध्यम होता है | मध्य युग में वह साध्यम धर्म था; 
दही प्रेरक शक्ति थी । विधि-विधानपरक कर्मगाणड छे यह प्रेरणा नहीं मिल सकती थी और न 
इृठयीगी, सिद्धिमा्गीं सन्त ही लोक-संग्रद का सांग दिखा सकते थे | तान्विकों, वाममार्गियों और 
सइजियों को समान अश्लील और घृणित सममझरर पीछे छोड चुका था। निय णी मक्‍त मी 'घूँपट 
के पट खोल! कहकर अपने मोतर द्वो भगवान्‌ को देखने की चेश कर रहे थे; बाहर के हृश्यमान 
समाज और राष्ट्र से कोई उनवों मतलब नहीं घा। इसलिए जीवन के पुतरुद्धार के लिए झिसी 
दूसरे मार्ग की आवश्यकता थी। वह मार्ग 'ईशोपनिपद्‌? श्रथव्रा विकसित रूप में 'महामारतः में 
गीता के समय से आया हुआ 'सम॒च्चयवाद! था, जिसका पुनर्सघटन मध्य युग में रामातुजाचा् ने 
किया । उत्तर भारत में रामाननन्‍्द ने इसका दंत पका और तुलसीदास ने उप्का पूर्ण संघटन और 
प्रचार किया | इस समुचंय में भेबित, शान और कर्म का समस्य था| परन्दु यइ कर्म 'बर्मेबाएड! 
के अर्थ में नहीं, ऋषित लोक संग्रदी कर्म! के श्र्थ में हुआ | तुलसी के दिषए श्रथवा राम बा 
पिप्रद इन्हीं तश्यों से इना था; उनका भगवान्‌ का समुण रूप मातव--्यक्ति, परिवार, एमाज, 
राष्ट्र, भाषा, धर्म, संस्क्ृति आदि में ओ्ोवन्मोत था; उन्हींमें वे मगवान्‌ को देखना चादते थे; 
ये घी उनकी साधना के माध्यम थे | इस मक्ति-श्रास्टोलन मे युग-वाणी, युग-पुयप और सुग-धर्म 
जनता को दिया। इसके प्रभाव से जनता मैं श्रात्मचेतना और आत्मविश्वास श्राया और कई 
पुनदश्यानमूलक सामाजिक और राजनीतिक शान्दोलन प्रवर्तित हुए । 
पंसन्‍्तु सयुण-मक्ति से नद्दोँ इंश्बर का लोक-संप्रहों और मर्यादावादी ऐश्वर्ये जनता पर 
प्रकट हुआ बाँ उसका माधुर्य मी लोगो तक पहुँचा | जो श्रघिक भावुक श्रौर कोमल स्वभाव वाले 
थे उनको कठोरमती घजुर्धर राम के बदले मागवत के लीज्ञाप्रिय, ग्रेपीजनवल्‍लभ, 'पुम्जीमूतत प्रेम 
गोपकनानों' कृष्ण झा रूप भ्धिक पसन्द आया। अतः कृष्श-मक्तित में इस रूप श्रौर मधुर माव 
को उपासना की भ्रघानता हैं। इसके लिए भी प्रेरणा पुरव-मध्ययुगीद साद्दित्य से मिलौ थी। 
लमागपत पुराण! इस निर्भेश था और जयदेव शादि कवि इसओ्रे डदूगाता | यह मधुर माव थौर 
उससे प्रेरित सादिय जहाँ सामन्तरादी और विलासी समाज से मिल! वहाँ उतने रीति-राब्य भौर 
नायिशा भेद छा रूए मदण कर लिया! गोपीमाव तम्मयंता और अरन्यता के बदले मानवी- 


बिला्शों श्र दासनाओों का माध्यम बन गया। इसठा वहाब आधुनिक थुग की सामाजिक तथा 
राजनीतिक शाल्तियों से ही झुक सका | 


डॉस्टर रामरतन भटनायर पर 
छायावादां काव्य-हाएट 


छागावादी काब्प-दट्टि को! समभने के लिए. हमारे प्रास तीन खोत है स्वयं रपये का अपनी 
छाव्य-कला के सम्बन्ध मैं बरूब्य; लायायाद के मान्य स्मीक्षझं की घारणाएँ तथा स्पत; काव्य । 
इन तीनों स्तोतो छो परस्पर पूरक मानकर दी हम छायावादी काव्य-दृष्टि को सम्पूर्णेता दे सकते देँ। 

छायायादी बवियों में से पबसाटः, मापनलाल, पन्‍्त, 'निराला?, मद्दारेवी श्रौर (दिनकर? ने 
अपनी क्राव्य-प्रतरिया और अपने काव्य-रिद्धान्तों के सम्बन्ध में विशदता से लिखा है। 'पल्लव! 
( १६२८ ) और 'परिमलः ( १६३० ) की भूमिकाओं से इमें पता चलता है कि छायायाद के 
आदि-प्रवत्तक किस प्रकार नई काब्य-भूमि की ओर उन्सुख हुए और वह विस सौमा तक प्राचीन 
काब्य-मूमियाँ के प्रति पिद्वोह लेकर चले । लायावाद के कवि का सबसे बडा विद्रोइ काव्यादशासनों 
के प्रति या, जो कवि के स्वच्छान्द एवं उन्मुक्त माव प्रवाह में बाघक होते_ये) उस समय तक काव्य 
ही साहित्य का प्रतीक था | इसीसे निराला की यद उक्ति कि 'साहित्य की मुक्ति उसके काव्य में 
दीख पदती है | इस तरह जाति के मुक्ति प्रयाम का पता चलता दै। मन एक खुली हुई प्रशस्त 
भूमि में विद्वार करना चादता है ।?१ बहुत साथेक उकति थी। निराला के लिए; रान्य की मुक्ति 
का अर्थ था छुन्दों के अनुशासन से मुक्ति, और उनड्रा मुक्त-काब्य इस मुक्ति का ह्वी विभयी उद्वोष 
था। पिछले किसी भी युग में काव्य दी ऐसी निर्वन्ध कल्पना सम्मव नहीं थी, छो कवि-चित्त 
की उन्मुक्त्ता को इतना घडा भेय देती । इसीलिए, निराला रा काव्य नये मुग की दिद्ोद्दी काव्य- 
घाद्म का ऊरेद्ध-विन्दु है 

+पल्लय' की भूमिच मैं दर्मे नये (छ्ायायराटी) कवि का विद्रोइ कुछ श्रधिक मुखर दिखलाई 
देता है । चई भक्ति-काव्य और रीति-काव्य के अन्ताद्य के प्रति पूर्णूूपेण विद्रोददी है। पन्‍्त ने 
स्पष्ट कद्दा कि “उस प्रज के बन में मगड़-मंकाड, करील-बबर भौ यहुत हैं ॥!**अधिकाँश मक्त 
कवियों का समप्र जीवन सधुरा से ग्रोकुल ही जाने में समाप्त हो गया । बीज में उन्दींझी 
संकी्ृंठा की यमुना पद गई; झुछु किनारे रह गए, कुछ उसी में वह गए ७ हे रीति-काव्य के 
अ्रषाए-भाव में नये कवियों ने बाला को स्थूलता देखी और उन्होंने उसे देश के मेतिझ 
स्वास्थ्य युव कक्षास्मक ्यथवा सावात्मक विकास के लिए बाधा माना ।* यही नहीं, रीतिकाल 


का कला पक्ष भी अपनी कंजिसता के कारण नये कि को अमाननीय था ।* 


१. 'परिसल! की भूमिका, पृष्ठ १७ ॥ 
२. घही, पृष्ठ १४; ७ । 

३. वह्दी, शृष्ठ ६ । 

४. वहो, पृष्ठ १० । 


त्त्र 


२० आलोचना 


“इस प्रभार इम देखते हैं कि छावावराटी काव्य दृष्टि भक्ति कान्य की स्थूल आप्याध्विफ्रता 
और रीति कान्य की नायिका भेट विजैडित रूप सृष्टि वा विरोध लेकर छेत्र में झाई और झाव्य के 
आदिर्गों के दिपय मे वह एक स्वतस्त बृत्ति लेदर चली । भाव, भाणा और छन्दों के विपय में 
गठानुगत प्रयोग ठछते अक्षप्य लगे । परवरतीं रीति कांच्य की अति आलकारिकता उसे स्पष्ट ही अग्राह्म 
थी। नये काव्य का श्रारम्म एक नई भाषा ( खड़ी बोली ) को लेकर हो चुका था, परन्त पन्‍्त ने 
धह्लर! की भूमिझ्य समाप्त करते हुए ठोक हो कहा कि 'हम खड़ी बोली से भ्परिचित है, उसमें 
हमने झअपने धाणा का संगीत इसी नहीं भरा, उसके शब्द हसारे हृदय के मधु से सिक्त 
होकर भी सरस नहीं हुए । थे केवल नाम मात्र हैं, उनमें हमें रूप रस गनन्‍्ध भरना होगा। 
उनकी धात्मा से श्रभी हमारी आत्मा का साज्ञाष्कार नहों हुआ, उनके द्वरत्पनदन सेहसारा 
हृत्स्पम्दन नहां मिला 7! इसमें सदेह नहीं द्धि यद्यवि पत और निराला ने श्रीधर पाठक 
मैयिचीशरण गत और हरिश्रौध के छाव्य वो अपना पथ प्रटर्शक माना है, ये द्विवेदी युग के काब्य 
को काव्य विश्ञाप्त के मार्ग मे अपरोधक मानते थे ) उनके लिए नया झाव्प दिवेरी युग के बाव्य वा 
दी विकास था--परस्तु दिवेशीयुगीन काब्प को बुटियों से वे परिचित थे | उ्में कवि की थ्ांप्मा 
का झावेग नहीं था और रीतियुगीन परम्पराग्रों के विरोध में उसने शुष्क और नीरस गयासमकता 
वो ही काध्य मान लिपा घा | नई बान्य दृष्टि ने इस रिपम स्थिति को परणा और उसने एक घार 

फिर काब्य की रसाह्मकता प्रतिष्ठापित करनी चाही, परन्तु उतरा कहना था कि यह रसात्मस्ता 
भक्ति काव्य और रीति काव्य की प्रथित भूमि पर न होरूर नये युग बी भाव भूमि पर पहलवित 
दो--नथा काब्य नये युग के प्रतोढों पर श्रतघारित हो और उसमें नये युग की सौन्दर्य निष्ठा तथा 
स्वच्छुन्ददा प्रस्कुटित हो । 

यह तो हुई विरोध और विध्वस की बात । परन्तु छायावारी काव्य दृष्टि में निर्माण के 
तत्त भ्रीर भी श्रधिक महच्तपूर्ण दें। वास्तव में केषल विध्वस किसी क्ाय घारा छो श्षेय नहीं 
देता, नये ब्ाव्य तत्वों और नई काव्य भूमियों की खोज ही नई काव्य धाराओं वो मदच्च देती है । 

छवायावादी काव्य थी सबसे मधत्त्वपू्ं खोज कवि या बलाझ्र के स्वतन्द्र निजी व्यक्तित्व 
की फ्ोज्न थी। समस्त प्र[चीन काभ्य निर्वेषक्तिऊ था, छायावाद तया मादा मेष लाया और इसमे 
साथ द्वी उसने कत्रि के स्वतत्र व्यक्तित्व की मी घोषणा की । कवि ने प्रथम बार / "मैं! शैलो 
अपनाई (? उसने बहिहुण्त्‌ वो अपने रण में रँगवकर देखा और अपने अन्तर्जगत्‌ की अम्यदम 
भावनाओं को बाणयी दी । समी छायाब्रादी करियों में व्यक्तित्व पर श्रा्नइ मिलता है। प्रसाइ 
को आँयूट, पन्‍त की 'ऑँठ!ः और (उच्छुवास! और निराला की बीतियों कविताएँ कवि के 
ध्यक्तिस छा िस्फोट मात्र हैं। राष्ट्रीय कियों के कात्य में उनकी राष्ट्रीय आत्मा दी दाव्य के रूप 
में दल गई है। बच्चन के काथ्य मैं व्यक्ति के मुख दु से, उसकी आशा निशा, उसके उपचेतन 
के दन्द्र इतनी सूद्रमता से आलेपित हैं. कि उनका कुछ भी पाठक से छिपा नहीं रद जाता । 
इसी प्रकार मद्दादेरी वा रद्स्यव्राती काब्य उनके अन्तरग के रगा में भौर मी चमत्वारक दो उठा 
है । कत्ि के व्यक्तित्व फी यह अ्न्यतम स्पीकृति छायावाद की विशेषता है। मासनलाल चबुबेंदो 
(मारतीय आत्मा) के शन्‍्दों मैं--'कार ज्ञों, दीवारों और परपरों पर हो सपने उत्तर आए दैं, 
उनकी झाहतियों और शाक्पणरों ने वहाँ जन्म नहीं लिया। उनके जन्म स्थल को यशोदां की 


3. 'पह्छव! को भूमिक्रा, एप्ठ ४२। 


दा 


छायायादी काय्य-टि प्ू 


गोद हो है,-- इमारी कसमसखझट का बोर सेमानने दाती बह दृड़ता, दिसझी सुद्ग से अनन्स 
जीदनों की एुझप विवगारियोँ एुझास्त में उठर पडठी है, और लोदे से या बालों से बनी छवम 
को हिल्ला देने पर छिसी जाति ऋ्ा टला, गिलास, बेदना ओर बनिदात बतहझर वह कागज, 
पयर या दीदारों पर उतर थाती दईै (१? इस विदसि में छदि या कमाहर हे व्यक्तिधि हो 
उद्डी सूद्धि से अमिन्न माना गया है। रुबि दोयन छे प्रच्दीडस्ण की सूप  ऋचुझंप इरता दै-- 
उस "निकम्मी घरियों कला दे अस्विय का रदायोच्द बाप है ।/९ छटादित्‌ कपरि-डलाझार 
हे व्यक्तित दी उससे ढँदी स्थारना नहीं हो सुझ्ती घिटनी माखनतलाच दी के इन शब्दों से 
रे लाकर “अपने युग छो स्ट्ूर्ति के प्रझाश के रंग में हयो मगयाद दी प्राययाव, प्रेरक 
और कठ्प्क रची दे 77३ 
यह दृष्टि छाप छो क्या सनमती है, यद मी देवता द्राइरपक है | यद खम्मव नईी 
कि समी रुवियों की काप्य-सम्वन्धी सावना एक चैनी हो ॥ श्रतः इमें प्रिमिन्न कप्रियों के मन्तस्द 
का उच्सैल कग्ते हुए सम्माज्य समीच्ग्य छे ओर दहला होगा । प्रम्ताद छा कइना है हि 
“कुदिय बर्णनय चित्र है, वो स्वर्शातर माउपूर्य सूगोेत गाया करता है। अंघझार का ऋाठोऊ से, 
असत्‌ का सव्‌ से, जड का चेजन से और बाह्य जगद्‌ का ध्रस्तर्व॑गद से सम्बन्ध कौन कराठी दे ? 
कबिया ही न (४४ इस प्रमर इदितां में सगीत श्रौर चित्र ब्ला छी सीभाएँ मिल दाती हैं, यट 
उसख्छ्य वाद्यग हैं। उसका अन्दरग इससे मह॒च्चस्य है। छगिता रा बात से झ्न्तईगत्‌ छा सरदस्प 
कगती है। ठसीके दर याज्विऋ सौ आामन्ष्दि दोइर पृ्वा ढो प्राप्त होता है। पर 
दरसुसे मा ऋदिक महत्तयू्य पट दें दि छदिया लो भूमि सुस्तवता आधष्यामिओ् है । वह चेतन्य छा 
दिपर है । दइ आत्ना छी दीमि है| प्रदाद के अनु्ार मनत शक्ति, वाह शक्ति और मनन झा 
सम्बन्ध दए्ड से छोड़ने दाली सरीपदा ( प्राए-छक्ति ) आना की ठौन मौलिक किप्रए, हैं | झाप८ 
तीनों के छिमेड5९ चलता दै। मद के संघक्र और दिझलर दो रूप हैं| विडृज्ष दाग बह ठई-ठिठई 
कर्ता है | आव्य ला मूल ठेंकल्प है, दिघज्र नहीं । बह उईउाद पर आश्ित नही है। एक बात 
विश्ल्प द्वारा होता है श्र एठ बनता संशलप द्वारा । वैड्ानिड विकत्य ( शम्िनिरस, वर्ड 
और परीश्य ) द्वारा बनवा है। अवि का छादना प्यभ वानना है। इससे उसे हा अ्रथवा ख्ारि 
इद्ा बद्य है । इस प्च्चर ऋय प्रचन इर्धन इका ! उत्झय छआावार है मत डी संकक्पामरझ 
अवशुभूति । दिख रवि में रई सेंबल्समस अहुबूति शिवनीय्रधिइ होगी उतना हों बढा झड़ 
वह होगा । 


|. हए७ 








पर अमियकित अलुमूति से एखडम अचय नहीं है। “च्यंचना बस्तुदः अनुनूदिररी प्रतिमा 
का स्वर परियाम है, क्योकि सुन्दर अनुमूति का विद्ाम सौन्दबपूर्य होता है ए?ः ब्जहा 
आनमाजुम्ति की प्दानठा द। वीं अमिव्यक्ति अपने पूर्य रूप में सदछ हो सद्ो है 7? इस 
$- 'छादित्य देवठा! (अंगुछियों को गिनती को पीद़ी), छष् २० ॥ 

२. वही, पृष्ठ २३२१ 

के. यही, एृष्ट २६॥ 

४. 'स्टन्द गुप्त! नाटक में सादयुप्त, $, ३॥ 

£, काप्य, कब्ना और अन्य निदन्घ, घृष्ड ४८ । 


र्द् झालोचना 


प्रकार प्रहांद काब्य में शुद्ध आत्मानभूति को प्रधानता मानते हैं। वे कीौशलमंय ओके 
या प्रयोगे के समर्थक नहीं हैं । इस प्रदार छुन्द, भाषा, शैलों और ऋलंवार वाव्य शरीर घन 
जाते हैं और कवि की थात्मानुभूति उसकी आत्मा । सक्तेर मे, प्रसार कविता के रुयरूप को 
आध्याध्मिक मानते हैं | मे उसे धुद्धिडाड से रिसी मी प्रकार सम्बन्धित करने के लिए पैयार नहीं 
हैं। वह श्रहभूतिमयी कि प्रतिमा का परिणाम है। कवि अयने सम्पूर्ण व्यक्तित्व को लेकर 
काथ्य-वस्तु से साक्षात्तार करता हैं । 
पन्‍्त के अनुसार “कविता हमारे परिएर्ण उ्ों की वाणी है। हमारे घीएन का पूर्ण रूप, 
हमारे झन्‍्तरतम प्रदेश का सूच्साकाश ही संगीतमय है, अपने उत्ह्ट ्षर्णों में हमारा जीपन 
छुन्द ही में वहने लगठा है, उसमें एक प्रशार की सम्पू्॑ता, स्वरेक्‍य तथा संयम बा जाता है 
प्रहृति छा प्रत्येक कार्य एक अनन्त छुम्द, एक ऋखण्ड संगीत में ही होता है।””* यह परिपूर्ण 
क्षण वे हैं जद कवि की भावुक प्रतिमा और कल्पना पूर्णो मेप पर द्ोते हैं। इसोलिए कप 
बल्पना के सत्य को सबसे बडा सत्य मातता है ओर उसे ईश्रीय प्रतिमा का अश सममभता है । 
निराला वी 'छरिता!, 'कपिः, 'स्थृति छुम्बन, 'बनरेला! जैसी कविताडों और झनेक 
गीतों में कविता-सम्बन्धी उनकी भायला वियंडित है। उनका कवि लद्ाँ एक और विस सस्पर 
के सइस्रों वार केलता हुआ, अपने सुस्त से सुल्ल मोडकर अपने ध्ात्म-दान से बिशब थो उपहृत 
बरता है, पर्दों दूसरी ओर वह कल्पना के अतीर्दिय लोक में रिद्वार करने बाला और प्रकृति के 
महोल्लास का भावुक द्रष्टा है। 
रामउमार दर्मो के मत में “झ्ात्मा की गृठ बोर छिपी हुईं सौन्दये-राशि का सायना 
के मण्लोक में प्रका शित हो उदना ही कारिता है। जिस समय आयाप्मा वा ब्यापक सौन्दर्य रियर 
डस्ता है उस समय कपि अपने में सीमित रहते हुए भी अस्तीम हो जाटा ई ।”* वे दापावाद 
यो हृदय बी एक अनुभूति मानते हैं, जो मौतिक ससार के बोड में प्रदेश करते अनन्त जीपन के 
तख् प्रदण् करती दै। प्रताइ कौ भाँति रामउुमार भी छाय्राबाद वो ध्ाध्यात्मिक माल्ते हुए 
छीबन में दैवी सत्ता का अ्रतिबिम्ब सोजते हैं | 
माजनलाल बाय यो बत्ि के ब्यवितय का ही प्रसार मानते हैं। कबि कर्म मे कि वा 
ब्यक्तित्व अनजाने द्वी उमर आता है । इत दृश्टिकोस से काब्य और कब्रि दो विभिन्‍न रात्ताएँ 
मर्दों हैँ | सवच्छज़्दवावादी दाव्य को यह बडी विशेषता है कि बदि और काच्य उसमें एककार हो 
जाते ईं ।* कवि विषय का मोल तोल नहीं कूल्ता, दह उसी समय छेखनी उठाता है जब अपनी 
बेदना को ढिखिने का भार उससे नहीं रेमलता।” इस प्रकार माय-“लाल जी बाग्य मे मावुस्ता 
को प्रधानता देते हैं। बह छायायाद छ मंशिमा श्र नहीं रममते वह चेदान्त से मिन्न, उससे 
बडी वस्तु है ।२ 
महादेवी ने छवायायाद पर शास्त्रीय दग से दिस्तारपूर्यक दिचार किया है | वह कविता बी 
परिमाषा में बाँथने में असमणता दिणाती ईैं | परन्त छाय्रगाद के रम्बन्ध में उनही मान्यताएँ 
_मुस्पष्ठ हैं। वे उसे नये छुल्र बन्धों में दुद्म-सोन्दर्यादुभूति छा थकाशन मानती हैं ॥ उनके अनुसार 
$- ददज्ञव' को भूमिका, एष्छ १७ । 
२० 'झाधुनिक कठि', पृष्ठ २१ 
३. 'सादित्प देवता', पृष्ठ १३ 


धायवादी फाय इष्टि २७ 


छावातार स्थूल दी प्रतिस्या मैं उपन्‍्न हुआ, इसीविए डसने इतिद्रतात्मक यथार्थ चित्र नहीं 
लिये । छायायाद ने रूटिगत अध्याम वा वर्गगत सिद्धान्ता का सचय न देकर केउल समष्टिगत 
चेतना और यद्धमगत सौन्दर्य रता दी ओर हमें छायरूक किया | बद् मध्य वर्ग का काय या, श्रतः 
उसकी सामाजिक छुश्ठाओं के कारण उसके माव जए्त्‌ में निराशा डो भो स्थान मिला | मद्ारेपी 
छात्राराद गो सश्लि्ट आन्दोलन मानती दे, रिसके अन्तगंत अनेक बाद! (दश्िस्येय)" हैं। 
छायायाद के अन्तर्गत हु,णयाती दृष्टिशोणु की ठादोने झिस्तृत ब्याख्या बी है।* उनया विचार हैं 
कि छोवायाद का जम वहिर्गय सामारिद श्रसन्तोप के अन्तर्णतत रूप में हुआ श्रौर इस दिद्वोह के 
कारण डसे सामानिक्ता दा अधिरार ही नहों मिल सका । फलत, उसने आराश, तारे, फूल, 
निमर आदि से श्रात्मीयता का सम्यन्ध चोडा और उसी समन्‍न्‍्ध को श्रपना परिचिय बनाकर मनुष्य 
के दृदय तक पहुँचने का प्रपल्ल किया |* 

दिनइर का आन्ोचदात्मक दृष्टिसेण उस समय वी चीज है जब वह 'छायावाइ” से 
ण्गतियाद? की और बड़ चुके थे । इमीलिए पद्म झुन्दर को काव्य का प्रेय मानते हैं. ओर उप- 
योगिता वो उसका श्रेय, एव दोतों के प्न्यि सघन वो सत्ताय के लिए आपयश्यर सुमसते हैं | 
फिर भी अप छायायादियों की तरह वह कर प्रतिमा को एक झ्नियचनीय और ईश्ययय उिलंश्षण 
तत्त कहते हैं, तिसका सातोपप्रद विश्लेषण अत्र तऊ नहीं हो का ।* 

उच्चन कयि को विश्वजनीन शाश्यत भायों का चितेरा मानते हैं| उनके शब्दों मैं--''कपि 
का हृदय केपल कि का हृदय नहीं दै। उसवी हृदय गोद में जिकाल और जिभुपन सोते रहते हैं, 
सृष्टि दुधमम दी बच्ची के समान क्रीडा करती है और प्रलय लटसट पालक के समान उत्पात सचाना 
है। उसका हृद॒वागण ग्रगन के गांव, समीरण के दास श्रौन्‍ सागर के रोदन से भतिध्वनित डुचा 
कराता है। उसके हृदय मनिदिर में जन्म जीयग सरण प्यचिरल गति से हृत्य किया करते द?५ 

ऊपर दी जिवेचना से यट स्पष्ट है जि सभी छायावरांदी कवि काव्य पो एड श्रसाधारण, 
लोडोत्तर एव ग्राध्यात्मिक रजंन प्रक्रिया के रुप में देणते हैं. और उनके लिए. कवि एक दिशेष 
प्राणी है। रब का अन्चरतम उनके लिए रहत्यमय हैं और ब्राब्य प्रक्रिया झो वह अनिरचनीय 
सावइर मलुध्य हे शेय काये व्यायारा से डसे एकल्म मिन्‍न मानते हैं । छाब्य वी यह आध्यात्मिक, 
लोकनर, रहृष्यमय व्याख्या ऊ्ि के यक्तिय दो देव धटान वर देती है और इसीलिए काय 
बौशन मात्र या सचेवन कार्य “पाप्रार न रहकर अलौसिक्ता सण्डित बन जाता है | 

छायाबाद के मान्य समीक्षझ्नों में सर्वश्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, इजारीप्रसाद दिवेदी, 
डॉ७ नगेद्र, गगाप्रश्षाद पेय, शम्मूतायस्तिट, डॉ० झुधीद्ध और डॉ० रामविलास शर्मा 
अग्रमण हैँ | इलाचद जोशी एप डॉ० देवराज प्रर्मत अनेक विद्वानों ने मी इस कब्य धारा के 
सम्बन्ध में बहुत कुछ कहा है | उसी मान्यताओं पर भी हमें विचार करना होगा। ये मान्यताएँ 
बहुत बंद में आई देँ और महारेगी की की यद शिक्षायत्र ठोक ही है कि छायावाद मो तो शैशव 
4. आउनिऊक झबि', (साग १) शष३5 १०, ६४, ५३९, ५६, ६८ से। 
२. (रश्मि! दी भूमिका 
३. 'दोप शिखा! भूमिका पृष्ठ १६ ॥ 
४ मिट्टी छझी ओर”, पृष्ठ १२१, १७७१ 
*ै. मिथुशाला' (सम्योकद) पृष्ठ $87 
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में बोई तद़॒दय आलोचक ही नहीं मिल सका । 
इन समीक्षड्ों में वाजपेयी जी पड़ित रामचन्ध श॒ुक्त वी मान्यता का विरोध करते हुए 
कटते हैं-- "द्ामायाद को हम पंडित रामचन्द्र शक्क ज्ी के कथनानुसार केवल थमिव्यक्ति की एक 
लात्षणिफ प्रणाली विशेष नहीं मान स्ँगे। इसमें एक नूतन सपस्‍्कृदिस सनोभावना का उद्यम 
है और एफ स्वतन्त देशेन की नियोजना भी । पूर्ववर्दी काल से इसका स्पष्टत पथ झस्तिव 
ओर गहराई है ५? १ डॉक्टर दज्ञारीप्रसाद दिय्ेली इस काय में परिषायी विद्ित और परसय 
मुक्त रस दृष्टि के स्थान पर कवि वी आध्माशुभूत आवेग घाय श्रौर कल्पना का भ्राधान्य ऐपते हैं। 
क्रपना का अविरल प्ररदह और निधि आरैग--ये दो निरल्तर घनीसूत मानसिक बृत्तियाँ ही 
इस ब्यक्ति-य प्रधान साहित्यिझ रूपए वी प्रधान जननी हैं, परन्तु यह नहीं समम्झगा चाहिए फि ये 
दोनों पुक दूसरे से अलग रहकर काम करती हें।?* शा्तिप्रिय द्विवेदी छायावाद में कवियों की 
बाह्य चेतना भौर थन्तश्चेतना का एकीकरण देखते हैं | यथप्रि उनवा यह भी कहना है कि छापा- 
बा के प्रभु कव्रियों ने “चाद्य चेतना को तो सौर रुप में ग्रहए किया, अब्ठश्चेलना को प्रमुफ 
रुप में ।!* बह छायावाद को हिन्दी काव्य परम्परा रा ही स्वामाविक विद्गप्त मानते ईं | डॉ 
नपेर्द्ग उसमें स्थुल से त्रिमुप होबर यूद्धम के प्रति थराग्द और नवजीवन के स्वप्नों और कुरठाश्रों 
का यन्तर्मुणी और वाययी सम्मिअ्रण ढूँदते हैँ और प्राइतिक प्रतीर्दों के द्वारा माेमेर ढी आमि- 
व्यजना थो उसका वला पक्ष स्थिर झरते हैं ।* डॉ० रामविलास शर्मा का उनके इस दृष्टिकोण से 
मतभेद है | थे इस काव्य को चेतन मन वी भूमि पर दी देखना चाहते हैं कौर उनके मत में उसमें 
जीवंत वी बुण्ठा नहीं, भविष्य की मंगलाशा दी श्रधिर्ध पत्लवित हुई है |* डॉ० देपराज छाया 
बाद के कड़े समीक्षक हैँ और उनकी 'छायायाइ छा पतन? पुस्तक में हम उनड़े इसी रूप से परि- 
चित होते हैं, परन्‍्ठ श्रन्य स्थानों पर उन्होंने इस ब्राब्यवी एक्ागिता का ही अधिक शिोष 
डिया है ॥ उसमें उन्हें जीएत के केबल पेयक्तिस पक्षों डी ही विदति मिलती है, सामाजिक, 
नैतिक और माववीय सम्यत्था वी विदृत्ति शिथिल दै। फ़लतः बाब्य भूमि का असार शधिर 
नहीं है ।१ 
यह स्पष्ट है कि छायादाद के सम्बन्ध में कवियों की भौँति आतोचर्को की कौ स्थापता 

एक नहीं दै। श्राउश्यकटा इस बात की है कि दम्र इस व्यव्य घारा को उसके ऐतिद/सिक परि 

पाए मे देसें श्रौर उसे ग्र॒परिइित इकाई न मानरर अनेक माय सवेदनाओं और काव्य प्रक्तियाश्ं 
बी सरिल्टि सममे | छायायादी काव्य वा अन्तर प्राचीन बाच्य घास डी ऋपेक्षा अधिक व्यापक 
और सप्राय है। बद्दिंग भी श्रन्तरग मैं रैँगदर नई वर्णब्हुट़ाओं से तिभूषित द्वो गया है । 
कि के व्यक्तिय के माध्यम से वहिर्जात्‌ अन्तर्जगत्‌ से एमीकृत शो तत्ा है शौर इसलिए यह 
_श्त छाब्य दिए की प्रघान है | कवि के अपने चेतन अदैतल, सुपर दु छ, आशा आऊाणा, दास- 
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छायावादी कांव्य-हषटि श्ध 


अश्र हो कहीं अ्रभिषा द्वारा, कहां प्रतीक-माषा द्वारा, कहीं लक्षण द्वाग काब्य पी रंग-रेसाओं 
में बंध गए, ५ | निराला और बच्चन के कायय में छायाग्रादी ऋब्य पी यह ब्पक्ति-निष्ठा सद्से 
प्रमुख रुप में सामने आती है। परत यहाँ हमें व्यक्तित के वहिरंग दी मिक्षते हैं । व्यक्तित की 
अन्तरंग-सृष्टि पन्‍्त और मद्दारेवी के काब्य में परिपूर्ण रूप से मिलती हे । 
यह काव्य स्थूल आध्यात्मिझ्ता, बासनात्मऊ श्ा्बार और इतिदृतात्मऊ छुघार-मारना का 
विरोध करता है और पूर्यवर्ती व्यम्य शी निर्मेवत्तिकता के समतक्ष करि के ब्यक्तित्व को उमार- 
कर रखता है | कवि का अ्न्तर्गत्‌ उसऊे बद्धिजंगत्‌ को भी गाना छदियो में रंग डालता है और 
इमेँ डो रूप सृष्टि मिलती है, दद् प्राकृतिक रूप-सष्टे से मिन ओर विशि? है। छात्प के 
अन्तरंग मे बडा परिवर्तन हो गया है। ममुष्य » मद्दान मद्दिमा वा उद्घोष परले-पदल इसी 
ऋत्य में हुआ है और मानवत्रा रद ऐे प्रमावित दो हर कबि ने डुः्सो-डल्तीडर्ना के पिशोध सें अपनी 
याणी का उपयोग किया है। कयि झा मानस घरहिय॑गत्‌ के इन्दों से समझौता नहीं करता और 
उसका उद्देग अनेरानेर माव-तरंगों और कल्प-रिवानों में इदनी शक्ति छे प्रयाद्ित शेता दे कि 
पाठक उस प्रयाद में वह जाता है। छित्त की यह उन्सुउता और कवि वी यह संवेदनशीलता दी 
नये काव्य ( छायाराद ) को विशिष्ट रूप दे सझे है। प्रकृति, मानव, परोश, अ्रन्तस्‌ का छोया- 
लोक, स्वप्न-फह्प और राष्ट्रमाव कप के मन में मिन युहम सेदल्प-विकष्य और माउ-समषियों 
का निर्माण कर सके हैं, वे ही छायापादी दाव्य में निःप्रयास ग्रलेपित हैं। छन्द, माषा-शैली 
और अलंकार-विधान के क्षेत्र मै कपि ने अपनी माउना के श्रतुरूप परिवर्तन किये है । जिस भायो- 
न्मुक्ति को उसने अपने ऋाब्य के श्रन्तरंग में प्रतिष्ठित दिया है, वद्दी छुन्दों में अ्रतदान्त, मुक्त- 
काव्य, विषम घरण पन्‍्ध आदि में नियोजित हुई दे । भाषा-शैली के चेत्र में समी कवि एफ दी 
प्रद्यर सें सलग नहीं दैं--एक ओए पन्‍न्त दी तत्सम्बन्दी जागरूझता श्रीर सोन्दर्य-निष्ठा दर्मे 
मिलती है, तो दूसरी ओर मापनलाल और दिनकर की हृसच्छुन्दवा और कमी-कमी श्रतजद्ता 
भी मिलती है) परन्तु यह रुप्ष्ट है हि कि श्रप्नी भाउ-्धट्टि के अवुहूफ मापा फोड़ने में लगा 
है और सब कहीं वह रुफल्न द्वी इच्म दै। अंग्रेजी रोमाएटिक कात्य में भी वह सापर्थ, शेती, 
बोट्स और स्विनर्त में हम मापा-शैज्ञी डी यदी विविधता देपो £ | यद्दी बात श्रलंदार-पिध्ान 
दे छेत्र मैं है । छावाबादी कवियों ने निरालंक्त, माय-संबलित सुक्त छुल्दर से लेडर श्रगयरा पला+ 
स्मक, अलंऋण-प्रधान गीत-सष्टि तझु एक बढ़ी काब्य-राधि इमें टी 2] परम्तु यद ध्यष्ट है | 
कि के लिए अब कायय वचन-मंग्रिमा या छौशल मात नहीं है। वह श्रणंदररी में धंथगा नही 
चाइवा। उमड़ी कल्पना ऋलंछरों के इस्द्र-झाल को बेउकर छुफ मायउ-गगन मं रमब्छ्द विदार 
करती है । पन्व ढ़े युहन माउ-कक्तर से लैस विगला डे सद्द्ध नित बूवियान रोक वहपगा वा 
ब्यापक विस्तार इमें छावााद में मिलया दे। राधित में, छावाबादी काम्पन्दाटि व्यक्तिनिष्ट, 
भावुक, अनुशासन-पिद्ोद्दी, कह्पनाप्रित और मूलित्र-प्थान है। पहछत राम्पू्णणः शागपत्रारी 
होते डर मी बह सामाडिक किया डा स्पष्ट बीच ने होने छे कार्य शर्ट श्रीए रहरवगगी ही 
+ रइ गई है| क़िर मी उठते अवसू के अजस शी दी ठखया डिद्र है और शापुनित दिदी- 
काव्य को नई डिशाईँ टी है | 
क्र ८ कक उन्हींशर्वी शागाब्दी के अंग्रेजी रोमादिशशिका में गू् सोते 
५ मरना दोवे टुडे मी बडा बढ़ा साम्य है। छायाया३ दो गाँति सेमादिः - 


+-4] 
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रें० आलीचना 


विक्म के ब्याग्य मो ने प्रयर से हुई है | उसे दुद्धि हे प्रति माउता का दिद्रोंट (आनंहढ), 
झग्प सादिन्य ( सेट ) अपरिधशत रूप से अखस्तुचित ( धुगो 3, मध्य शुग की पुनगदृति 
( दन ), सौर में अदुझधत का संगेंग € दात्टर पेंटर ), खाद्ििरन्‍क् छह ( बलेवेएर ); दाह्य- 
सुमूतरि से इश्ढर अचुमृति के आम्क्‍न्यरिक प्रद्ष पर टल देने पाला खाद्विय (लेटेव एउ्आन्दी ) 
कहा मद हैं। श्री० लफज्गोर ने बह स्पष्ट छद्रा है कि बास्वव में रोमास्थिट्रिउप्त ओआ एक दिश्ियते 
इकाई था अलयदनीय दस्यु झानदा एक गलत इंश्क्िय दैं--पद गस़ब्द दी श्रामऊ दें दौर इसके 
अभैड काय इश्छो समादिव 4 ९ छत्रयाद के रन्य में सी बद्ी कद क्या लच्ठा है। वा 
आअपडय हैं ह मन: 





दैान्कि परी उन्य के अचछुछार दोटों आज बारश्ी मैं समान रूप से कढ़ि दे 
अउचेंवत मानस छा कैठन मत के थरत्रि छिद्धोंद स्पष्ट रूप से छआाश्ाखित है । इन धारत्रों छे छवि 
अपने मूर्ल-पिवान के दिए चेवन की झपरेता अउचेडन ऊँ शो अधपिइ शझाप्रित स्दते हैं और वे 
पस्-दगतू से सामेहस्प स्थायिस डरने में ऋअठ्र्थ दोदर अत्तता पद्धति, अल्यनानिप्ठ सौन्दन, 
आर राइटस्त्र आदि दिया छी और संक्रमित द्वोते है ।१ पद एक प्रद्यर का पलाउन दी हैं । 
ओर पल्तु-श्ग्त्‌ के काम से छवि 


गादिल में बह मसावश्यिति अधिक रिन्‍य तड़ नहीं टिइ पादी 
एक बार छि अठीछित साव-लोड 

बावा है। टादेवन बा विस्फ्रोड समास दो बात हैं 
से समारिश दोइर नद्रा रूप ग्रदणय छू लेवा 

मं बद्ी दौडि प्रकिया मधच्यपूर्य दो वडी है । 
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देकराय उपाध्याय ग् 
उपन्यास-फला का गआामभ्यन्तारक प्रयाण[ 


यूरोप तथा अमरीका के श्रौपन्यासिकों ने झ्ाधुनिव सुग में शपनी सचनाओं मैं मानन मन तथा 
मानव जीवन मे श्रदुरूपता लाने के लिए, कथा को भाणा में मनुष्य को समूर्त ला उपस्थित 
बर देने के लिए, उपस्यात यो मनुष्य के श्राम्यन्तरिक जगत्‌ के सच्चे प्रतिनिधित्व पी योग्यता 
तथा क्षमता से धमन्वित करने के लिए. भाँति भाँति के प्रयोग कये एैं। उनवी प्रतिमा सथा 
रचगा कौशह के प्रभाव से उपस्यारा का एक प्रवार से वाया बल्प ही दो गया है। उराबी बेश- 
भूपा, साथ सज्जा तथा याहाय परिधान में ऐसा शआदूरा परिवर्तन द्वो गया है कि यदि १७पी या 
१८्यीं शताऊद्दी के उनत्यास का पाठक रिपवान विन्‍्क्लि की भाँति सजग दोर श्राज के उपन्यासों 
के छत मैं पदश्पण परे तो वह श्राश्यर्य चकित खा अपनी थाँसें मलता रद जाय । आधुनिक 
काल के ऐसे अनेक औपन्यासिक हैं, जिन्दें मगोपैशनिप कद था सता है। प्रांत में थ्रार्यों जीद 
एवं पुष्ट, इंगलिस्तान में जेम्स ज्यायस, प्रिरिओ्षिनिया सुऱफ, ज््मगी में टोमए मैन तथा श्रमरीका 
में फॉक्सर इत्यादि | इन लोगों को भ्रौपन्यातिरों बा उपन्यातबार (70४०]॥5६'३ ॥0४८॥॥5४) 
पहा जाता है। कारण कि इनमें से अनेक ने अपने उपन्‍्यासा के मध्य मैं अनेक ऐसे पझवसर 
हॉढ नियाले दे जहाँ उन्हें श्रपनी फला वा तिवेचन परना पड़ता है श्ौर उसी शेष्ठता पा प्रति- 
पादन बरते हुए, यद्द बतलाना पड़ता ते कि उपन्यामकार्रों के लिए क्सि मार्ग का प्रवल्लम्पन 
समीयीन द्वोगा तथा पूर्व के उपन्यासकार्रों की कला में उनकी दृष्टि से क्या दोध थे ! पूर्ववर्ती 
उपन्यातवारों के द्वारा मानव जीवन का समुचित प्रतिनिधिल क्‍यों सम्मव नहीं दो सका है ! 
श्राधुनिक युग विश्चक्वलता तथा त्रिसराइट पा है। कहीं भी फोई ऐसी विशिष्टता दृष्टि 
में नहीं आती जिस पर श्रंगुली रखकर निश्चय पूर्वक यद्ट कट्दा जा सके कि यही वस्तु है जो से « 
साधारण रूप में प्राप्त होती है, यही ण॒ुण है जो अपनी स्वेस्यापवता के फास्ण इसे अन्य शुगों 
से प्रथकू कर देता है । उपन्यातों के क्षेत्र मे भो यद्दी बात लागू होती है। मालूम दोता है कि 
इस युग फी श्रराजस्ता, व्याकुलता और छितराइट थो प्रतिनिधित्व में पिश्वास नद्दी । उसे अपने 
प्रतिनिषितय का श्रधघिकार विसी को देना स्वीवरणीय नहीं। पर राय ही यद्द भी उतना दी ठीक 
है कि इस श्रस्त-ब्यस्तता श्रौर अनियमितता की तद में एक अदला है। श्रतः उपन्यास साहित्य 
यी इन तीन शताब्दियों की गति विधि को समभने के लिए तथा भूत, वर्तमान तथा भविष्य की 
स्पष्ट कॉँवी लेने के लिए भी एक ग्रदार॒ पा भेणी विन्यासीक्रण, एक व्यापक सिद्धान्त या 
प्पक्वरण, दूसरे शब्दों में सामास्यीकरण (8००८१०४४०४०ा) नितान्त श्रावश्यक है। 
ऐसी अवस्था में यूसेपीय उपन्यासों के लगमग तौम शवाबिदियों के इतिद्वारा को तथा 
देन्दी खाद्ित्य की एक शतान्दी के उपन्यास की गति-विधि वो देखकर इम एक ही व्यापक तथा 


रे! 


रे हु आलोच ना 


सर्ववाघारण त्रम्य निकाल सकते ईँ, जिसके सम्यन्ध मैं न्यूनादिम्पून मतभेद वी सम्मायना हो 
सकती है | बद यइ है हि फथा सादित्य वी प्रगति उठा गाइर से भीतर वी ओर पैठने की रही 
है। स्थूल पे दृद्ठम कौ शोर रद्दौ दे | इसझा इतिद्ास बदियुपी से श्रन्तमुंरी होने का इविद्ार 
है। यूरोवीय कया की वात दी छोड़ दीजिए । वह्दोंतों क्था-सहित्य के मानव मन्पेयम्य्तगंत 
प्रयाण की प्रदृति श्रत्तिचस्मोत्कर्प पर पहुँच गई है और इसके कारण उपन्यासों में कक्पत्मतीत 
परिपर्वन हो गए दें; दैसे परिवर्तन, जिनओे देस्यफ़र चिन्तनशौल ग्ालोचक डसके भविष्य के बारे 
में उशंक दो उठे है । दिल्‍्दी-उपस्यास सादित्य का साथारण से साघारण पाठक भी इस भाव 
पे श्रपरिचित नहीं कि श्रत्र॒ उपन्यासतारों का ध्यान इस ओर वेख्द्रित नहीं कि उनके पात क्‍यों 
करते हूँ | वे इससे आगे वढकर इस वात वो अपना लद्दय बना रहे हैं कि ठनब्री विचार-प्रतिया 
कया है, वे कया सोचते हैं. और वैमे सोचते हैँ | उनकी यूदम मूल प्रेरणा क्या दे | यदी एंड 
राज मार्ग है, श्र्यात्‌ मनोमूम्यन्द्गमित्य का मांगे, ब्सि पर उपन्यास नियमित रूप से प्रगति 
करता ग्राथा है। उपन्यास में उसके प्रचलित नियमों में, कन्वेंशव में, कया सौष्टव के निरन्तर हास 
में, भाषा के लचीलेरन में, उपन्‍्यातों की ध्याख्णत्मक्ता में जो बुछु मी परिवृर्तन दो गया दो, 
इन सरता मूल कारण है उपस्यार्ता में निरन्तर प्रमतिशील श्रान्तरिकता की पश्रव्ृत्ति। श्रग्नेी 
डय्न्याप-साहित्य के सिंद्वायलोकन से दम इस निष्कर्ष पर पहुँचते ईं कि इस श्रास्यन्तर प्रयाण- 
याद में डसे तीन या चार सुर्गों को पार करना पड़ा है। श्र्थात्‌ इत श्राम्तरिक प्रवृत्ति पी माँग 
डे कारण, इसे जरदूस्त तकाने की बज के उठे ( उपन्यात कला को ) चार रूप धारण करने 
पढ़े । 
प्रयम सुर उन ठपन्‍्यासों का है, बिल्‍्दें अंग्रेज़ी में (विद्यरेस्का' (9/25654४८) और 
पेपीशेडिक! (०04$027८) टपस्यास कहते दें । इनमें किसी व्यक्ति की सादठिकता से पू्य 
शारचर्य चकित कर देने वाली झथाश्ं की माला गुँथी हुई रइती है। ये कपाएँ एक प्रभार से 
अपने में स्व॒तन्‍त्र दे, यदि इन्हें स्वृतन्त रूप में मी देखा जाय तो इनडे स्वरूप की हानि नहीं 
होगी । यदि इनर्म योढ़ी सम्ददता का आमास मिलता हैं दो केपल इतना भर वी हि मायके 
को इन घटनाओं के मध्य से होड़र गुफुरना पढ़ता है। टसके जीयन में थे घटनाएँ दी पटित 
ट्रुई हैं, जिनसे उठझ्ा कुद्ध सम्बन्ध है । एलिज्ञापेयन युग के कथारार टामस नाशे (१५६७- 
१६०१) तथा डिलोनी (१४४३ १६०७) के उपन्यास तथा १८थी शवान्दी के डीफो और स्मौलेट 
इत्यादि इसी श्रेणी के ठपन्यायों के निर्माता की श्रेणी में श्रा्ेंगे। इस उपन्‍्यातों में पं में 
चरिन-चित्रण दा अमाय सा है, टनर्मे उनकी मात्र गरष्य रुप रेखा दी देसने में आती है । मानो 
वे ऐसे नर-ककाल मात्र हो श्निर्मे प्रार्था का स्पद्दन नहीं | उनके क्रिया बल्ाों का बर्यय श्ररशव 
है, पर डा आनुनिन्तर के प्रति औरन्यासिक उप्णा स्टाडीन है जिछड़े अभिस्थोतित के लिए थे 
रूप घारण फरते ६॥ औपन्यारियों की इश्टि इस आह्मात्मझ्ता में इस प्रकार उलमी हुई दे हि 
2-६ श्रन्दर माँइने की न दो चिता दी हे और न शक्ति द्वी | प्रेमचल के आगमन के पूर्व तक 
दिल्दी में मी कुछ इसो से मिलती-जुलती अपस्था थी। 
दूध युग 'प्लाट नावेह्स! (90६ मठश्थट9) का ह अर्थात्‌ ऐसे उपस्यासों का, जिनका 

कया मांग मुस्दर और मुर्रगठित दोने के खाय साथ एड पिरोप प्रिचार श्र झजुभूति से प्रमाविद 
शो। इनमें मी पार्नों ढी बाह्य कियान्ों छा उच्लेस अ्ररश्य होता है, इनडे पात्र भी एँसार के 


उपन्यात-कला का आर्यस्तरिक अयाण रे 


सा्मंच पर अमिनय निरत अवश्य दिखलाये जाते हैं। पर श्र औपन्यासियएों के दृष्टिगोय में 
पक परिवर्तन अवश्य परिलक्षित दोने लगा है। मै बाह्य फिया-कलारों के साथ उनही मूल झ्न्त- 
प्रेस्णाओं वो मी देखने लगे हैं। दे अब इतनो सी वात कदकर द्दी 5 सन्तोष नहीं कर लेते कि 
पात्री ने क्या? किया; पर आगे बढकर यह भी बतलाने का प्रयत्त करो दं कि “कैसे? किया आर 
क्यों! किया । यदि मनोविशन की शब्दावली में दम अपने विचार प्रद्ट करें तो दमयोंकइ 
सकते हैं कि 'प्लाइ-मावेलिस्ट” का सम्पन्द #क्मः तक ही सीमित नहीं रद्दता, बइ इतना द्दी 
बतलाकर झऊ नहीं जाता कि पार्तों मे क्या? किया, पर "कैसे ओर क्यों? को मी बतलाता है 
श्र्यात्‌ यह बतलाता है कि बाह्य लियाएँ. (किस प्रयाए सम्पादित हुई और (क्यों? हुई | इन 
उपन्यासकारों को दम मनोंवैरानियों के रूप में देखने की कल्पना कर तो दतना दी यद सउते दे 
कि प्रथम युग के उपन्याससार रचतावादी ($कप्र८८णाथीड0) हैं. श्रौर दूसरे युग के उपन्यासकार 
प्रतियावादी (एए7८घ०००॥६४६2 है। (प्पी शताब्दी के उत्तरार्द श्ौर १६वीं शताब्दी के बुछ्ु 
प्रारम्मिक वर्षों में इन सीर्नों को अ्रपनी सीमा में समाहित करने वाले उपम्यासों की रचना हुई । 
यह सवा सन और फिल्डिग का युग था | इन लोगों की प्रतिभा के स्पर्श से 'प्लाट नावेल! का 
रूप निफरकर साममे आया | घह्ों तक रूप ब्िन्यास, डाह्म संगठन ओर गह-निर्माण का प्रश्न 
है इन उपन्यायों पर नपटर्को वा ऋण अधिक है और प्रथम शेणी के उपन्याती पर मद्दा प्रदन्‍्ध- 
काब्य (29०) का । स्वाड/सन ने अपने प्रसिद्ध उपन्यातत “ल्कारिसा! को नाटक्ीब वर्णन कदा 
है। दिन्दी में उपन्यास कला के इस रूप का प्रतिनिधित्व प्रेमचनद के उपन्यात में पाया 
जाता है । 
इसमे पश्चात्‌ अंग्रेज़ी उपन्यास-कला वा ठीसरा चरण उठता दे। इसर्म द्वितीय युग के 
प्लाट-प्रधान उपन्याों ने बाह्य क्रिया-कलार्पों को आन्तरिक कारणों से सम्बद्ध करके देखा है और 
इस प्रकार उनमें मानय-मानसिक्ता का अऋश झधिक आए सका है; पर फ्रि भी उनमें आत्मनिष्ठ 
व्यक्तित्व का दर्शन नहीं दो सझा। प्रथम झुग के पान व्यक्ति न होकर नाति (८४9८) द्वोकर दी 
रह गए. । हाँ, इतना द्वी कद्दा जा सकता है कि व्यक्ति का कुछ अंश श्राया श्रवश्य | दितीय 
युग के उपन्यातों को अवश्य घरित्र-प्रधान उपन्यास कद्दा जा सबता है, पर इसी सीमित शअर्थ में 
कि इस वैदिध्यपुर्ण मानव की अनेक्रूपता में से इुछेड विशेषतायं को चुन्कर पार्तों के ब्यक्तित्प 
मैं उन्हींगी कियाएँ दिलाई जाती थीं और उनसे पिपरीद पडने वाले जितने गुण थे डनको 
निर्ममतापुवंक डखाडकर फेंक दिया ज्ञाता या। इन उपन्यालों मैं पात्रों के जो नाम दिये गए. दैं-- 
जैठे मिस्टर अल्वर्दी (8०:४५), मिसेज आनर (06:5 घल०7०पघ०)--वे दी इस बात का 
प्रमाण दें कि उनका व्यक्तिध्य अभी पूर्ण रूप से उमर नहीं सका है। पातों को पेचक्श से दबाकर 
उन्हें एक सौंने मे दाल दिया बाता था, उनका चीवन-प्रवाद एक बैंघी बधाई प्रणाली से प्रयाद्दित 
होता रहता था| बद्दीं भी विंसी मी प्रकार की उिधमता तथा अछंगति खोजने पर नहीं मिलती 
थी | वे चद्दान की माँति दृढ स्वभाव, उन्‍्नत-घरित और महान्‌ व्यक्ित्य-सम्पन्न होते ये | दुसरे 
शब्दों में वे समतल (६50) दोते थे, गोल (८०७००) नहीं | उनमे किसी भी प्रशर के विशझास 
का अपसर नहीं था। दे जो ये सदा वैसे डी बने रदते ये। इससे इतना लाभ अवश्य इन्ना कि 
डपन्यातों ने एक सौष्ठवपूर्ण छुगठित रूप पाया, पर बह एक ऊपर से बाहर से चिपकाई हुई 
वस्तु दी रदी, अन्दर से विकसित होने बाली नहीं। बाह्य दृष्टि से पूरी मुक्त दो नहीं सवी | 
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साहमिस्वापूर्स प्रयोगों, नई-नई राद्ियों और टेगवीकों को श्राजमाने ठया उनकी हम्माययाधों 
के अनुसन्धान करने का सौनएप प्राप्त हुया 
तृतीय युग में देररी जेग्प की उयन्‍्यास-कला ने माय के अचेदन प्रदेश की भावनाओं 
दी अमियतित को अपना लद्य अप॒ह्य बताया था, पथ फिर भी वर्दा की डो अवीशतक यु 
भूतिफाँ था वे ऐसी थीं हि जि-द शब्दों के जान में, माद्य के वन्‍्यन में लायर मूते झिवा जा घ़वा 
था, डन्दई प्रेप्ण य रवाण्ा जा सस्ता या, उनके हयूूर का दुठ आमाप दिया | रुज्या था, चाईँ 
इस प्रदत्त में इन 'लाति परिचित? भारी का ब्रानुरूप्व प्रात्त झरने की साथता मे भाषा वो झबने 
अन्तिम बूँद तर दी क्‍यों न दिचुड जाना पढ़े । परन्तु मानगात्मा को आान्तरिक गद्ई में 
प्रवीक्षक्षत्र अनुभूतियों वी लदरे उद्तों ईं, उनके लिए यह झनियाय॑ नदी छि वे शाजहक दी द!| 
ऐसी हों # शब्में के साँचे में दाली जा सडें श्रथय्रा बायी के सद्दारे अपनी अ्रमियक्ति को मूर्त 
कर सकें । नहीं, दे स्पश सपेध्, प्राण रच, रखना रुदेव भी हो सस्ती है । उनसे यूद्टम रीउन की 
एक बह अवस्था भी हो स+ती है, जिसमे थे देश, काल और गति से मुत्त हो रुर श्रयनी शुद्ध साया 
में अत्र॒स्थित हो | ग्राज के मनो+हानिस तया उनसे ८केत पाने वाने औरन्यासिछ इसी माहिक 
मिविन्न की अचल तथा बपन की समीएतम रेफा को पक्‍डने के प्रयल मे हैं, दिन्‍्हें पढड पाने के 
सारे प्रथम्त फौड़े पडते रहे हैं । द्वेनरी जेम्स के साथ उपन्यास इला बीयन की क्रितनी गदराई में करें 
न प्रवेद दर गई हो, पर चेतन मस्तिष्क की आ्राधिश्रवणिक (६०८०) क्रिए। दी एक पतली रेपा वराँ 
भी परुँचती थी, विवे5र छा हल्झा स्पर्श बढाँ मो पडता ही था | पर आज का श्रौपन्याछिद्ध आगे 
बढ़ 2२ उस दिया स्वप्न देफने वाने मस्लिष्कु की पारिपायििक दृष्टि (8४97800] ५570॥) को दी 
सांथ मैं रखेगा | उसडी घारणा में दर्गसाँ को फिन्तासफो के कारण महान्‌ क्रान्ति हो गई है| 
बगेछाँ का आधारभूत सिद्धान्त है कि सत्ता निरन्तर परिवर्तनशील है। वह आगे उटवी 
रहती दे । पर यद्द परिवर्ततशीलना मूल जड गति नहों, पर चिर घबनशीच, स्वतः स्फूर्स 
बीउनोतलव (८७7 शव) है । उत्ता की वद परिय्तेनशीलता डसझी खुबनशील प्रत्रिया 
बी अबियम नैस्न्तये स्थाजुभूति हे द्वारा ही दानी जाती है, बुद्धि के कारण नहीं। सधार के 
पढाथों का झ्वान सापेक्षिक द्ोता है, हम एक दस्तु वो अनेक वस्तुओं की अपेक्षा मे दी यानते 
हैं। अन्य दस्तुओं का इमाए रन ऊपरी और बहिरा स्पर्शी होता दे; पर स्वानुभूति के द्वारा 
हम इस दाल के चिरन्तन प्रवाह में अपने रुयः के बारे में आम्यन्तर और पयरगाठ झ्ञान प्राप्त कर 
सच्ते हैं) बुद्धि सता की गति ने अनेक डिखुओं में पिमक्ठ कर देती है. और पमसाती है कि 
वह इन्हें जोडरर गति की बना लेगी; पर यद अ्रान्त घारणा हैं। बीवन एक तरल इकाई 
((ए7१ ५॥०१०) है, डिसया प्रत्येक क्षण भूत में ध्लम्बित तथा भविष्य मे प्रोछेषतित है। 
डिसी वस्तु के ज्ञव तथा उसकी अमिव्यक्तित सें सदा प्रथक्‍्ल रहता है । इन विद्धान्तों मे दमारे 
दृश्चेय मे एक शान्ति पैदा कर दी है। इनसे लेकर चलने वाले उपन्यासों में तो काया फह्ए 
का ही बाताबरुण उपस्थित हो गया है। आजरल के उपन्याों का प्रमाण याक्‍्य यह है, 
जीवन व्यवस्थित रूप से तजाई गई दीप मानिछ नहीं है वह तो ऐसा प्योति मण्डल है, नो 
इमाये चेतना को #गदन्‍्त अपने कीने और अदव-पारदर्शक आवरण से 


रे भ र आछच्ट्रांदित दिये रहता 
है । क्या औपन्यासिशं का यह कठेंय नहीं है कि थे इस परियर्तनशीच, अक्ैय तथा झेवच्छुल्द जोवनो- 


च्डूबास को विशुद्ध रूप में ययासम्मव विना दिसी विदेशी और बाहरी दस्त के मिश्रण के पढड़ें, 


रद आलोचना 


उसे सेपणीय बनायें; चाहे उसमें कितनी हो असंगतियों या जटिलताओं वा समादेश क्‍यों न हो । 
मौतर माँच्कर देखें ठो ऐसा प्रौत होता है दि खीवन एठाइक्‌ (7६6 ६7९7७) से बहुत दूर 
की चीज है । झिखी टिन के किसी सी एऊ क्षण को ध्यानपूर्वक देसो, मस्तिष्क पर अखंख्य 
संस्कार्सो दी छाप पड़ती रहती है, कुछ छुद्र, अतंगत, क्षणिक्र और बोधातीत और बुछ इतनी 
स्पष्ट कि माने इस्पात ढी सुई की नोऊ से खोटी हुई हो ] मस्तिष्क के इसी चिर लछु, पर साथ 
दी चिसदीवो क्षण वो अपने कला के जाल में, भाषा के जाल में पकड़रझर उसी गतिशीलता 
को अमिव्यवत करना आधुनिक उपन्यास का लक्ष्य है। इस लक्ष्य की साधना के लिए उपन्यास- 
कला थो कितने नाच नाचने पढ़े दें, उते कितने रूप घासरण बरने पड़े हैं, यद्द धीरती विजोनिया 
घुल्फ, जेम्स ज्वायस, मार्शल प्रुर्ट और आने ज्ञीद के उपन्यासों को पढने से पदा चलठा है | 
उपन्याध-क्ला को मानव-मनेज्षेत्रान्तर-प्रयाण वी प्रगतिशील यात्रा की चर्चा इसने ऊपर 
डी पंक्तियों में को है। इछ यात्रा के कारण उपन्यास में क्या परियतेन हुएए इस दृष्टि से विचार 
करते समग्र सर प्रथम इमारा ध्यान डतकी रचना की ओर जाता है | यहाँ रचना शब्द छा प्रतोग 
इमने उस श्रथ में किया है, नितके लिए धअंग्रेशों मैं ६८ड:ण7० शब्द का धपोग किया जाता 
है। मनोबैशनिक उपन्यासों का एक यह मी कर्तेन्य है ह बह आधुनिक युग के प्रमाव के करण 
घटिल से -डटिलवर द्ोते जाने वाले पात्रों तथा साथ ही पाठकों का साथ दे सकें) उनके साथ 
न्याय कर सकें, उनके समानघर्मी हो सके । दूसरे शब्टों में वह इस रूप में पाठकों के सामने न 
डपस्थित हा कि ये उसतो अ्त्तमान-घर्मी, विदेशी तथा अन्य लोझ का प्राथी समर उन्हें 
सम्देद की दृष्टि से देखे ॥ इसी समान-घर्मत्व के छास्य अरस्तू ने समझ तय वाले छिद्धान्त वा 
प्रतिपादन झिया था । यृगेप के उपन्यार्सों में मनोवैशानिऊदा के दिद्धान्तों झे साथ-ताय इस समदझ- 
सिद्धान्त के पालन का आप्रद बइता सा गया है। और यह बात उस समय से स्पष्ट होतो गई है 
विस समय में द्वितीय युय रहा है। मनोवेशनिकरता का प्रवेश तो रिचाइ'सन और फिल्डिंग के 
समय से दी हो गया था, मनुष्य को सप्राथ, सजीय और रुद्वदय प्राणी के रूप में देखने की 
प्रमत्ति तो उनड़े साथ ही प्रास्म्म दो गई यी। परन्तु उनओ कथा इतनी उिस्ठृत होती थी कि 
उनडो रचना (८९४६ए:८) मैं घनत्व, प्रयाध्य के लिए अउ्सा हो नहीं हो सकता था, उनके 
जितर में घनत् नई दो उम्ठा था, उतने बन्व में कपावद हो दी नहीं सकती थी। हाँ, उनके 
गठन (४६/०८६४:९८) मैं संदुश्चित गाशय मने दी द्वो और बद होता मी था। दनरी फिल्डिग 
के उपस्या्ों से बढुइर कया-माग फे सौध्ठव में अधिछ चमसार देसने को कहाँ मिल सय्ता है। 
पर साथ दी रचना (६८४६०४८) का विरलल, मौसापन, छिद्धता (यदि इस शब्द के स्योग की 
अन्लमति मिले दो) मी दनसे अधिक कहाँ मिच टग्नती है। यदि एक छोटे-से उपम्थास दी सोमा 
में एक पूरे युग का अथवा एक मल॒ष्य के पचास-साठ वर्षो के लम्बे जोबन का चित्रय छरलां 
ट्द्देश्व दो वो उपन्यासकार बहुत-छी मानतिछ या शारीरिक घटनाओं करा परित्याग करऊे छुछ 
मुख्य मुख्य घटनाओं को दी स्थान देने के लिए बाध्य है, विउश है। पर दूसरी ओर उन 
उपन्यारों की लोहिए जिनमें छुथा डी ध्ययि बहुत हो छोटी है। ऐसे उपन्या्ों में घटनाओं के 
निर्मनन मैं उतनी स्पतस्तता से आम नहीों लिया डा सघ्ता, इनमे द्ोटी-दोटी-पौ घवनाओओं ची 
भी फिम्दृन विजृतति को विवशता और लाचारो उसी रूप में आठो है मितनी छि प्रथम दर्ग के 
उसन्दाएों मैं उन्हें परित्याग करमे दो | श्रयम वर्ग के उपन्यास पाटक में गा बन्धत्त, बुनाई के 
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गाडेबव, धतिता डी झुद्मइझिता के मात्र नहीं छगा उस्ेगे ॥ दूसरे दर डे उपत्यलों की भेयी 
देम्स स्वायस, वि्िनिया चुक्छ इस्यादि के उपन्यास शआदेंगे। देम्स ज्वायम के 'व्िठिसा 
नामक इंददूआय उपन्यत मैं केपन एक व्यक्तित दो २४ घर्दे की कया है, ९ विजिनिया हुल्द के 
उपन्यास 'मिसैय डाली दाई' में केबल तोन घस्दे डी झथा है; और तो क्रौर कि लिप 820 
के 'दी पिट मिसेड गुड मैव? (पृ८व३ ज्यप ऐै55 5004 कवआआ) मैं ऐेजच एक घस्टे ओो दी 
इद हो गई कि हेरिस मेशय के उपन्यास दे शूट दवार्सेद डॉट देश (प0४७६४००८ सिा5टड, 
]009'६ ८४९५ ?) में तो दो-ठीन मिनट डी ही कया है, एक झादमी को दो-तीन मिनद बाद 
ही प्राए-दण्ड छो सझा सनाई दाने दाली है, इसी बीच में दो स्छृतियों दो दी उटी है उसे 
यहाँ पाँधने क्या प्रक्‍ल झिया गया हैं) आदी को दौघने डो दल्दना मी कम गेचऊ गईीं। इस 
मैयी के और्पासिशों रो बद्धिपूरंझ, सापधादी से, सुई होढर अपनी ढला के सौतयें के 
अनुरोध से कपा की अवधि छो और उपडी ठीत गति डो सौमित करना हो पहता है, डिस्से 
छ दास्ततरिर जीवन के विचारों और मार्यो तथा उनडी अमिन्यक्ति में श्रधिरुतम समीष्य और 
झनुरूपता आ सझ़े। 
परन्तु ओऔपन्यासिऊ की इस प्रिध्यिति में ही संउटपूर्ण रुमस्या का सामना करना पडता 
है । उपन्यक्त आने अग्रस्तिख दो रक्षा के लिए झथा दी माँग करता है, छला दी अन्त्यारिनों 
प्रदृदि दाह्म खिया-छलापों के उच्च शिखर्रो दी दृइठा हो सन्देद की दृश्टि से देखकर मूल परइत्तियों 
की तरलतां हो दी ऋपनाना चाइती है और तिस पर पाठ दै, छो उपन्यास के प्रति अरने 
सन्देइ को सटृव ही में स्थगित करने के लिए सैपार नहीं ॥ उपन्यास डे सुस्म्य स्पर्लों में विचसुए 
कस्ते हुए: हरित शादलों का स्तोगमोग वइ अपर करता है ) पर खत्च्ठाउर्ब॑रू उसने छान भी 
खड़े रहते हैं, जद्ाँ की मी कुछ खटझा डुआ नहीं दि वह मागा । दो स्वानी की ही सेत्ा कठिन 
कई जाती है। यहाँ झररन्थधासिस को तीन स्वामियों छ सेवा छरे उन्हें रुंटुट रखना पड़ता है | 
“झद्दो भारों महार्‌ कवेश” अतः उसने अरने में इस मार-वइन छी दयोग्पता लाने के लिए 
परिष्यितियों श्लौर उवरदायित्र के अनुरप लचीचापन लाने के लिए टेझडनीड, शिल्‍ूप परिधि 
श्ादिष्कर कर लिए, हैं। उनमें तीन मुझ्य ई--पूव॑दीस्ति (838४-४७८४), चेहन-प्रशाह 
(5घए९०2ण 0६ ८०प्रषलं०प5०९६४), छाल दिये (73४5७ 59570. 
पूर-दीक्ति (959 ४०८४६) में मी पान के चीरन डी घटनाओं का दर्खंत रदवा है। 
पर प्रप्या युरुए काने उपन्या्धों को एफ उपद् छोर तद्नन्‍तमार्या उपन्यात्द्ार दिव्यन्दाडेन्सनस्ला 
संजय छी तरह 'भहामारतः के रण क्षेत्र दे दृश्यों के ऋमिक उल्ेख को ऋआजु, और सोघी स्या 
न खींचते हुए यह उपस्यांसआर पात्रों के मत्तिष्क में उठी हुई स्मृति तरंगों के रूप में उपस्यित 
करेगा | मद्दा प्वन्धशुत्य (८७१८) छे रियमों ब्थ ऋजुवर्देन करने वाली श्८ दीं शताब्दी की घटना 
चैजिब्यूर्य झयाएँ. हो अयवया नाटओं छो तरह आये के आदि-मष्य-ऋदसन के संझेव पर ऋपने 
चरमोन्कर्ष को ग्रातत करने वाले १६ थीं शवान्दी डे झुरुंगठित प्लाइ-सावेच (770६ 2०४८१) हों, 
सबने अयदि हो एक ठोवी प्रयाज्ञी होती थी। यदि इन उपन्यारों को एड माला के रूप मैं देखें 
तो ऐसा माजूस होगा ढे ये दाने-दी-दाने दिखलाई पड रहें हैं। दूत दा पता ही नहीं है। 
ऐवेपा नहीं लगता छि सुमेद के हृदय से रत छा खोत बइ चना हो | पर पूर्व-दीदि (8358 ४३८६) 
पद्धति में उज्न्दास वर्दमान से सम्दद्धाया उसे सा्थेददा प्रदान करने दाली घटनाओं दो पाठ के 
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स्मृति-सण्ड के रूप में ज्लिस्ता चचता है। ऐसे उपन्याततों में कथा की श्रयधि छोटी चइशप 
इंतो है, पर डिसी न किसी रूप में जीयन के दृइदश णी छह एँ दहाँ स्थान पाती हो हैं। 
परदु श्पनी ऐतिदासिस्ता वा परित्याग बरके, अतीत वा छोला उतारकर, वतमान बा बाना 
घासण गर+े सामने आने के दारण इनसे वह खुरासहर, जो पाठर हो पखबती थी, बहुत जरशों 
मेँ दूर हो तादी है । ये घरनाएँ इस पद्धति से उपस्थित स्थि जाये वें कारण झुझख्य कया भाग 
से अलग पडी हुई वस्तु न रहकर उपोड़े पाणों की एक साँध बेन जाती हें, उापो अप हो 
ज्ञाती हैं, सवातोय ओर सवर्भो । वास्‍्तय में देखा जाप तो परदगान्ना की इस प्रमार से हर वित 
कर देने से उनमें मानद्रीयता, या कट्टिए सनोपिशान का सब्तिदेश अधिई हो जाता है, उसके एड 
बर्वेमानता था जाती है, को केफ्ल यर्नैमान हो नहीं रहती पर उससे भ्रधिषण्तर समृद्ध, एुए 
और चमरइनत वर्तमान होती है। बर्तमाद क्षण तो अपने में अति क्षुद्, अल्य और क्षरिव 
होता है पर यदि वद अतीत को अज॒प्राशित करके, श्र्थात्‌ ऋपदी साँस उस्मे फूफ्यर, उसे 
सप्राण करके उसके कन्धे पर वैद सके तो बहुद डी भव्य और वियालाइवि का दृश्य सडा कर 
सकता है । हमने देवइत वो देता और हमें शा हुआ हि “झय्य देदद ३” बाद मे दस दर्पो 
के पश्रात्‌ फिर उप्ने बश॒स्स में देखा और इमें शान हुआआ 'सो्थे देचदृत्त " ऊरे यह वही 
देखत है। यद शन, से प्रत्यभिज बह्म जाता हैं, पूर्य कले शन से सर्वथा मिनदे। 
परिदित उस्तु के पुतर दर्शन के समय गतीवालित वेशिष्य्य सद्दित जो प्रतीति होती दे बी 
प्रयभिश है, कइना गहीं होगा कि यद्द प्रतीति उस प्रतीति से वहीं मब्यतर है, उन्चतर है जो 
ध्रतीत को. ठाज्ान्का में हुई होगी । अंत दांत की उपस्यास कला अपनों प्रषाव पर लपु 
और सं मित्र बथा दो इस प्रश्यभिशा सम्ायित अतिर्तिपरेक्ष वो भी साथ साथ सिललासर 
यद्दीत कर देने वी थोजना करती है और मानो बहती दे कि में या मेरी क्या “गे राइट या 
विवश भी ही दो पर आँधी के साथ जो है, इसमें मझा के मत सक्ोरों वा डमाइ मिला हुआ 
लो है। इस दृष्टि से 'शेपर' में भी कथा है इसे बीव अस्दीगार करेया, पर आप दल्पना बरें कि 
यह क्या एज़ रात के घनीभूत विजन के रूप में, देखी न शापर और प्रतमिश पद्धति पर 
कद्टी न याइर उसी एक सीधी लकीर पर चलने वाची पद्धति पर कट्ठी याती तो बद् क्तिना ने 
उडच् यो देली | इस पद्धति को झाज का औरन्यासिक जाने या अनराने रूप से अपडाता चला था 
रहा है। श्रप्नेतरी में हेनरी जेम्स तथा मेरिटिय इत्य दि की रचनाओं को इस परद्भति छा पूर्ण 
अपयतम्य मिला है। जो हो, झ्राज वा उययास, समय के उस्लीडन, ययेच्छाचार, ऋत्याणर 
(एजा०0/) के निगद रखु पाश से ध्राच् बहुत ऊुछ सुर है, जिसने उसडे प्राण को निवान- 
झइर सुलर चातानी ुनुआ बना डाना था। हिम्दोके एक उपन्यासमार दई नरगोतमप्रसाद 
जगर, टोने अपने उपणास में रिन के तारे! (यही उपन्यास वा साम है) उपा दिए हैं। इसमे 
भो ध््यति उपन्यास के प्रधान क्या भाग को अवधि का उलोख नहीं दिया गया है। पर यह 
झपपश ई. हि यहाँ पर भो उपन्योस बा पलेवर इस पूर्व दीधि ती०जी एघटो) द्वारा पुष्ट हुआ 
है । शशि, शरण या आशा दी कथा सीदो न प्राष्य होफर, अपनी स्यतण सता की पोषण 
ने दस्ी हुई मुझ्य कपा दी गोइ के ही फुचती फूचगी रिसचाई गईं है, अत सटक्‍्ती नहीं। 
उसा पत्र जिस प्रआर कि माँ ढो गो मैं चिपद्के आयकर का एर्थम्य बटत छुद माँ के शाप 
घुलफर तदाआर सा हो दीस पड़ता है । 
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नूतन दंग के उपस्यातों में भी यतीत वी घटनाओं का मद के है। वया दी अयवि 
भने ही छोडी दो, एक पर्दे की या एक दिन की । पर इस छोटी-ती अप्रत्रि वा भी मह॒त्त इसी- 
में है कियह अपने भूतपूर्व इतिद्वात वी स॒द्ि है, उसके वर्तमाम रूप के निर्माण मैं इत्ने 
बड़े विशाल अतोत का दवाथ दै । पात्र का वर्तमान रूप, उप्दे मनौमाय, प्रतिकया, विचार, 
इच्छा, श्रवुभूति राउ अतीत से पम्बद्ध हईं, अतः उनसे बोई ओऔपन्यातिर श्रपना विश छुड़ा नदी 
सस्ता, उनतो स्थान देना दी दोगा। हो, ऐसे उपन्यामी में वे अ्रतीत वी पदनाएँ, पद्ते के 
उपन्‍्यासा की भाँति विथियार पुराखव की तरह रजारर नहीं रखी जायैंगी, ये पातों क्रे मन से 
छुनरर आयेंगी, पात्ों पी वर्तमान स्मृति तसा वी लइन्‍गें पर तैस्ती हुई आयेगी। श्रथ तब 
वर्तमान द्ोर शरार्रगी उनका खतीतान दूर दी जायगा। वे पराइर से चिपताई चीच न 
होसर यर्मान का अंग वन जायैंगी | और इस दग से उपह्यित स्प्रि जाने के कारण, अर्थात्‌ 
पान जो गत घटनाओं पर जीने वालान रदसर एक परिपत्तित द्रष्टा हो गया है, एक ३सत्री 
प्रत्यभिद् या मानसिक प्रतित्या मैं निमज्जित दोझर श्ाने के कारण “वाक प्रिक” होउर 
“ब्रर मराल” दो गया है। श्रतीत वर्तमान से द्योगर वर्तमान के आलोऊ में पीछे मुईकर देखा 
गया है, श्रतीत फ्रो अतीत वनाए. रफ़कर उसके अ्रधिक्र को अ्रक्तुएण रणर श्ागे वी शोर 
नहीं देखा गया दे | जैमा कि प्राचीन औपन्यामिक करते या रद्दे थे। वास्तय में देसगा जाय तो 
उपन्यास उला की प्रगतिशील मनोवैज्ञानिकता और आ्राज््मनिष्ठता ने घटनादों को घटनाग्री के रूप 
में नहीं रहगे दिया हैं। थे तो आप पात्र के मनोरैद्ञानिक चित के आधार मान रह गई हैं । जो 
दो, इतना अयश्य है. कि जिन उपम्यासफरार्रों ने थोही भी उपन्यास कला बी आत्मनिष्टता, 
ब्रन्तप्रशाण (एपएढा०े 77०7८!) की गति को पदचाना है, उनही बतमातवा वी छोटी लौ मो 
श्रतीत के क्षेत्र में ले जारर डद्‌मातित करते रहने की प्रदृत्ति बढती गई है। 

यद्ादे इस पद्दति से उपन्यास क्‍ला वो बहुत राद्ायता मिली है पर आगे बढने पर, 
इसऊ्ी शक्ति की परीसा होने पर इतही सीमाएँ भी सामने आई । यह पता चलने लगा ऊि ज्हाँ 
इस प्रयोग से अनेक सुविधाएँ प्राप्त हो सर्की, वर्दाँ उसकी ऐसी चुटियाँ भी दीए ने लगीं, जिनबा 
परिमार्जन आयश्यक था | इस पद्धति से उपन्यास वी समग्रता मैं आनुपातिक्ता और सम्तुलन 
की स्पझूप हानि होती थी] दूरी बात यह है कि इनके द्वारा पाठकों के श्रद्दर अ्िनयशील 
साजात्‌ और वालालिकता के मात्र की अ्रमोल्यत्ति में बाघा दोती थी ! कारण कि क्या के एक 
इृइदश का वितरण इस दंग से होता था, मानों ये हो गएँ दो, थे भूत दो, रिष्ठा प्रत्यय 
(क्त; क्तपतु) का पिपय दो, परन्तु प्रधाव कथा के होते छुए वर्तमान मैं भवन! रूप में 'शत्‌! और 
“शानचू प्रत्ययों के पिप्रयीभूत में उपस्थित विया जाता था | एस त्रह् बथ्ण वो दो द्वेआं में 
पाँव रफने के कारण उसमे थोडा अछतुलन आ जाना स्वमादिक था | 

५ ... इस दोष का कुछ कुछ परिमाडंन चेतना प्रवाद पद्धति के द्वारा हुआ । पहले इम्ने जिसे 

पूव दीप्ति ((959 0ब८० पद्धति कद्दा दे डसमे ययपि घटनाओं दो वहाँ से डटावर मानसिक 
स्तर पर लाया जा सका, उसमे दीन बस्घ॒श्ी, उत्ता, इदन्ता के साथ उन्ये सम्बन्ध क्षान या 
स्मृति के अं से मास्य की अजुचि-तनशीलता, भाप प्रयण रूपता (८०7८४४ए४६ए८१ ९६४) 
अपश्य आई, पर श्रमी तर उसऊे भाप प्रयण या अ्रनुचिन्तनशील रूप के साथ उसका राक्रिय, 
बाह्य जियात्मक रूप अर्थात्‌ वह रूप, जिसे ब्राइरी क्याओं और प्रतिक्रियाओं के माध्यम से दी 
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प्रकट होने की प्रवृति दोती है, जो उपन्यासों के प्लाद के चौराहे पर आकर सरे बाजार अपने 
स्थूल प्रदर्शन का इच्छुक द्ोता है, साथ लगा ही रद्दा । असस्तू ने प्लाड को कार्य वी अनुदृि 
कहा था, बाह्य घन का विन्यात(फ्घव९०० ७६ ४९७०० -+ ए०7६९#६एफ2 तई गाएएशाएक) 
कहा या, परन्तु इस नई पद्धति के द्वारा सारी घटनाओं दो बाह्य संसार से हटाकर मानसिक संदार 
में बैठा दिया गया | इस कारण उनमे श्रधिक दृद्धता थाई, वे श्रधिक प्रभावपूर्ण हो उठों। 
इसमें मानवीप चेदना की पिवृति, उसझ्नी तरलता, अलुरूपता, किसी रूप-रेसा को अपने प्रवेग से 
मटिया मेट वर देने वाली झआन्तरिकता, प्राशृत्रत्ता के स्वहप वी खड़ा करना औपन्यासिक का 
ध्येय होता है। यही कारण है कि इस ध्येय वो लेःर अग्रसर होने वाले उपन्यार्ों में प्लाट का 
बन्धन छिन्त-मिन्‍न हो जाता है, ब्यरण कार्य की श्इला से यद्द नियन्त्रित नहीं होता, श्रादि- 
प्रध्य अयसपन के नियमों कप प्रतिईन्ध इस पर नहीं लगता, ये सब नियम और प्रतिबन्ध हें और 
इनया भद्दत्य भी कम नहीं हैं। पर इनशा अमाय छेत्र बाह्य जगव्‌ है, श्रान्तरिक या चैतना- 
जगत्‌ नहीं । जीयन वो, उसके चैतन्य प्रश्ाह को टुकड़ों में विमक करके उसे किसी व्यवस्था या 
प्रणाली में बॉधा नहीं जा सकता | ऐसा करना उन्हें फुटलाना है, उने के स्वरूप वो नष्ट कर देना 
है। बेतण-प्रयाह में आदि मध्य द्यसान विन्दु नहीं दो सफ्ते। किया साम्त होती है, उसठा 
झन्‍्त निश्चित होता दे ॥ एक बार हुई यद्द समाप्त हो गई, चाहे उसके प्रमाण दीध-ब्यापी क्‍यों 
न हों । उस पर समग्र का बन्‍्धन होता है। चूँकि उसका अन्त निरिचत दे उतवां श्रादि मध्य 
का भी निश्चय है, परस्व इमारे अ्रन्वर्जीयन वी चेतना, अनुभूति, भाव, श्ौर श्राह्मनिष्ठ जीवन 
ओर उसके सम्दर्व साइचरय (५३5०८७४००) के प्रवाइ की समाप्ति इ्द्ी नहीं है। ऐसा नहीं 
द्वोता कि उनको श्रनुभूति हुई और समाप्त दो गई, तराग उठी, बुलबुले उठे श्रौर विलीन हो 
रा । जिसी बाहरी रूप-विधान की वश्यता उन्हें स्वीकार नईीं॥ यदि उन पर क्तो बाहरी रूप- 
रेसा का बन्धन है तो यह आ्रापका दिया हुआ है, श्ापने श्रपनी सुविधा के लिए. एक ऐसा रूप- 
पद्ान किया है जो उसका अपना नहीं है। प्लाट तो प्लाट, उन्हें शब्दों का माध्यम भी स्वीकार 
नहीं, वे शर््दो के बन्‍्वन को भी स्वीकार नहीं करता | वे श्रतुसतियाँ झौर भाव शाब्दिक नहीं, 
बे शब्दों कै बन्चन को भी स्प्रीकार नहीं करते वे श्रहभूतियाँ और माव शान्दिक नहीं, ये 
शान्दिद्ेतर (707-४०:४०१) भी हो रुचते ईं, वे ऐसे मी हो सवते हैं कि मान स्पर्शदीय ही हों ! 
इस चेनना प्रवाद (उघप्र्वघा 0 20ग5ट००ाहा255) शब्द बा प्रयोग सर्वप्रथम 
पिलियप जेम्स ने किया था। अपनी प्रछिद्ध पुस्तक “प्रिंसिपल्स ऋफ साइकालोजी! (१८६०) 
में उसने लिखा या ; “सह्विष्क की प्रस्येऊ निश्चित सूर्ति उसमें स्वच्छुरुद्तापूर्चक प्रवाहित 
होने वाले जदा-प्रवाद के रंग में डूबी रहती है । इस मूर्ति को साथंहझता और मदर 
प्रदान करने बाली बस्तु यही ज्योपिदेंलय या कट्द छीजिये छायावेशित उपौति है, जो 
संतक्षतक भार से सदा उसे घेरे रइती है “चेतना अपने समस्त छोटे छोटे दुकदों में कट 
कर उपस्थित बह्दीं होतो “इसमें कद्दों जोद नह्दीं, यद्द प्रवद्मामय होती है। इसे चेवना 
के विचार का या आस्मनिष्ठ जीवन का प्रवाह हो कहना थांदिपु ।” आलोचना के छेत्र मैं 
इस शब्द डा सर्दप्रथम प्रयोग मिस डारियी, स्थिर सन के उपन्यास दपाइस्लेड रुफ़! 
(प्रश८ ए2त६९१ १००? १६१४ की घ्चां करते समय मिस सिनवलेयर ने किया था| शृए 
उपन्यास की नायिका सेरियम इडसन हैं ! कयाकार की ओर से कहीं मौ विश्लेषण करने, दीझ- 


उपन्यास-कला का भभ्यास्तरिक ग्रयाण 9 


टिपपणी इसने या स्याज्या करने का प्रयतल नहीं इुश्ा है। मेरियम की चेतना के क्षण पुछ-एक 
करे अथवा परस्पर सम्मिलित द्वोते हुए, पढ़े चले जा रहे हैं। चेतना के श्षणों! को फीचर 
इतना बढाया गया है कि वे हटने पर आ गए ईै, मार्दों से प्रकंपित दो रदे ईैं'* “कोई 
ड्रामा ! नहीं, फिसी परिस्थिति वा चित्रण नहीं, कसी दृश्य वा वर्णन नहीं। व्दों बोई घटना 
घटती द्वी नहीं। बस जीवन है, जो पहता ही चला गया दै। मेरियम का चेतना-प्रवाइ घस 
शागे प्रवाहित द्वोता गया है। श्रागे चलरर जेम्स ज्यायस श्रौर विजीनिया बुल्फ के उपम्यार्सो 
में इस पद्धति के चरम स्वरूप का दर्शन होता है ) 
इन लोगों के उपन्यातों मैं जीवन के सानसिक आन्‍्तरिक, जीवन अवांद के सवेदक इद्द्रिय- 
बेदना-तंस्कार के विशुद्ध रूप के चिधरण का प्रयत्न इश्ा ह, उन्हें किसी साम्य कह्पनात्मक 
बौद्धिक साँचे में, मोड (प्रा०एा०) में, पैटर्न (9५६०४) में व्िठाकर देने का प्रयत्त नहीं 
है। स्नावु के पिशुद्ध प्रकम्पन को दी पाठक के स्नायु की तरणों में मिला देना बस्त के 
उस विशुद्ध रूप फ्री उपस्थित करना है, जिसमें यह कुछ दूसरी न बनकर अपने विशुद्ध घत्ता- 
त्मक रूप में अवस्थित रहती है। परिणाम यह द्वोवा है कि कोई सप्राह्स्क तत्त रह नहीं 
जाता, कोई श्रवधान केग्द्र कम प्रतिवन्‍ध नहों रदता, कोई व्यापक तत्त्व नहीं रहता, सबकी पैर 
रफने वाला विजन दूर दो जाता है। श्रतः पद्दले की निरादत, छोटी-छोटी दुबकी पड़ी रददने 
याली वे उपान्त मावनाएँ प्रमुप हो उठती हैं, जिन्हें हम पहले श्रसंगतियाँ बहुकर थाल देते 
थे, चित्र में पडी हुई बेकार, फ्रालतू झौर निरथेक ध्येय समकार छूते मी नहीं थे। वे शी श्रव 
प्रमुल्न स्थान ग्रहण कर लेती हैं। यदि आप किसी सूत में छोटी दोकरी बाँधकर श्रपनी जैंगली से 
नचाएँ तो केन्द्र की केनद्धान॒ग्रमी शक्ति उसे सदा श्रपनी ओ्रोर श्राकर्पित करती रहेगी और बढ़ 
ठीकरी बृतत बनाती हुई घूमती रहेयी। उसझे श्रन्दर एक-सीध में भाग-भाग माने वी (६० 89 
8६ 9 (०॥82॥0) की प्रेश्णा तो बार-बार उठती है, पर इस पर केद्ध का नियन्त्रण रहता है 
और पद अपने वास्तविक रूप में भकट न होकर बृत्तागार रूप धारण करती है, जो उसका 
वास्तविक रूप न द्वोकर विकृत रूप ही है। श्राज के उपन्यास में इस विकृताकृति की नहीं, 
प्रद्युत विशुद्धाकृति बी माँग चढ रद्दी है श्ौर इसी माँग को पूरा करने के लिए उपन्यासों ने 
चेतना-प्रवाद को अपनाया । छृदय की घेड़कन ने, भाव-घनत्व के लययुक्त उत्थान और पतन 
ने, तार के प्रकंपन ने, उपन्यास-कल्ला मैं स्थान पाया । उपन्यास को देखने से एक ऐसे तार की 
इह्पद हो की है, जि बेड दिया यपर हरे शर उठी की अफरयण्लाइयों जे इर्द-शि्द बालू 
के कण कुछ श्रव्यवस्थित रूप से एक दो यण हों। मैंने कद्दा अव्ययस्थित, पर यद्द गाप-जोखकर 
घलने वाली बौद्धिक दृष्टि से दी। नहीं वो उनमें अपनी थ्रान्तरिक व्यवस्था तो है ही, चाहे 
बह इमारी आँखों में मले ही खटफे । इस तरह की प्रदृत्ति को मनोविज्ञान का दी नहीं, श्राधुनिक 
भौतिक विशन का भी समर्थन और प्रोत्साइन मिल रहा है। पूर्व का विशान भौतिक विश्ञन के 
द्रब्यों के परमाणुओं को एक ठोस एथं ताकार वस्तु सममता था, पर अब उन्हें लद॒रों वी गति के 
रूप मैं देखता दे। पहले का द्रव्य अत्र कुछ विद्य तरंग एज्लेक्ट्रोन और प्रोयोन का वात्याचऋ 
बनकर रह गया है। यही विचारघात है जो श्राज की उपन्यास-कला को चेतना-प्रवाद में निमर्न 
हो जाने के लिए पीठ ठोक रही है ) टी० डब्ल्यृ० बीच (7, एए, 8९०८४) महोदय ने अपनी 
पुस्तक 'ट्वेन्टिय उन्चुरी नानेलश! (7 'छ००४७०४४ एटापपट> >ए०२८7) में बड्े दी गस्‍्भीर और 
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विदकापूर्ण दग से यह प्रतिपादित क्या है कि ब्यो-ज्यों| उपन्यास-कला दा विकास दोता गया 
त्यो-त्पों उपन्यासकार की छाया उपन्यासों से दूर शोती गईं। पहले उपन्यासकार पद-पद्‌ पर 
किसी-न किसी इद्ाने, मनोवैशानिक विश्लेष के लिए, घटनाओं मी डद्बला चोड़ने के लिए, 
किसी रहस्य के उद्घाटन करने के लिए. उपन्यास के रग-मंच पर श्रावा-जाता रहता था; पर 
ज्यौ-ए्यों उपन्यास-कला में प्रौद्ता! आती गई, उसमें अपने पैरों पर खड़े दोने की शक्ति आती 
गई, वह उसकी अगुली छोड़कर बाहर श्रातों गई और स्वयं बोलना प्रार्म्म किया । आज फिर 
उपन्यास-क्ला अनेक प्रयोगों के बाद वद्दी कर रही है | आज का उपन्यातवार भी, विशेषतः 
नूतन पद्धतियों ( जिनही चर्चा हो रदी दे ) के पालन बरने वाले मतिशोध के साथ अपने उप- 
न्यास में प्रवेश करता है। इतना दी नहीं, परत बह इस्तक्षेप प्रवेश उसकी बला छा संश्लिष्ट 
अंश हो गया दे | आज का जागरूक ओऔपन्यासिक अपमे उपन्यास का श्रंश-मात्र द्वी नहीं, प्रत्युत्‌ 
वह एक बहुत वी महस्वपूर्ण अंश है। पर सबसे आश्चर्य बी बात है कि इन नये उपन्यासकारों 
का हस्तक्षेप, षार-बार सामने श्राता ही नहीं, परन्तु धरना देवर उपन्यास मै बैंठे रहना विशेष 
फटकता नहीं । इसका कारण क्‍या है १ 
मनोवैश्ञनिक्‌ उपम्यासों के सामने सबसे मद्दच््वपूर्ण प्रश्न यह ऐ कि मनुष्य बा तात्विक, 
वास्तविक स्वरूप क्‍या है | यद्द क्‍या हे ! उसके स्वरूप बी सीमा क्‍या है ! क्‍या बह स्वतन्त्र 
सत्ता के रूप में देखा जा सकता है ! बाहर से, शेष संत्ार की अनेक वस्तुओं के सम्पर्क से 
उ8मैं जो निरन्तर परिवर्तन होता रहता है, उसकी चेतना पर जो आाधात द्वोते रहते हैं, उससे 
अलग बरके उसे देसा जा सकता है | बह स्वय है या अपने सम्पर्क में आ्राये हुए. अनेक मनुष्यों 
फरे सहयोग से, उनके व्यक्तित्व के डुकड़ों से निमित, श्रतः उनढ़ो भी अपने अन्दर समाद्वित 
करके उनको भी दोते घलने बाला व्यक्ति दे ! जेम्स ज्यायल, वजिनिया पुल्फ के उपन्यासों के 
स्वरूप को देसने से तया यत्र-तंत्र उनके द्वारा प्रबटित विचारों बों पढने से उनका स्पष्ट उत्तर 
मिलता है कि मनुष्य का कोई भी क्षण उसके अतीत और उसकी श्रनुभूतियों बा पुल्लोमूत रूप 
है । मनुष्य का प्रत्येक क्षण मानो व्यक्षित से बहता है : 
यरकरोषि यदृश्नाप्ति यज्जुद्दोषि ददाध्ति यत्‌ | 
पक्तप्रस्पत्ति छोन्‍्तेय तष्कुरुप्व सदपणम ता 
इन झौपस्यात्तिकों के ऐसे सैक्डों नहीं, दज्ारों वचन उद्धत क्ये जा सकते हैं जिनसे इस मत 
का समर्थन होता है । हे 
अन्त में चलकर यह हृष्टिोण इस विशुद्ध श्रात्मनिष्ठता (9प7८ $एछ०१८८६ए८७) का 
रूप धारण रुर लेता है कि संसार में सत्र कुछ मनसपरक (599]2८४४०) है श्र्थात्‌ वैसा दी है 
चैठा हम अधुमव करते हैं। हमारी भ्रत॒भूतियों से एथक्‌ वह है ही नहीं। ऐसे दृष्टिोण के कारण 
उपन्यास के एर पाज रो दूसरे से एंपक्‌ झरना सम्मद नहीं, क्योंकि वह तो दूसरे वो नो दीख 
रहा है उससे श्रत्ग हे ही नहीं । द्रष्टा से इश्य एयर बैसे दो सकता दे ! इतना दी नहों, इसी 
पृद्र को पकड़कर आगे चलने पर आप पाएँगे कि उपस्यासकार से भी पात्रों बी अलग करना 
सम्मप्र नह्ीं। उपन्यास को कुछ है, उसकी छाया है, प्रतिविम्व है। मला उपन्यासकार भ्रपनी 
छाया वो झ्िस तरह लॉघ सच्ता है ! पहले के ठपन्यासों में दो दुनिया साथ-साथ लगी चलती 
गीं-- एक उपन्यास छी, दूसरी उपन्यासक्ार की । उपन्यास्त्रार अलग पड़ा रहता था, श्ाँखें 


उपन्यास-कला का अभ्यास्त्ररिक प्रयाण श्र 


खोलऊर बुद्धिपू्ंड उपन्यास मैं प्रवादित जौवन-लीला छो दूर से देखा खुरता था, सारे ब्यापार 
एक विशिष्ट रूप धारण करके दीस पडते थे, मनुष्य के श्राचरण में एक मर्यादा होती थी, जो 
सारी घटनाओं के कारण श्र का की श्छ्लुला में बैंधी दीस पढ़ती थी | उपन्यासकार कभी-कमी 
अपनी मनसप्ररक दुनिया से उपन्यास की यम्तुपरक दुनिया में आता-जाता रइता थां। 
उसका यह आयागमन आँफी को सटकता था। एक देश का प्राणी अगर दूहरे देश में सन- 
माने रूप में प्रदेश करे तो वह खटकने वाली बात थी भी । परन्‍्तु उपन्याप्त-कला अब मानद की 
गदराई में पैंठ गई है, चेतना प्रयाद पद्धति ने वह्तुनिष्ठ और श्रात्मनिष्ठ दोनों के अन्तर को 
म्रिद्य दिया है । उपन्यासझर श्रत्र दूसरे संसार का आाणी नहीं रद गया है। यह उसका अपना 
संसार है | यदि वह वर्दों बराबर परिभ्रमण करता रइता है तो यद्द उसका श्रधिकार ही है; 
इस प्रसंग में दो आलोचकों के कुछ भाव इतने प्रमुस॒ रूप में संगत हैं कि यहाँ वी उल्लिसित 
बातों के मर्म को स्पष्टतापूर्वक दृदयंगम करने के लिए उन्हें उद्धात करना ही द्वोगा ; 

५ निदेदन कर ही चुहझा हूँ कि भाष्मनिष्ठता भाघुनिक कथा-सादित्य की विशिष्ट- 
साओं में से पुकछ है । आजका युग संकुल्षता और बिश्वराहट का दे और ऐसी अवस्था में ठसी 
तटस्थता और यथार्थवा को वस्तुनिए"ठ पक्की पकढ़ दिन-दिन कठिन द्ोतो गई है। कलाकार 
को दाध्य दोझर अपनी चेतना की गृढ़ता झौर रदस्यमग्ता की भझोर फुकना पढ़ता ६ । यही 
एक वास्तविकता रद्द जाती दे, जिसके यारे में वह थोड़ा निश्चित और आरघस्त हो सक्रता 
है नहीं तो बाहर सभी चोगे भस्त-ब्यस्त हैं, दिन्न-भिन्न हैं,'"'*उनके यारे में कत्ताकार 
आश्वस्त हो झऋर कददे द्वी क्या ? पक दी चीज़ के योरे में बढ आारवस्त हैं--भ्पनी अतुभूति 
का संसार भर उसका ही निर्माण करेगा ।” 

इसी तरह के विचार एक घूसरे आलोचक ने वर्जिनिया शुल्फ के उपन्यास के बारे में 
प्रकट किये हैं। पद कहते हें : “वर्मिनिया बुल्फ के पाश्नों के सम्बन्ध-सूतर अपने सष्टा के 
साथ स्पष्ट हैं। पात्र उसी की वाणी में योजते दें, उसतो के ढंग पर सोचते दैं। लेखिका 
के रूप में जद्दाँ वद अपने उपन्यास में प्रवेश करती दै दो अधिकार चेष्टा-सी बह मालूम 
पदढत्ती । वहाँ रहने का उसे अधिकार द्वे। उसके उपन्यास ऐसे देँ जिनमें छेखक भी शामिल 
रदता है । वह बार-बार यद प्रदर्शित करने के लिए प्रयस्मशीजर दिखलाई पढ़ती दै कि 
उच्चका प्रस्येक पात्र उसे दूसरे देखने वाले पात्रों का प्रचेपण-मात्र दै। नहाँ लेखिका दी 
देखने वाज्नी भी हो व्दाँ उसके ल्विए आवश्यक हो जाता दे कि सदा पाठकों के सामने 
अपने अस्तित्व का भ्रमाण देतो रहे ताकि जथ वे पात्रों का मूल्यांकन करें तो उसका भी 
श्यान रख ।? 

यह चेतना-प्रवाइ-पद्धति का दी प्रमाव है कि आज के डपन्यासो में स्वृगतोक्तिपूर्ण दृदयो- 
दुगारों का प्राइल्य दो गया है, जिसे [20007 )श०ता0[0६ए० कहते हैं। मनुष्य की श्रान्तरिक 
मात्र यद्धतियाँ बडी ही अड॑ंगत होती हैं, नमद्दीन होती हैं और किसी व्यावद्दारिक आचरण के निय- 
न्त्रण के अमाव में वे यहॉ-वह्ाँ, इधर-उघर मुड मुड जाने वाली, बह-बह पडने वालो होती हैं | इस 
मानसिक प्रक्रिया को उपन्यएत के ताने-बाने में बुन देने के लिए. यह स्व॒गतोक्ति बहुत उपयोगी होती 
है | एक भाव या विचार अनेक असम्बद् और असंगत भाव-साइचर्य को उपस्थित करता है| एक 
विचार-प्रयाइ की घारा के आगे-पीछे, अगल-बगल, ऊपर-नीचे अनेक धायएँ न जाने कब, कहाँ 
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निकल पड़ेंगी और मानव-बुद्धि को घुनौती दे जायैंगी। उनको देखकर वालेंबीं शी 
आपतिशबाजी के खेल वाली उस छोटी-सी डिबिया वी याद था जाती है जो देफने मैं तो दोती 
है छोटी ही, पर दीपशलाका का स्पर्श पाते द्वी मानो उसके गर्भ से न जाने क्तिनी ज्वालमालाएँ 
उपन पडती हैं । आजकल के उपन्यास मी वैसे ही हैं। उनकी मानसिक घारा कब किघर मु 
जायगी, पता नहीं ५ डदाइरण के लिए, वजिनिया बुल्फ के 'जैकब्स रूमः नामक उपन्यास की 
बात है। जैकब्स फ्लैंडर कसी गिरने बी सम्मिलित पार्थना में भाग ले रदे हैं। उन्हें बातायन 
में बढ़े कॉँच के झबड़े दिखलाई पढ़े, उन्हे एक लालटेन की याद आईं। उन्हें याद आया कि वे 
अपने बचपन में लालटेन के सामने किस तरह बीडो बो पकड़ा बरते ले ओर उसके याद तो 
स्मृतियों और कह्पनाओं का ब्वार द्वी आ गया | इन साइचर्यपूर्ण स्मृतियों में तो फिर भी इच 
सगति है। जेम्स ज्वायस आदि के उपन्या्ों मे तो वैसी आश्चर्यशनक साहचय्य॑-स्मृतियाँ मिलेगी 
कि यह भय होने लगता है कि कहीं हम उस युग मैं तो नहीं लौट रदे हैँ. जिसमें क्थाकार 
(0फथ॥ 8९58४१९) के संद्दारे कुछ भी करके दिखा सकता था। उस युग का उपन्यासकार 
डिक्टेटर धा। आज के भी श्रति आधुनिक मनोवेशानिक उपम्वासकार भी डिक्टेटर ही हैं, पर 
बाहरी जगत्‌ के महीं, मानसिक जगत्‌ के | उनकी राजधानों ओर सिंद्ासन बाहर महीं, आ्रान्तरिक 
गहराई में हैं | अतः उनकी डिक्टेटरटी वा निर्वाइ द्वो जाता है| 

चेतना प्रयाद वाले उपन्यार्सो में एक और विशेषता दिखलाई पडती है | मनोवैश्ञानिक 
उपन्यास कला का ध्येय यदि एक शब्द में कहा जाय तो वह है बाह्म वस्तुनिष्ठ ससार के स्थाव पर 
मनोजगत्‌ थी प्रतिष्ठा करना । यहाँ तक कि बाह्य जंगत्‌ की स्थिति को ही अस्वीवार कर देना। 
पर शायद यद्द असम्भव दे । कद्दा जा सकता है कि चादे ऋाप घटनिष्ठ शातता को मानें या 
देवदत्तनिष्ठ अनुव्यवताय को, हर द्वालत मैं 'अरय्यं घट इस ज्ञान में घट अर्थात्‌ बाह्य वस्तु की 
सता को अस्वीकार मद्दी क्रिया डा सक्‍्ता। मनोपैज्ञानिक चेतना-प्रयाह वाले उपन्यार्सों के श्रष्ययन 
से पता चलता है कि वे सानो इस प्रश्न का उत्तर यो देते दो : “मादा कि बस्तु से दमारं ऐिण्ड 
नही छूट सकता । पर एक दात तो हो सभ्दी है ! क्‍या श्रावश्यकता है कि मानसिक जगत मैं 
प्रतिनिया को अनन्त और श्रति छशरु लइर उठा देने के लिए वाह्य वस्तु में भी उतना! ही गौरव, 
डतनी है) गुद्ता और महत्ता हो | कया श्रावश्यक्ता है कि चाह उद्दीपन (5४एएण४७७) और 
आन्तरिक प्रतिक्रिया (२९४००:६५७) में सानुप्रातिक श्रनुइनन्‍्ध हो दी । सम्मत्र ऐ कि बाहर गौ 
बड़ी द्वी महत्वपूर्ण धंटना हमारे मस्तिष्क की ऊपरी सतह शो थोडा सा सहलाइर ही रह जाय। 
पर मदज एक छोटी सी घटना दृदय के शान्त सरोवर में वैसी लद्टरें उठा सकती है जिसकी ध्वनि 
श्रौर प्रतिध्वनि घीवन पर्यन्त ग्रूँजती रहे। वर्डिनिया घुल्फ के 'वेब्स! (५००४०८४) नामक 
उपन्यास में और बुछ नहीं केवल छू. पानों को निर्जनोक्तियों तथा दुद॒योदाएों का म्वाद दी है। 

चेतना अवाद वाले उपन्यास में पात्रों के अन्तर्जेगत्‌ के जिस रूप के चित्रण का प्रयल 
होता है उसझी भ्रमिव्यक्ति के लिए साधारण भाषा उपयोगी नहीं दो सकती | रूढि या परम्परा 
के सकेत पर प्रचलित तथा “अमर कोप! के श्र्य वो दोने वाली माषा दमारे दैनिक ब्यवद्वार के 
लिए मले दी अपयोगी हो, मस्तिष्क के सामाजिक स्तर की विज्ञति के लिए. काम की हो,क्योंकि उस 
स्तर के सारे ब्यावार श्रौर इलचल शान्दिक द्ोते हैं, शब्द जाने पहचाने दोते हैं, रूढ दोते 
हैं, साड्ेतिक होते हैँ । ये शन्द मानव मस्तिष् के दैयक्तिक स्तर के वर्णन में सक्षम फैसे हो छस्ते 
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हैं, शिप्तकी गहराई में भावों वी निर्मारियी की निर्धद और शब्दावीत भारा निरम्तर प्रवाहित 
होती रइती हैं। श्रत. ऐसे उपन्याततों की मापा भी दूसरी दी होनी चाद्विए। एक प्रिचारक के 
श्री मैं--रोवसबियर के सप सादिर्य कौ एुकन्र करने पर भी दाब्दों की छंएपा उतनी 
नहीं दो सकैगी कि मनुष्य के एुरू घयटे की चनुभूतियों के महज एक लघु चण को प्रभिम्पक् 
कर सके ।” यही कारण है कि इन उपन्यास की मापा में साधारण शब्ह समृद से छाम नदी 
चलवा, मापा बाई से टाईनी श्रोर एक सीघ में नहीं चलती, नये श्रमिभ्यतक ध्यनि श्रतुवरणा 
व्मक शब्दों छा निर्माण क्या जाता है, शब्दों को जहाँ से चाईं तोढ़ दिया बाता है, एक शन 
के एक श्रश वो दूसरे शब्द के श्रश के साथ जोडकर विचित्र मलइम तेयार क्या बता है । 
क्प्ी कमी शब्दों को विद्ृत तो नहीं क्या छाता पर वावयों से, पेराप्राफ से अथया अर्याय से 
मिला दिया जाता दै जिसमें कोई बौद्धिक साइचर्य तो नहीं मालूम पड़ता पर इमारे मायोमाद 
की अ्रवध्या में जो एक़ सूद्रम साइचर्य युद्ध द्वोता है उसे पकड़ने बी काशिश थी जाती है। 
उदाहरण के लिए जेम्स ज्यायस की “वक्क इन प्रोग्रेस” (ए००५८४६ ॥0 9:7087९५६) नामक पुस्तक 
से उस वाक्य की शोर सकेत किया झग रकता है जहाँ एक पान क॑ सुरा के प्रभाव में आकर 
बातचीत करने के ठग को यह कहकर अ्रमित्यक्त किया गया है कि लि क४०७5 ६७9%॥78 
बार्ठा0727(9| यदू ४८०॥०८८श८७ शब्दकोश में नहीं पाया जा सता | परन्तु यद्द 
2८०७० झौर ८०४६:९०६ इन दोनों शब्दों के अशों का सम्मिभ्रण है जो तत्त्थानीय 
और तात्कालिक परिस्थिति को अधिक सबीव रूप में अ्रभिन्‍्यक्त करने बाली श्रभीष्ट सिद्धि, को 
च्यान में रखकर गढ लिया गया है। उसी पुस्तक में एक स्थान पर मक्सियों वी मिनमिनाइट का 
ब्णृन करते ट्ुुए. कद्द गया है. कि छ९5 80० ए०थशाएपप्रौताए 70पग्त 5 5ट्या। | इस 
वाक्य में ६०६७४४ध४ ७४६ शब्द में. कुछ भी स्पष्टता नदी । हाँ, इसछे पढने से मदोन्मत्त 
मक्िखिया का छुल-मुल चित्र उपस्थित अवश्य हो जाता है| पर ज्वायस का उद्देश्य इतना ही 
भर नहीं है। वह अपने पात्र की अन्वर्चेतना में प्रवेश करके वहाँ को स्थानीय स्मृतिया 
(,0८8॥ 7४००००८7८5) का भी चित्रण बरना चाइता दै | वात यद है कि वशित पाप दवलिन 
का रहने बाला था और जिस अश्व प्रतियोगिता छा वर्णन हो रहा है उसझा मैदान ₹४६४थपे4 
नामक स्थान में था। श्रत एक डन्नलिन नियासी के लिए, अपने परिचित स्थान के साथ बड़ी 
दी मधुर स्मृतियोँ छुयी हुई हैं, इन स्थानों के नामोचार में ही उश्के लिए. एक मधुर सगीत है, 
पात्र के अचेतन में चिपटों हुईं इसी भावना को ज्यायस आपके सामने मृतिमान्‌ करना चाहता 
है, मानो एक मनोविश्लेषक अपनी उपयुक्त सूज़नाओं द्वारा अ्रचेतन ग॒त्थियों को चेतन क्षेत्र में 
लाने छा प्रयत्न कर रहा दो । 
इस तरह की मापा का प्रयोग उपन्यास की नीम बच्च है और यह है चेतना अपाद 
का प्रस्मद। उछ चेतना प्रवाइ को तो युलिसिस के श्रन्तिम मांग मैं देखिये, जदाँके 
डर पृष्ठों में एकद्ी वाक्य है, पिता विसी तरह विराम या श्र्घ विराम के, मानों कोई 
बस्खाती नदी बढ़े बड़े पर्वेतों और जगलों को रौंदती हुईं अद गई दो। यह स्वप्नो की मापा 
है--वे स्वप्न, जो किसी दरह वा अन्यन स्वीकार नहीं करते, सुख्यत साक्ेतिक होते हैं। टिन्दी 
रे किठो ने चेतना प्रयाद में अपने को इस तरह बहमे नहीं दिया है और यही कारण है कि 
हिन्दी-उपन्यासो में माषा इस तरह तोड़ी मरोड़ी नहीं गई दहै। डॉ, जैनेन्ध के उपन्यातों में कहीं 
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कही पर पूरे नाम नहीं दिये गए ईं।***-००*०५+*अथपा | ! अ्यवा'7 "7 १*****पजेपेसे 
चिद्दीं का प्रयोग श्रवश्य डिया गया दे । कमी-कमी उन्होंने समन्दर मन्दर, इनमे किसे, ऐसे ऐसे 
ब्याकण विदद शब्दों छा मी प्रयोग क्या दे। पर चैम्स ब्यायस के छेट को दिगल चाने 
बाला पाठक पनेम्द्र के मच्छर से घदगने वाला योदे ही दे १ ए० ए० मेंडिलों (8 
फर्फको०फ) न लिखा है : “थे माया के ढाँचे को दिल्न मित्र करके डसमें सुधार कप्ठे 
हैं। उनकी मापा में श्राउइृचियाँ दोतो हैं, वह वक्राति ले चद्वठी है अनेक शब्दों 
के अंशों को जोदकर एक नूतन शब्द गद लिया जाता दे, सवे सिक्के प्रचल्षित डिये क्षाते 
हैं, अपूर्ण प्रसंगों की ओर संकठ मात्र कर दिया जाठा है, साव प्रवण शब्दों और उचेवछ 
चिध्ों को मरसाह रद्दती 4, छादे सम्रात्नीटत और खोकग्ाद्ा शब्दननतीछों के पतोग से 
ब्रेवशीयता छाने में जो एक सुविया द्वीठी दे उसका कुछ श्रंथ में धक्षिदान द्वी क्यों न 
करना पद़े ४१ मैं इसे ठपरयाों के छेत मैं व्यक्ति ढी, दसकी द्याम-निष्ठा की, उसके मनौविशान 
की, ब्रिदय दी बढेंगा । 
तीसयी प्रदधति को समय विपर्देय (73गमा० 50782 कड्टा छाता दें) इसी को कया 
कऋ्रमीस्छेद्क पद्धति ((0॥70790]०8/2०] [009-700/08 क४ट६9०00) कहा चाता है। कार्य 
कि दुसमें छया डे विश्वास के स्वामाद्रिष् कम झथरा पातों डे चरित्र दस #) सीचघी शत्ति 
की टलेट-पुलडकर ठपम्थित झितरा जाता है। पात्रों के कार्य, नें विचार तथा उनकी 
आयनाओं को टस रूप में प्रदृद् नहीं सझिया छाता ब्सिसे हि यद पता चने हि थे पक स्थान पर 
आइर अपने विद्यस-कम की एक मिल पार कर लुके, अब्र इतनी दूरी ठय करनी रह गई है, 
शेष को ये पीछे छोड़ ऋाय्रे। टनके टठप्त्थात् की श्रन्तिम परक्ति तड़ पॉंटक यह निश्चित 
रूप से कटकर संवोप की सॉँस मद्दों ले सकता दि कट्ठानी श्रय इस बिल्टु तक पहुँच गईं । मिस 
तरद सड़कों पर मील के पत्थरों से वाजी तय ही हुईं यात्रा की दूरी का पता पाकर आरउस्त दीवा 
हुआ चलता दे (जैसा दि पदले के टरन्यामों मैं ट्ोठा था।) ठस तरइ की मादना इस 
ठपस्तार्मी के पढने पर नहीं होती ॥ इस पद्धति के श्य्ोग का सर्वोत्तम श्रौर स्पष्ट ठटाइरख 
कोनाई के दो उपन्यायों लाई हम! (077 ]9) और 'चास? (टफ्रढा८८) में पाया 
डादा है । 
लाई डिम! नामझ ठपन्दास की कया रुदेप में दो है ; “परम एक उदाज पर काम करने 
वाला नौसेनई का बद्दादुर और क्लब्यतिप्ट सैनिझ है $ परिस्थितिफों डी पिशावा मे। आर डसे 
अपने अ्धिकारिया के खरे में गा ढाना पत्ता है। ठमे विद्रोद्दी कदकर पकड़ लिया ह्ञाता हैं 
और एड अ्यगधी के रूप में टसे स्यायाचत् की खा्रतादियों का सपना करना पढ़वा है । वह 
पहच्युत बर दिया दाता है, टसे श्रनेद प्रकार से अप्रमान का मान दवोना पड़ता है, पर श्न्त 
मैं ढसझी कर्सठता, परिश्रम छर इंढता सब्र पर विचयर पाती है. और वद् अपनी छोई हुई पढ- 
प्रत्िष्या घाव कर लेता है ।! यही झया है, पर इसे अ्कट करने में झेनाई मे ऐसे कौ्लों से 
काम लिया है मिनडा यईाँ टह्लेख करता समय्र नहीं। इस ट्सी की चर्चा करेंगे शिवव्य 
सम्द्ख उसमे हे, हिग्रे इमने 0म#7०व्रण०४८्ग 00फ-तणीगरड़ अर्थाद्‌ किया-क्म का 
तोड़ मंगेद? कट्दा है। रिमडे विद्रोदी कर श्ररण्वी प्रमाणित हो छाने पर टमे वरद्दो-बत्ते 
और झिल डिन ऋप्स्धाओं ये काम करना पढ़दा है, इसडे वर्शन से ठपन्वास आरम्म दोता है 
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उपके बाद कथा मुड जाती है और विद्वोइ के पूरे को जिम छी जीइनी की कया मइने लगती 
है। थौधे श्रध्याय में इम न्यागलय का दृश्य देपते हैँ जहाँ पर विद्रोह के मामले की जाँच हो 
रही है। यहीं पर मारली नामक एक न्यक्ति से पाठकों का परिचय द्ोता है| उसके बाद 
मारली के झु् छै हम विद्वोहियों की डस समय की बाह्य मुसाउति बा वर्णन पढ़ते दे जिस 
समय वे सर्ब प्रथम विचारार्थ न्यायालय के सामने उपस्थित हुए थे | साथ द्वी-माय एक जर्मन 
पोताध्यक्ष से उस झड़प का वर्णन है जो नौ यात्रा के प्राप्म्म द्वोने के पूर्व हो गई थी। बाद 
में हम न्यायालय के सामने उपस्थित दोते द और व्यायाध्यक्ष वी आर्ूद्वत्या की श्रोर 
उत्सुकता से देखने लगते हैं । तव एकाचिह श्रध्यायां में जिम मासलो से पोत विद्रोइ की कथा 
कहता है। यहीं पर उस म्सीसी लेफीनेए्ट के वार्तालाप वी क्या है जो उसके श्र मारलों 
के बीच हुई थी *'। आगे की रूप रेपा देने की श्रावश्यकता नदी । यदि कोनाई्ड के श्न्य दो 
उपन्यास 'चान्स! और “नास्ट्रूमो! रो देसा जाय तो उनकी क्या का विक्नास इसी गदूइम गदूड 
रूप में उपस्थित द्ोगा। इसी तरह का एक और उपन्यास शझ्रमी दाल मैं एस्टेपेन दृडसन 
में जिखा है, जिसरा नम है 998० ०६ रिटगव:व 
इस तरह हे उपस्यारों मैं श्रतीत की झपरिवर्तनीय इछ्धि, स्थिर श्रौर निर्जीव सत्ता स्प्रीछआार 
नहीं की जाती, समय के प्रयाद से श्रलग कटे पड़े हुए पत्थर के रूप में अतीत को नहीं देखा 
जाता । अतीत ह दी नहीं | जो-कुछ है बह प्रसद्मान वर्तमान है, जो पूर्वायर सत्र जगद्ट, सब ओर 
छापा हुआ है । इसमें घटनाओं मो इस रूप में उपस्थित बरने की श्रापश्यकता नहीं जो वर्तमान 
श्रौर अतीत की पार्थक्य मावना को दृढ करता रहे | ऊपर हमने यर्तेमान के ताने जाने पर अतीत 
के सूत के बुनने बाले उपन्यासकार्रो बी चर्चा की है | यद्यवि उन्दनि प्रयत्त क्या कि दोनों का 
पार्येक्य मिटे, पर उन्हें सफलता मिली ही नहीं थी। उनमें भूत और वर्ततान का सम्मेलन 
जनराष्ठ न्याय की याद दिलाता था, एक बुन्तगत फलैक्य न्याय की भावना नहीं जाग्रत वरता 
था जैसा कि कमाई के ये उपन्यास करते हैं | ऐता मालूम पड़ता है जीयन के जिस सत्‌ की सिद्धि 
के लिए जेम्स ज्वायम, यज्ीर्तिया धुल्फ इत्यादि श्रौपन्यासिकों ने सतह के नौचे जाकर एकास्त 
साधना की, उसी अमीष्ट की उपलब्धि में कोना ने भी श्रपनी औपन्यासिक चित्तवृति को नियोजित 
किया है, पर इसके जिए उन्होंने पाताल में जाने की आवश्पकवा नहीं समझी । उनके पर इस 
बाहये रण छेत में दो जमे रदे | उन्ोंमे बादयनिष्ठता, वस्तुपरक्ता को ही इस तरह्द प्रेरित किया, 
इतना सील कि वह आत्मनिध्ठता, भनसपरकता की सीमा से झा लगी। वष्ठु(आ«्जैविटब) मनस 
(सब्जैविटिय) हो गई। जेम्स ज्यायस की पद्धति दूसरी थी। वे सब्जेक्टिय को दी श्राब्जेक्टिव चनाकर 
पेश करना घाइते ये। कोनाडे के उपन्यासों में जिस तरह कथा का स्वरूप टेढे मेंढे मार्गों से चलकर 
उपस्थित होता हे उसे पढ़कर चित्र निर्माएं-निर्त एक चित्रकार की कल्पना जाग्रत दो जाती दै | 
कोौनाई एक चित्रकार है| वह एक कथा चित्र की सृष्टि कर रहा है | पार उसकी निर्मित क्रिया 
को देख रहा है। कैम्बास पर राग की तूलिका कमी यहाँ चल जाती है, कमी वहाँ, कमी इधर, 
कमी उधर । उस पर कसी अकार का बन्धन नहीं | उस पर इसका प्रतिब-ध नहीं कि पहले 
सिर बने, बाद में पीठ, तब पैर | नहीं, कमी भी कोई श्रग बच जा सकता है | यदि उस पर 
प्रतिबस्ध है तो झषनी मधुर इच्छा और प्रेरणा का । इसी तरह साय चित्र तैयार हो जात! है । 


यदुपति सहाय 
अग्रेज़ी समीक्षा + बीसचीं शत्ताव्दी 


कहा जाता है. कि आलोचनात्मक और सजनांत्मक क्रियाएँ परस्पर विरोधी हैं, परन्तु इसके 
विषद्ध अंग्रेज़ी साहित्य के महाद्‌ युग, महान, छयलोचनात्मक तियाशीलवा के युग मी रहे हैं। 
घस्तुतः दोनों प्रकार की प्रक्रिया्शों का साइचर्य विसी भी झुगान्तरकारी और भौलिक साहित्य के 
लिए स्वामातिक द्वी है। समी प्रदार के प्रयोगों, परम्पराशों के विस्पीट, कवि-संसार के पुन- 
नियोजन के प्रयासों के पीछे एक सीमा तक सचेत जागरूकता होती है। यद्द सचेत जागरूकता 
वास्तविक सूजनात्मक साहित्य में अशतः दौ प्रवेश कर पाती है और उसका विस्तृत और पूर्ण 
प्रकाश श्रालोचनात्मऊ #तियोँ में दी दो सकता है। घोषणा-पत्रों और भूमिकाश्रों द्वारा यह 
काम सीचे सोयधे दोता है, परन्तु आलोचना के दूसरे स्वरूपों द्वारा भी उन मान्यताओं, मानसिक, 
मैतिक और सौन्दर्यात्मक विश्वार्सो बी व्याख्या आवश्यक है, जिरदोंने नई रचना को प्रेरणा दी 
है। चाहे आलोचक सौन्दर्य की मई अ्रभिव्यक्तियों का श्रमिज्ञान करे, अथवा उनके स्वागत में 
पाँव रिलाये, जहाँ क्द्दी भी मद्ानसादित्य का जन्म हो रदा दो, श्रास-पास उसका होना 
आवश्यक दे । 

घस्तुतः यद्द कद्दा जा सकता है कि किसी सुग की विशिष्ट एवं प्रयक्‌ प्रकृति वो समभने 
दे लिए एम उसकी दुजनांत्मफ कृतियों से अ्रधिक थालोचनांत्मक उपलब्धियों के पास दी बाना 
चादिए। श्रपनी प्रमुख खजनात्मक छिद्धियाँ मैं, प्रत्येक युग अपने व्यक्तित्य थरो सार्वभौमिक 
मानवता, मलुष्य के सपर्नों, अरमानों, उल्लासों और विषार्दों के साथ घुला मिला देने में प्रवृत् 
ता है, डिन्‍्तु आलोचक के भीतर युग सबसे श्रधिक सचेत रूप से अपने को पहचानता है| 
और नेसे-जैसे मानवता अधिकतर श्राव्म-भाशति की झोर बडती गई दै, श्राल्लोचनात्मक प्रक्रिया ने 
सजमात्मक प्रकिया के चछेत्र पर अधिकार कर लिया है | यहाँ तक कि पहले ल्षोँ कहा च्यता 
था कि श्रालोचक को कवि दोना चाद्िए, शान अनुभव दिया बाने लगा है कि कवि यो आलो- 
चक दोना चादिए। दमारी वर्तमान विचार-धारा के श्रजुग़ार सच पूछिए तो श्रान श्रालौचना 
और सर्जना के बीच, विश्लेषणात्मक और समन्‍्वयात्मक प्रक्रियाओं से श्रघिक का अन्तर नहीं 
है, जब कि पदले यद भेद कल्पना और तक अयवा दिव्याइुभूति और शान का-ता था | श्राज 
के युग का लेखक अपने परिज्ञत के लिए एक क्रण, या अपनी श्रजुयूतियें। के लिए मान्यताओं 
दी लोज करता है श्रीर उस सीमा तक एक प्रकार से वद झ्ालोचक ही है | 

डन्नीसर्वी शताब्दी की हमारे लिए सबसे महत्वपूर्ण देन यद्दी थी; और इसका सरसे 
निरिचत रूप आलोचना के क्षेत्र में है | उननीसर्ी शतान्दी की आलोचना की दो सुख्य उमस्याएँ 
हैं शान का विस्तार और पारस्परिक तम तया मान्यताओं की त्यापना । थालोचना वो प्रोन्नति 
(0०१९८::७४७) ढी देन असामान्य श्रौर विविध ह शौर उसके दुद्यम वक्तन्‍्यों के पुम्ज ते पाठक 


श््प 


अंग्रेजी समीक्षा : वीत्तवीं शताव्दी श्ड 


उठा ही चमकत और इताश होते रहेंगे ॥ परन्तु सबसे श्रधिर्र उसमे नई श्रालोचना की 
अगवानी इस रूप में की कि उसने साहित्य की सीमा रेफाओं वो तोड डाज्ञा । उसने दर्शन की 
उस शाया मे, थो सौरदर्य शास्त्र के नाम से फ़लती फूलती रद्दी है और सादित्यिक समीक्षा के बीच 
सम्बन्ध को व्यक्त किया और श्यलोचना को ललित क्ला्ओं के सामान्य अधष्यपन का एक पिभाग 
बनाकर स्थापित क्िया। अग्नेज्ी समीक्षा आज अमन श्रादर्शाद श्रौर उस समय के अन्य 
दार्शनिक सिद्धात्तों से भ्रागे बढ़ चुकी है, लेकिन कोज़रि ने जो सोमाश्रों के रिस्तार छा चक्त 
प्रासम्म किया उठते अभी तक सफलतापूर्वक उल्टा नहीं जा सका है । 
उस विध्तार मरी प्रकृति को मैथ्यू श्रार्नल्ड (]शव्धप्पाटज गण) ने सेतनब्यूप 
(89॥42 8०7९७) कै प्रभाव मैं आकर और मी श्राधुनिक रूप दिया; उसरी आलोचना में शुद्ध 
दाशैनिक और ताल्विक तिद्धान्तों का स्थान ऐतिहासिक और समाज शास्त्रीय धारणांओं ने ले 
लि.।। छैत ब्यूव के लिए साहित्य रचनाओ्रों का समुइन्‍्मात्र नहीं है, क्सिसे श्रानदद उठाया 
जाय, वल्कि वह इतिहास के परिवर्तत की प्रकिया और ऐतिद्दासिक श्रष्ययन या एक माग है। 
यह धारणा कि साहित्यिक मान्यताएँ. साद्दित्यिक युग सापैच्य दे, अथया विसी सुग वा साहित्य 
मूलतः युग का लक्षण श्रौर उसादी अभिव्यक्ति दै, श्राज हम लोगों के लिए. इतनी स्वाभाविक 
हों गई है कि एम लोग इसके बिना सोच भी नहीं सकते । इमारे लिए. यद् कल्पना करना कठित 
है, कि जिस सीमा तक और जेती श्रात्म-चेतता इमारे मीतर शआ्रा गई दे, बद कभी नहीं भी 
थी। श्रार्नेल्ड के जो विक्टोरियन पूर्वाप्रह थे वे इमें श्राज नी शताब्दी में कुछ दाकियानूसी लग 
सकते हैं, दिन्तु उसकी पद्धति हथायी बन गई है। उसने आलोचना पा जीवन, समाज और 
सम्यता की उन विशाल समस्याजओ्रों के बीच, जो तब तक साहित्य की विशिष्ट समस्याओं के पीछे- 
पीछे थी, कुछ; इस प्रकार लाकर सडा कर दिया हि श्रत्र दमारे लिए, वापस लौटना अ्रसम्भय 
है। उन्नीसरवी शताब्दी के श्रन्तिम दो दशकों में कला को कला के लिए सीमित करने की प्रतिनिया 
हुई, परन्तु वह साहित्य और आलोचना के भीतर नैतिक और सामाजिक जागरूकता वी बाढ़ 
कौ न रोक सकी । फिर उस प्रतिक्रिया ने साहित्य में रूप-निधान और बिपय-वस्तु के बीच फिर से 
सन्तुल्लन स्थापित करने का कुछ काम तो किया ही । विक्टोरियन लैखकों ने विषय-वस्तु के 
महत्य पर जोर देने में शैली और क्लारूप की ओर बहुत कम ध्यान दिया। अतः वाइल्‍्ड 
(फ्राव० के इस विस्फोट मै दूसरी पराकाष्ठा अनियाय हो थी--''घुस्तकें न नैविक धोती दें, 
न झनतिक; वे या तो उसकृष्ट रचनाएँ होती दैं था निकृष्ट ।” इस प्रतिक्रिया के पीछे वस्तुतः 
सेकनीक के महत्व की ओर लौंट चलने की मावना उतनी नहीं थी जितनी एक प्रवार की मानसिक 
यान, शूत्यवादिता अथवा अच्धम॑ण्यता, जिसे शताब्दी वा अन्तर (हप्व-००-४7९८७०) कददकर 
बयाव किया जाता है। वह राष्ट्रीय चेतना के पतन की श्रमिव्यक्ति थो । आशावाद और उत्साइ 
का स्थान छिछुनेपन, इताशा एवं माव निरपेक्षता ने ले लिया। आलोचना के इतिदास के दृष्टि- 
कोण से, यह सौन्दर्यवादी झादोलन विद्धान्त न होकर एक मनस्थिति मात या। कम से-क्म 
इग्लेएड में उसे फ्रान्स जैसी कोई शक्ति या सता नहीं आस हुईं । पिर मी यैटर (7४६८४) का 
प्रभाव आलोचना में झुछ अधिर स्थायी है । परन्तु उसकी स्थिति दाइल्‍्ड और अन्य व्यक्त्यो 
ऐे मिन्‍न है, यद्यपि उन्हें अक्सर एक दौ भाव से तोला गया है। गरेदर रूप-विधान को नहीं, 
बल्कि रूप-विधान और विपय-वल्तु के रुम्पूर्ण तादात्म्य को ओष्ठ साहित्य का विशिष्ट लक्षण 


चू० आलोचना 


मानता दै, लिमे वद वाणी और आन्ठत्कि श्राल्रोक का परिष्टृत संयोजन! अगवा परी 
ईमानदारी के साथ कल्लाकार के निकटठस सत्य का परिग्रद्/ कहता दै। उसकी पुझ्ार ईमान 
दागे के लिए है और ईमानदारी बाइल्‍ड और दूससें का शक्तिशाली युश नहीं दै। पेटर दे 
सिद्धान्त वी मुख्य बात यही है कि लेसक का उद्देश्य “व जगत्‌, न मात्र ग्रयार्थ, बढ़िक जैसा 
शआद्द सच उसे छगे' वैसा व्यक्त करना है| स्पष्ट है कि यद्द विद्रोद विक्टोरियन उपदेशबाद दे 
पिझ्द्ध उतना नहीं हैं जितना यथार्थयाद और प्रद्नतयाद के विकार्सों के विस्द्ध । यद एक प्रमाद 
वादी विचार धारा हैं, जो भाग्य के उलट फेर के बीच होती हुई आलोचना में अत तढ़ 
प्रवहमान है । 
बीमर्ची शताहदी के परिवर्तित झुंध, उसत्री नई दृष्टियों और अधवश्यकताओं के साथ, , 
आर्नल्ड के प्रमा३ में भी एक घजनियाये अन्तर आ गया हैं। इलिय्ट (2:00) का बहना है दि 
कोई मी पीठी कला में टीक उसी प्रदार रुचि नहीं रफ़ती जिस प्रकार श्रन्य पीडियो ने एसी । 
इर कूल और हर कल्लाकार दे लिए. एक ऐसा मिश्रण आपश्यक द्वोता है; जो जीय्रन की धातु 
को कला में ढाल सके, और प्रत्ये् पीदी दूसरों की अपेला अपने द्वी मिश्रण को अधिक पहस्द 
करती है । अतः दर युग का काम अपनी अलग ग्ालोचना से द्वी ललेगा | परन्तु आलोचनों 
सदा घुल्ल घुवान्तों के बीच चक्कर काटती रदी है : जैसे व्याख्या और मृल्याकन, रूप श्र विपय, 
वस्तुपरकठा शरीर आत्मनिष्ठता और फिर सपते पिस्तृत और मूलभूत दन्द तो साहित्य और , 
जीचन के बीच दी रददा है। रिनेमों (८७००७६३७३॥८८) कलीन आझालोचना में इसका स्परूप 
मनोरजन बनाम शिक्षण का है और निश्रो-नलासिकल (7प८०-८७5५7८७)) शुग में बौशन 
बराम स्वमाय का; रोसा्टिकों (२०7०790४८७) मे इस साई को द्र्ा और दृश्य ग्थया स्प्प्न 
ऋर सत्य के सम्मिलन द्वारा पाटने का प्रयास किया । पस्तु चैसे जेसे रोसाटिक लद्दर डदसी 
गईं, यद्द इन्द्र फिर आ छड़ा हुद्या और श्रार्नल्ड तथा पेटर के दृश्टिजोों मैं मूर्त हो गया । 
ये टोनी दृष्टिडोण, कि साहित्य दो साहित्य के अ्रथवा कसी अन्य दस्तु वे रूप में दा 

जाय, झुछछ परिवतर्नों वें साय, जो नये सौन्दर्य छिद्वान्तों, मनोविशन या इघर की समाज शास्त्रीय 
मदृत्तियों के कारय आवश्यक दो गए थे, बीछर्यी शताब्दी की ग्रालोचना में परिलक्षित होते हैं | 
परन्तु इस शताब्दी के तृतीय तशक के आधन्‍्पास तक, इनदी पुनरावृत्ति के पूर्व, श्रग्रेजी समा- 
लोचना की कोई निश्चित ठिशा नहीं छाव पड़ती | इस शताब्दी के प्रारम्म मैं अग्नेज्ी कविता 
की तरह थ्रालोचना की मी दशा है, जिसमें प्रसरता या किसी प्रबल अम्तवेंग अथया दे 
घारणा का श्रमाय है। शताब्दी के प्ररम्म में न किसी समालोचक, न किसी आलोचना निशा 
को दी प्रतल कहा बा सस्ता ह। मैध्यू श्ानेह्ड और पेटर दोर्नोंद्वी के प्रमाय व्िमित 
क्षैों और पियिघ बेशां में काम करते दिखाई पढते हैं। श्रार्नल्ड छी समालोचना में 
श्रन्तनिद्वित नैनिक श्ाप्रह् के विददध कला बला के लिए? वाली प्रतिक्यि बा नतो पिस्तार 
ही हुगा भौर न उसझी त्यष्ट रूपरेसा ही स्थापित हुईं | साधारणतः समालोचक्गण उद्रा७ 
मुविधानुसार गुणदर्शी और सतइ पर ह्वी विचरने वाले रहे । सेन्ट्ससरी (59॥7(59ए0:5५) भैते 
समानोचक को इस उद्यारतापूर्ण मिंदान्तद्ीनता से अलग करना कठिन दी है। परन्ठ हृस 
स्मालोचदा में एक अच्छी बात थी। उसझे पास एक उत्साह, परिष्दृत रदनि और श्रयन्त विपम 
रचनाओं का सी आनन्द ठठाने की क्षमता थी । इन दालोचर्क की पद्धति कुछ तो प्रमाववाद्दी 
और कुछ पादित्यपूर्ण थी; झिसी कृति या इृतिझार ही समीक्षा में समालोचक की अपनी प्रति- 


अंग्रेजी समीक्षा ! वीसी शताब्दी पूछ 


किया झा श्रच्छा सासा वर्णन द्वोता था, कुछ ईति के संघटन को प्रदर्शित परने का ग्रवानः 
ऐर कुछ इृविस्तर के जीयन, श्रम्यास और दृष्चिण के सम्बन्ध में यूचनाएँ हुआ बरती थीं 
गस्‍्मीर समालोचना के छत मैं यह विद्तायाटी परम्पण द्वी सम्मतः सरसे श्रधिक 
इचवपूर्ण यी । सेन्ट्सतरी की उद्ार वाचालता, एडमएड गॉस 807ए70 60०5७) के छुट घुट 
गीयत घरिति और प्रमावयादी बातचीत, एडवर्ड डाउडन (895 2प्पे 00529) के पेति- 
(तिक और मनोवैशनिक श्राविष्कार, मिडनी पालव्रिन (550॥०5 0०६ मा) का बीयनी 
मीशा एवं सम्पादन सम्सस्धी बार्य, ए० सी० मैंडले (8 ८ छष्ण्वाट्ड) का बोचरिय वी 
हैली में चिन्‍्तनपूर्ण श्रप्ययन, सी० एच० इसफर्ड (८ पम छलथ्य०:४) वी रुपष्ट विन्‍्तु अपुद 
इतियाँ, बें० डब्ल्यू० मैसेल (] ५० ४७८) ७॥।) वी मननशील सौन्दर्यात्मक्ता, ऐशस्ड्र_ लैब 
(&॥०7०७छ .078) की मानव शास्त्रीय और ऐतिद्टातिक समालोचना, ये सर शताब्दी के 
मोड पर अग्रेजी समालोचना को सम्पम्नता और साथ ही विविधता फी योतक हैं। श्रमी मी 
विद्वान्‌ लोगों की धारणा थी कि श्रालोचक के रूप में उनका भी कुछ वाम है। दिद्वार्नों 
और समालोचयों के वायों वा पिशिष्टीशरुण उस सौमा तक इग्लैण्ड मैं कमी नहीं दुआ जहाँ तर 
अमरीडा ौर बमनी में । सभी विद्वान श्रालोचरों बी दचि दी ग्रहति रव्वादी ही रही; उनका 
अधिक ध्यान उन्हीं र्चनाश्रीं ढी शोर था जो काल दी कसौटी पर सरी उत्तर चुवी यों 
, और उनढी यूच्म पैद और उदारता का उतना श्रधिक प्रसाद समकालीन साहिस्य को नहीं प्राप्त 
,इंग्ा। श्रार्थर सिम्स (&:६७७४ 5979079$) को छोड़कर, जो सौन्दर्ययादी दृष्टिफोण के 
. अतिवादियों में से अकेला ही बच रहा था, षीसर्यी शताब्दी के प्रारम्म के अ्रष्येता आलोचक- 
- गण श्रार्नल्ड और पेटर के सम्मिलित प्राय में दी वाम करदे रहे । 
अमरीका के नव मानयतायादियोँ ने पेटर के विचारों को फिर से दालकर, एक नये वेश 
श्रौर परोक्ष रूप में फिर से ला सडा किया) टो० एस० इलियट (75 8]00) ने इरप्रिम 
बैजिद (7५708 84990) से इस दृष्सिण को ग्रहण किया कि व्यक्तित्व सम्यन्धी रोमाण्टिक 
सिद्धान्त में एक श्रनियाय उच्चूछ्ूलता विद्यमान है। इस प्रकार प्रभाववाद, श्रात्मनिष्ठा और 
सम्पूर्ण व्यक्तिवादी परम्परा के विरुद आधुनिऊ साहित्य की प्रतिक्रिया छा अभियान प्रारम्भ हो 
गया । चक्र एक बार पिर घूसकर संयम, संस्कार और निर्वेकक्तिकता पर झा पहुँचा। 
इलियर के समीक्षात्मक सिद्वान्तों के साधारण आधारों का वर्णन उनके “'द्रैडिशन एएड 
टी इंगिडिविजुग्रल रेलेए्ड? (पम्बवाघाणा0 गाते घर ग्ावाजवेपवों ध्थोटां) नामक नित्रन्‍न्ध 
हुआ हू | इसमें वह “क्िस्ी कवि की श्रशंघ्रा करते समय उसकी कृतियों के उन पहलुओं 
पर जोर देने की प्रवृत्ति” की निन्‍्टा करता है “'जिनमें दद औरों से रूम-से कम सैल खाता 
है। कृतियों के इन्हीं पहलुओं या ऑअँशों में दम थे कुछ पाने की कदपना करते दै जो 
कत्धाकार के बिलकुल अपने हैं, जो उसके विशिष्ट सच्च हैं। बड़े धन्तोष के साथ हम 
पूवंगामियों ले कवि की मिन्‍्नता की विधेचना करते हैं, विशेषतः निकट अतीत के अंप्रेजों से । 
हमरा प्रयास होता है कि कुछ ऐसा पा जायें निध्तका हम अलग करके रस लो सकें, जब 
कि यदि हम किसी ऋूवि के पास दिना इस पूर्वात्नह के जायें त्तो हम पाएँगे कि दसकी रचना 
का सदसे सुन्दर ही नहीं, यहिक्र सबसे व्यक्तिगत भाग वहीों है जिसमें विगत कवि, तथा 
पूरे अपनो अंमरता को सबसे शक्तिशाक्ी ढंग से प्रतिष्ठित कहे हैं ।” इसके शझागे इलियट 


प्र आलोचना 


बहता है कि “फ़िसतो कवि को अपने सन में केवन्न अएमी दी पीढ़ी को लेकर नहीं बलि 
इस भावनए के साथ” सूजन करना चादिए कि "दोसर से छेकर घाज तक यूरोप का धारा 
साहित्य, और उसके अपने देश छा सम्पूर्ण सादित्य उसके साथ साथ जो रहा है. और साथ- 
हो साथ उसऊका विन्यास-छस चस्तता जा रहा है "कलाकार की प्रगति एक निरन्तर भझाफ़ो 
स्सर्स है, व्यक्तिध्द का अदवरत झवदखान है!” अतः इलियट के निकट ववि की रोचफ्ता उठी 
व्यक्तिगर अतुभूतियों मैं नहीं है कौर न उनका परिशीलन ही उतका काम है। उसका बद्दना है 
कि “कविता साइन्य की उन्मुच्तठा नहीं, बहिऊ मादताओरों ले पंज्ञायन है । वह व्यक्तित्व की 
अधिवय॑ हल नहीं, यदिक व्यक्तित्व से बचना है 

मृरोपीय सस्‍्कृति के सामूहिक चुद्धि स्वास्थ्य और एक्रूपता वो पिर से प्रतिष्टित करने 
के उद्यम में इलिय्ट इस ऐिद्धान्त तक पहुँचा। उसका कहना हैं. कि यूरोपीय मानस मे. एछ 
च्याकृति उत्पन्न हो गई है। शेवस्पीयर (583:८5७९८३६९) और स्पेन्सर (७9८४८८८) ते के 
काल मेँ एकजाततीयता तथा बौद्धिक एवं नेतिक चेतना की समन्विति परिलक्तित होती है। ड्राइदेद 
(075१८४७) के काल से विघदन प्रारम्म हो जाता है और बबिता समूचे राष्ट्ररमानस बी अमि- 
व्यक्ति नहीं रह जयतो हैं| रोमाणिटर्क] के समय से एक व्यापक पत॑न होने लगता है, जो पूरो गति 
के ताप अब तक चला जा रहा है। इस अ्रधोगति के उत्तते कई कारण सुभाए हैं। उसके 
अनुसार बन्दतोगत्वा मह पतन सम्भवतः अर्थ-ब्यवस्या और यन्‍्नरीं के उलभाव प९ दी श्राघारित 
है । लेकिन उत्ता सबसे अधिक बल इस कारण अथवा लक्षण पर है कि कवि मे दर्शन और 
घर्म का फ्तंप्य भी अपने ऊपर आरोपित कर लिया है ) विशेषतः इसछा अपराधी रोमाशिटक पुग 
रहा है कि ब्येक्तित कवि-दृष्टि के आधार पर दर्शन खड़ा कया जाय) आज का सबसे पड़ा 
कुकर यही दे। च्यक्तित्व के इस आमक महत्व के निरोध का उपाय यही है कि यूरोपीय मानए 
बी एकम्पता घुन प्रतिष्ठित को छाय | इस उद्देश्य के अनुसार वियों और लेसकों वो अपने 
धर्ष और दर्शन की ध्याझ्या करता छीड देना चाहिए ! 

इलियठ दी दृष्टि में विशोधामास यही है कि कवि बात तो अरनी तरह करे, लेकिन 
अपनी तरद छोचे नहीं । इसी कारण अप्रेज्ली कविता पर इलियट का प्रभाव कुल यो पडा ऐ कि 
एक अनुद्यर आत्मालोचना पर बरती जा रही है; पंशर्यो और संयर्मो द्वारा ढण्डे होते हुए दत्ता; 
का एक दबाद विद्यमान है | एक रिशेष त्तापसान के नीचे उतरूर प्रेरणा चा जीवित रइना 
सम्भव नहीं है और इलियट ने कुछ ऐसा पाला मारा है हि उसकी और उछके अल॒चरों बी 
रचनाएँ, बहुत कम दो गई हैं ; 

इलियर दे इस अनोखे आत्म विरोध का जख्लोत टी० इं० हुल्म (7 8 प्रशाधयट) में 
है । टृल्म ने ऋपनी छतियों को मात्रा और शूदता को तुलना में फही अधिक अमाव समीक्षा बी 
दिलाइपारा पर डाला दै। उसने संयम, निर्वै्धिक्ता और कल्पना वी तोसी शुध्क्ता वा 
प्रतिपादन दिया | उठने रूसो (९०७५६००७) की चारा का प़रडन क्या डि मजुध्य मूलतः 
सस्वमाज वाला है। उसकी प्रतिश है के प्राथमिक पाप (०घहामवो ध्या) में विश्वास छवि 
विना दिसी मदान्‌ साहित्य का खुशन महीं हो सकता | उसने प्रगति के विश्यास पर तथा रामस्त 
आधुनिक पराणवरान! कला पर चोट री और छूट कि बाइजेस्टादन (छ85:३४70॥०) को घद्म 
अ्वामितिक दिश्वेपतराएँ-मांत्र ही झ्चुकर्णीय हैं। उसने पवन के प्रति चामिर इश्डिण' के 
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पक्ष में 'मानवयादी इश्िकोण” को अस्वीकर वर दिया। इल्म के सामान्य इश्किय ने 
इलियद को बाफी प्रमापित क्या तथा उसके द्वारा प्रतिपादिस शिल्प नियमों एवं पशु, शुख्व 
और स्पष्ट रिम्यों के प्रति श्रा्नद ने विम्दवादी कपरियाँ और श्रालोचर्कों को । 

इलियट की श्रालोचना में सदसे रोचक वात यद्द हैं. कि उसने कविता की निष्ठा यो 
'क डॉची कोटि के धानन्द-वाभ! के रूप में छिद्ध काने का णहरुपूर्ण उद्योग क्या है, घर कि 
उसका साश दृष्टिकोण राइन घामिक है । वस्ठतः इलियट में एक प्र से श्ारनेल्ड के उस 
संस्टमय विवल्प की पुनराृत्ति हुई है कि कविता से धार्मिक श्राश्वासन बी उपेक्षा की जाय । 
बईसत्र्य (५४०:०5५७ ०:घ० के विपय में लिखते सम्रय ब्रार्नल्ड ने कद्दा था ; "कविठा ही सत्य 
है, दर्शन मरीथिका मात्र |” और उसके थाद उसने बढ़कर शेली को 'विपय वस्तु के अभाव के 
कारण फ्टकारा मी । इलियट के सामने इतना स्पष्ट है कि कविता क्या नहीं है | बह कट्टता है, 
!मूनेस्सन्देठ कविता मैठिक झाचार का प्रतिपादम नहीं है और न राजनीति का निर्देश है, 
और न ही घर्म का कोई समवाय ही है ।” फिर कुछ द्विचवते हुए, तर्वपूर्णता से श्रधिक 
ईमानदारी ऐ प्रेरित होतर बह श्ागे जोड़ता है, ''साथ-दही-साथ कविता पा कोई-न कोई सम्पन्ध 
नैतिकता ही वया, राजनीति से भी अवश्य है, यचपि हम फद् नहीं सझते फ्रि क्‍या है ।” 
बढ बढ़ी दोनों दवाव लइ, आस रखे दो विधि है. मितका श्रा्नल्ड प्रो विशेष श्रम्वाण है । फिर 
भी, इलियद श्रपनी स्थिति श्रागे चलरर स्पष्ट करता दे, “अगर प्रश्न यद्द धो हि मुझे शेक्स्पीयर 
की अपेदा दान्ते (097६6) की कविता क्‍यों रचतो है तो में कहूँगा कि उसमें जीयन-रहसुय 
के प्रति एक अधिक स्थिर भज्ञा का उद्गादरण प्रस्तुत क्विया गया है।” शेक्रसपीयर मारे 
सामने जीउन रहस्य की समस्या का कोई समाधान नहीं रपता। वह जीवन की समस्या यो 
उपके अत्यन्त श्राग्रहपूर्ण रूप में भ्रस्तुत पर देता है और फिर दर्मे श्रपने शनुमयों के सहारे छोड़ 
देता है । इसके पिपरीत दान्ते के पास श्रक्पौयात (ै५००795) वी प्रणाली का सम्बल यथा, 
मध्य युग के सम्पूर्ण नियमित श्रौर स्थिर जगत्‌ का सहारा था | इस प्रकार यह स्पष्ट है कि स्थिर- 
बुद्धि शरीर ऐेक्य, विश्ञान-पूर्व थुग की पूँजी थी और उसती धुनर्पासि एक स्थिर परम्परा की 
अनुभूति द्वारा दी दो सकती है बिसकी जड़ें श्रतीत में जमी हों श्रौर जो आ्राज वी वास्तविकता से 
फिच्छित दो 

आलोचना की इस द्विविया का एक अन्य प्रधान उदाइरण हमें आई० ए० रिचाई रस 
(7 है :८7६:39) में मिलता है । उसकी पद्धति तो वैज्ञानिक है परन्तु उसका सांध्य एक प्रवार 
की आध्यात्मिक संस्कृति है, जिसक्रे विनाश दी श्राशका विज्ञन से है। मनोविज्ञान और झर्ख- 
विश्न (5200999४09) के भयोग द्वारा स्विरड स ने साहित्यिक मूल्यकम बी अनिश्चयात्मक्ता 
दो कम करने का प्रयात क्या । अस्पष्ट प्रभाववाद के विरोध में डसने साहिप्याल्ोचन को एक 
निर्चित विज्ञान बना डाला। उसने भ्रत्येक शब्द के कार्य और सादित्यिक कृति मे शब्दों के 
पारस्परिक सम्बन्ध, दोनों का अलुशीलन किया श्र समीक्षात्मक विश्लेषण का एक उपबरण 
प्रस्‍्तुत किया । लेकिन इलियट की द्वी माँति रिचार्डूस भी कुछ उसी प्रकार के विरोधाभासो में 
उच समय फेंत जाता है जन बुद सन्तोपप्रद साहित्यिक मूल्यों वा सिद्धान्त निर्धारित करने की चेश 
जप है। स्पार्डस के अजुमार घूल्यों के एक सामान्य विद्धान्त की स्थापना श्रावश्यक है, 

इसलिए कि भानोचक को प्रतिष्ठित क्रिया जा सके, स्थापित सान्यताओों की दादस्टाय 
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के मै आकरमणों से रक्षा को जा सके, इन आादर्शों भौर जन रुचि के बीच खाई को पादा जा 
सके और शझुद्धिवादियों और सस्कार-च्युठ छोगों की परुष झ्राचार नौति से कंबान्ं को 
बचाया ज्ञा सके । पुक ऐसे सामाम्य सूक्यों के सिद्धान्द को आवश्यकता दे जो इन दक्तय्पों 
की कि “यह भच्चा है, बद छुटा है! थस्पष्ट या मवसान! बदाकर ही न छोड़ दे ।” रिचाईफ 
ने मानत वृत्ति के पक्ष में नैतिक आचार का परित्याग जिया और कक्‍ट्दा हि जो-कुछ मी इमारी 
स्वरामाविक एपणा (१97९६०7८५) अर्थात्‌ एक अकार की चेतन अमिलापा को तृप्त कर्ता है, 
बह मूल्ययान्‌ है और जितनी अ्रधिक स्पाभातिक एपयाओं की तृप्ति उपक्े द्वारा होगी, उतदा ही 
बढ अधिक मूल्यवान्‌ होगा। प्रत्येक अनुमब अपने में शिय होता है और उसके अमुतरण के लिए 
डझिसी हेत वी आवश्यकता नहीं है | अतः अ्रधिक्तम शिव की उप न्वि के लिए, नैतिकता का 
समस्त अ्मनोगैज्ञानिक बल्पनाओं से मुक किया जाना और परित्थितियों के परिवर्तन के साथ 
बदलना आपश्यक दै। ट्चार्डूस वी इस दृष्टि को एक प्रकार की प्राकृतिक नैतिकता कहा था 
सकता है, क्योंकि छोई भो बैंधी-बैंधाई श्राचार-परिपाटी द्वी आज था कल श्र१ृशय दी इमारी 
आकाक्षाओं में न्याधात उतस्तन कर देगी। चार्मिक अथया नैतिक प्रधारों को उप्पाड़ पेंकमे के 
पश्चात्‌ मूल्यों का यद समस्त सिद्धान्त-कुल इस प्रश्न पर दी केन्द्रित द्वो जाता है कि मानस की 
सर्वाधिक मूल्ययान्‌ कौनसी इत्तियाँ हैं । यहीं पर ऋप्रिता का प्रदेश शोता है, क्योंकि कलाकार दी 
एज ऐसा ब्यक्ति है जिससे इमें मूल्ययान्‌ अनुभूतियाँ प्रात द्वोने वी! सबसे अ्रधिक सम्मायना है, 
चद एक ऐसा बिन्दु है जदाँ मानस की परिपक्वता अब्ने को व्यक्त करती है । इसके अतिरिक्त 
कब्रि की श्रनुभूति उन आदेर्गा के समन्वय छी अ्रमियक्ति है; जो दूसरों में शमी श्रस्पष्ट या दब्द- 
शील हैं | उप्ड्ी कला कृति उस वस्तु रा विन्यास है, जो ओऔरों मैं श्रमी श्रव्यवहिषत अ्रयवा 
सऊुल है| वह उदाइरण है “जीवन के उत्कृष्ट निर्वाद” (?१9० ८0०700८६ ०॑ |) का, 
जिसका ख्लोठ उन प्रतिक्रियार्थों क जालित्यपूर्ण विन्याप्त में है जो इतनी सूचम दैं कि 
साधएण भैतिक सूक्तियां उन्‍हें छू नहीं सकतीं। रुचि विचार अपवा अस॑स्‍्दृठ प्रतिक्रिपाएँ 
किसी अन्यथा प्रशंसनीय ब्यक्ति में, सात्र गुरियों के दवा समात नहीं द्वोतों। वस्थुत वे 
मौद्चिक दोप हैं जिनसे भस्य दुर्भुणों का जन्म द्वोता है 7? इस प्रकार यद मूल्य गिद्ान्त, 
2 ८ प्रार का सोन्दयेब्रादी घममे बना देने का प्रयास है, जो बरक्स पैटर वी याद दिला 
॥ दे । 

रिचाई स की भारणा दे कि केयल घम दी नहीं, समी दंघी बधाई मान्यताएँ कविता छी 
पिशोधी हैं । उसझ्ने अनुखार समस्य का य ने यद्ध निर्विवाद सिद्ध कर दिया है कि ह्टमारी सर 
मददेखएूर्ण भावनाएँ, बिना उसी प्िश्वास की मध्यस्थता के, जाग्रव और पुष्ठ की छा सकती हैं | 
दर्म च्यान रखना है दि कवि जो कुछु कइता है, आपश्यम नहीं कि चद सत्य दी हो | *ठुसछकी 
धायी भावना में फूटठी है”! सर ड्ि तह श्रयय्रा दर्शन मैं। यह नहीं कि कवि की श्रप- 
प्रविश (0ड5९०००-5:३६९४ ९१६) श्रनियायंतः भूठ ही द्ो। बह एक शब्द-विन्‍्यास-मात्र है, 
जिगड़ी वैज्ञानिक सत्यदा या श्रसत्यता का कोई प्रश्न ही नहीं डटता। फिर मी रिघा् स शीघ्र 
दी इस परिणाम पर पहुँचता है डि पिन हमें अपने और ससार के पियय में अधिक स्पष्ट छान 
देखर कविता को मष्ट करता जा रहा है। जब तद कयि एक शिशुपत्‌ मुख्यता की स्थिवि में पढ़ा 
रइ सकता था, वह अपनी छल्पना के बानेडाने बुनने के लिए स्वतन्त्र था। लेडिन आर, लत्र 
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उसके बहुत से वक्तल्वी और निश्चित ययार्य में टप्राइट पैदा होती जाती है, उसके कप दोददी 
रास्ते रह गए. हैं, या तो बह जादू की दुनिया में लौड जाय या मानप्तिक अलुरेस्ता का शिकार मनें। 
विजन ने अतीत के उस समस्त प्रतीक कोष को ही खतरे में डाल दिया दे जिससे कविता वी 
जाली घुनी जाती थी | विशन हमारे ऊपर जग्त्‌ को एक ययार्थवादी दृष्टि लादता चला बा रद्दा 
है, जो रिचार्ड स को अपनी समस्त वैज्ञानिक प्रणाली के बावजूद, अगीकारयय नहीं है। वह एक 
प्रकार के अकेलेपन, अनिश्चय और श्रयंदीनता की मावना बी शिवायत करता है; श्रौर उस 
जीवनदायी रस के लिए, तडपता है जो उसे लगता दै कि 'घद्दसा सूख गया है।' रिचार्डस पी 
ये बातें एक घार्मिक तृषा और पुरामे रदस्यवादी प्रमाणों श्रौर पूर्णंताओं वी रुपद्दा की माँति 
मालूम पंडती हैं, उसी जीवनदायी विश्वास की माँति, जिसकी प्यास इलियट बो भी तडपाती है । 
जिस समय स्चार्ड्स मनोविश्लेपण शास्त के प्रभाव में अपने भंग्रान्सिपल्स थ्रॉस लिट्रेरी 
क्रिटिसिकम (ए70८ाए]९5 ० [.६व्यबाए (न्‍्ाधाब्घ) का आयोजन बर रहा था, उक्त शास्त्र 
की प्रक्रिया रावर्ट प्रेष्ज्ञ (०७९४८ 572४८७) जैसे व्यक्तियों मे कुछ श्रधिक अद्राधित रूप में हो 
रही थी | 'बाव्यात्मक निर्विवेक! (9०८८८ एप7९४६००) जैसे शब्दों के प्रयोग द्वारा कविता 
और स्वप्न एवं श्र्वेतन मन के बीच के श्रस्पष्ट और श्निश्चित क्षेत्र को पहले पहल नापने का 
प्रयास क्या गया । आलोचना का यह पहलू , जिसे हर्बट रीड (।९70९:४८ २०९०) ने और मी 
विकसित किया, अति यथार्थवाद में परिणत हुआ और समझालीन श्रप्रेज़ी साहित्य तथा समा- 
लोचना पर उसने गम्मीर प्रभाव डाला है। फिर भी, फ्रायड के मनोविज्ञान की छाप साहित्यालोचन 
पर मूल्य निर्देशन की इंष्टि से उतनी नहीं पडी जितनी उद्भव की दृष्टि से। इसकी चेश वी गई 
कि साहित्यिक कृतियों की व्याख्या उनके मनोदेशनिक खतोतों के सदर्म में की जाय | परन्तु इस 
प्रकार वी व्याख्या और कृति के मूल्य में सम्बन्ध क्या है, इस पर साधास्णतः प्रयाश नहीं डाला 
गया। वस्त॒त. समालोचना का यह निकाय एक प्रकार की इतिद्वास प्रणाली है, जो निर्णयात्मक 
नहीं है | इतिदात--श्रर्थात्‌ कसी कृति को प्रेरित करने वाली परिस्थितियां की व्याख्या-- के रूप 
में यह प्रणाली उस्त परम्परागत 'पृष्ठभूमि और प्रभाव? वाली शैली छे केवल पद्वति में ही 
भिन्न है,(ठद्दे शय मे नहीं) जिसका प्रतिपादन उसी काल मे वर्जिनिया वुल्फ (०:६4 एए०७) 
जैसे आलोचकों द्वारा हो रहा था। मनोविश्लेषण शास्त्र ने साहित्यालोचन के लिए एक ही 
साथ चुनौती और सहारे दोनों का काम क्या । निस्सन्‍्देद्द इस शार्त्र ने क्षाब्य सजन के उन 
अंधेरे क्षेत्रों को पकाशित करने में सहायता दी जिसकी देहरी से आगे परम्परावादी श्रालोचक 
नहीं जा सके थे । लेकिन इस नये ज्ञान ने जिस दृश्य का उद्घाटन क्या बह बहुत झचिक्र नहीं 
था ! इसोलिए रिचार्ड स ने इसके सम्बन्ध में कहा कि “शास्त्रों और विज्ञानों में लबसे अधिक 
घातक शास्प्र का काये तो अय भारस्भ हो रहा है।” यद्यपि स्वय रिचार्ड्स वी पद्धति का 
उद्गम इस शास्त्र मे दी या। रिचार्ड्स की आशका है कि हमारे विश्वासो पर मनोविश्लेषण- 
शास्त्र का प्रभाव पड़ने से एक मानसिक उच्छूछुलता (]श०४४०४ ८४७०७) का जन्म होगा, 
क्योंकि मनोविश्लेषण के उपरान्त इमारी भावनाओं और जृत्तियोँ के समर्थन मे मात्र शारीरिक 
न्याय के ओर कुछ रद्द नहीं जाता। वदरद्ाल,इस नये विज्ञान के मोहक इस्द्र जाल से समालोचना 
हज आशकाओं कै कारण नहीं हुई | मूल कारण यह था कि आलोचना का सम्बन्ध 
व कृति के प्रभाद से अधिक दोता है, उसके डद॒गम से कम, निर्णय से अधिक, च्याख्या से 
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कम | मूल प्रश्न मूल्यावन छा ही है | 

मनो गिश्लेपण शास्त्र का प्रभाव इस कारण भी व्यापक और स्थायी न दो सका हि उसी 
काल मैं, बरावर गदरे द्वोते हुए राजनीतिक और आर्थिक सऊट के दबाव में पढ़कर, श्रालोचना 
व्यक्ति से हटकर विस्तृत सामाजिक दृष्टि की ओर उदने लगी | यद विश्व अ्धिऊ-से झधिर 
बढ़ने लगा कि व्यक्ति और दमारी समुच्ची सस्कृति का माम्य श्ात्म ज्ञान पर उतना निर्म॑र नहीं 
करता जितना सामाजिक और राजनीतिक घटनाओं वी दिशा पर। ग्यववसंवादी विचारघांश के 
प्रभाव से शक्ति लाभ करऊे, समाज शास्त्रीय इश्योण ने आलोचना वो एक नई दिशा और 
बाग्रद प्रदान किया | रिक्वाई (एट८छ ४३0), एडवई श्रपवार्ड (50 छापे (7७470) तथा 
राल्फ़ पाक्स (२४।७7 770०) जैसे कई नयोदित श्रालोचवों ने सामार्क छोतों द्वारा साद्दित्य की 
व्याख्या करते द्रएए निवन्‍्ध लिसे। लेकिव फ्रायडवादी श्रालोचवों की द्वी भाँति इन्होंने भी उद्गम 
की व्याख्या एवं कशा कृति के मूल्य के दीच सम्बन्ध पर दोई प्रकाश नहीं डाला | यह बात 
काइवेल ((१७४प०0ए८९) के 'इल्यूयन एड रियलिटी! ([प5070 370 २९७।॥६५) के सम्ब'घ 
में भी, जो साहित्य के उद्गम पर सके अ्रधिक प्रमाउशाली माक्सयादी प्रन्थ है, पूर्णेत 
सत्य है। 

इस पुस्तक का मुख्य प्रवरण यइ है; वैज्ञानिक अपनी प्रयोगशाला मैं सत्य पदार्थ-जगत्‌ 
का एक श्र लेकर बैठ जाता है. भौर ठटसकी गति और गुण का इस प्रदार वर्णन करता है णेते 
यह श्रश ही सम्पूर्ण पटार्थ लगत्‌ दो । यह वैज्ञनिक आन्ति हुई | इसी प्रकार कत्ि भी यथार्थ 
घाह्य चगत्‌ पा एक टुकड़ा छुन लेता है. और उसकी गति और शुण का यर्णन इस भाँति 
करता है बैसे यद्द रम्पूर्ण सतार ही, न केयल ठसकी अपनी इच्छा और बल्पना का, बल्कि 
समस्त मनुष्या की इच्छा और बल्पना था है। यह काब्यात्मक प्रान्ति है | रात्य यह है कि 
अपने पदार्थ श्रशा और सम्पुर्ण पदार्थ अगत्‌ की सापेक्षता के बौच वैज्ञानिक, अपनी श्राशिक 
अनुभूति और इच्छा एय कल्पना के सम्पूर्ण समार वी खापेलता के नीच कि, ये दोनों ही प्ररति 
के निदद्ध मदुष्य के सथर्ष के दो धर बान्त ई, निनकी सतत परिव्यासि से दी जीयन कम बनता दे। 
सत्य न केपल पदार्थ है और न केयल चेतना द्वी। तत्य दोना के एक्रिय द्वद्घात्मर सम्बंध मैं 
निद्ित है । मनुष्य श्रीर प्रड्वविं, चेतना और पदार्थ के इस निरुतर सयोग और वियोग के पल 
पल परिवतित परिणाम का द्वी नाम सत्य दे । 

शान और श्रनुमय्र के इस साव्सयादी सिद्धान्त के श्राघार पर काडवेल श्व्रेजी काब्य के 
इतिद्वास को फिर से लिंसता है, काब्य-तत्य का निराकरण करता है और सविष्य की ओर देसता 
है। उटाइरणत उमके अनुसार शेक्सपयर ने अपनी ट्रैबढियों में उसी सथर्प की अ्रमिम्यगना 
दी है जिसे इमने श्रागे चल्कर पूँलीयाद के लक्षण के रूप में जाना, नो स्पतस्तता के लिए 
ब्यक्ति की अवाष्य लालया शौर समझलीन शआ्रार्थिक सचरन वी रूहिप्रस्त बर्शसाओं था सपर्ष 
है | एगेल्स के अनुमार “श्रनिवायठा का परिज्ञान ही स्वतन्त्रता 4” और चूँडि रोमियो, 
शूलियट, मैक्येय श्रौर ओयेलो के पास उक्त परिश्ान नहीं था इसलिए, ट'ह ट्रैसेंटी का शिडार 
छोना पढ़ा । 

काव्य के इस सिद्धान्त का प्रतिपाटन करते हुए, दाडवेल की स्थापना है कि कविता दी 
अदर॑पम्मावना व्यक्ति क्रपवा प्राकृतिक और सममूदिक अथया सम्य मानत के बीच दोने बाल 
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हंपर्व पर आधारित है। काब्य आ रत्य उसके वक्ा्यों मैं नहीं, वल्कि उछ सामूहिक भावावेग में 
है, बिसकी अमिव्यक्ति उसमें होती है। कविता के चित्र स्वप्त-चिर्तों के ही रामान दीते ई, प्ज्छु 
कि अरनी सिन्रावली से भांवदा की श्रमियाकत करदा है और उसे न केवल व्यक्तिगत, बल्कि 
सामाजिक मूल्य प्रदान कर्ता है। 

एक पवका ब्युनिस्ट होने के नाते, झाइवेल का विचार है कि मद्दान्‌ कला का खबन 
वर्गहीन समाज में होगा। इस बीच अमिक वर्ग अपनी अभिव्यक्ति मध्यवर्गोंय शर्तों श्रीर 
चारणाओं के माध्यम से करने का प्रयास कर रद्द है तथा मध्यरगीय लेएक्गण अपनी घारणाओं 
को भमिकवर्गीय व्यवहार में उतारने की चेश कर रहे हैँ | परिणामस्वरूप मारे सामने है 
सत्ान्तिदालीन बला की यह आत्म-चैतन्यता । 

ऋयडवाद वी दी भाँति मादर्सवाद्‌ को भी इग्लैणंड मे शक्तिशाली समर्थरु मिले। 
परन्तु इन दोनों मे आलोचनात्मद सिद्धान्त और व्यवहार की विशाल धारा में, जिसा! मुज्य 
सम्बल शआज भी परम्परा मे हो है, कुछ विविधता भरने छा योगदान किया है, यद्यत्ति इसमें भी 
सन्देह नहीं कि इन दोनों पादों ने साहित्यालोचन मे दो ऐसे तत्तों को प्रदिए किया है जो इमारे युग 
के शान और जागरूकता का स्पष्ट और मूर्तिमान प्रतिनिघित्न करते हैं। यह सत्य है कि 'पिशुद् 
काय' का इन्द-जाल लगभग छिल्न-मिन्न हो गया है, परत यह भी सत्य है कि श्रिवाश 
आलोचकों ने नये समाज शासन के तन्त्र को भी नहीं माना है । श्रमी मी, रेट्सन ([टिकए50) 
के शब्दों मे साहित्यिक सदर्भ की भात्रना (3095० ०६ ॥007979 ८०॥/०5८४७) ही श्रालोचना 
की जृत्ति है। अर्थात्‌, अभी भी आलोचना का प्रयास यही है कि नई सामाजिक चेतना के 
साहित्य को अपूर्य अनुभव के रूप में ग्रहण करने बाली मान्यता के साथ समन्वित किया जाय; 
मूल के ज्ञान और सौरम के सुख के वीच सामजस्य स्थापित क्या ज्ञाव | दलिय के बाउचूद भी 
एजर क्राम्त्री (४७८८ (07णाएाण०) और मिडलरन मी (#श00]2ल्‍5%8 ॥/ए:7१) जैसे विशिए 
आलोचतों में रोमारिटक परम्परा प्रवाहित रद्दी । प्र आाम्दी ने काय का समाहारात्मक तिद्धान्त 
प्रस्तुत किया, जिसमे ग्रधिकतर रोमारिटक प्रतिशाएँ सम्मिलित हैं| मिडल्लटन मरी में रोमारिटिक 
घाय वी रहस्ययादी औरैर तचवादी प्रवृत्तिवाँ दरिलक्षित होती हैं। श्रालोचनात्मक परस्परावाद के 
श्रन्य खोव भी दें | जी० के० चेल्टटंन (6 छू 020०४८०७४००) के साहित्य दर्शन पर उसरी 
भावुक्ततापूर्ण नैतिक इतिहास दृष्टि का रग है। एफ० एले० लूझस (& , 7,०८०४७) ने एक 
धारण बुद्धिदादी श्रालोचऋ! (८0प्रापा०0 5९8४९ ८यरथ८) के रूप में द्वारे हुए, रोमाण्टिक 
आादरशंबाद पर अहार हिया । सी० एस० लौविस (८ 8 7,८७१७) दी दृष्टि में ऐग्लिकन मध्यम 
मार्ग के साथ घार्मिक आग्रह हे। 

विद्तायादी आचार्य परम्परा छा भी सेस्टसबरी के साथ अस्त नहीं हो गया । ओलिवर 
एलदन (0 [ए९7 8500), किलर बूच ((णा[६-(०ए८०), एडमस्ड चैम्ब्स (तगपएर्द 
((8ए०७९:४) तथा हस्पर्ट प्रिय्न (|्र७:७०7०६४ एच्तशा३छाे आदि कुछ यालोचको ने 
निश्सम्देद साहित्थालोचन के च्चेत्र में विद्वता, गम्भीरता और व्यापक दृष्टि का उन्नयन किया है, 
जो अग्रेज़ी आलोचना की विशेषता रही है ! 

इस लेख में सझलीम आलोचना के क्षेत्र में साहित्यिक पत्र-पत्रिकाओं के योग-दान 
का आकलन करना सम्भव नहीं है । परतु इसमें सम्देह नहीं कि समीक्षास्मक विष्वार्थारा पर 
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उनऊा यमाय बदुत अधिक पड़ा है। नके-नये साित्यिस निदायों के समर्थन में, अ्नैर पर्ों छा 
प्रशशन हुआ है और उनझे विचारों के सप्र८ ने अधिझाधिक पाठझों को अन्वेप्रण और पुन- 
मुल्यारन के विए, रिख्य छिग्य है | इन माध्यमों में व्यक्त ग्रालीचना का पिस्चार बहुत बहा 
है-- गम्भीर दिद्वतापूर्ण श्रध्ययन से लेइर सात खाद्दित्यि् फतबे तर द्धि “इससे काम नहीं चबने 
का 7 परन्तु पव्रिछाआं में प्रशशित अधिस्तर लेंस मल्यान और पटनीव हैं और ठनडझा 
उपयोग डेप ताालिर ही नहीं समा छाता चादहिए। बध्तुतः गौतपूर् ग्रन्थों ढी अपैला 
इन पनिश्ओं में द्वी वीसर्यी शताब्दी के साहित्यालोचन को अपना स्पम्प प्रात हुआ है। इन्हीं 
पत्रिआओं में रूदियों के प्रिद्द्ध दठिन संघर्ष दुआ हे और नई आपश्वय्ताओं की स्पन्‍्ट॒तम 
अभिव्यक्ति हुई दे। एक प्मुस पत्रिच के शब्दों में “दमारी) समर में 'स्क्रटिनी! का कार्य है, 
ओर दस्तुओं के साथ एक प्रमावपूर्ण 'समझान्नीन मादयग्रद्यता! के निर्माण में सहायता 
पहुँचाना ।” शिक्षा कै प्रसार शरीर थावायरात के व्यायक् साधनों के तिकास के साथ, साहित्य के 
अध्ययन का मदलव उदना अनियायं ही था। इस प्रझ्यर न केचच साहिधिक इतियाँ ही, बल्कि 
समकालीन संस्कृति का ताना-याता दी श्राज साद्ित्वाशोचन का प्रिपप बन गया है | 


ट्रपागल्‍ट.3.१.५ #७.९ + +4ऊ ३-४ब० ५ ० १:०३ जजन०+ कजीभप >फक *ह्फानफभ 5 २34 


आई० ए० एप्स्ट्रॉस हे हे 
वर्तमान संकट 
ओर मानवीय सूल्यों का विघटन 


समाज में श्राज एक गहरा परिवर्तन हो रहा है और इसके फ्लस्वरूप स्थाप्रित मान्यताओं को 
एक आयात पहुँचा है। निर्दियाद रूप से मास्य घारणाएँ, जिन पर सम्यवा आधारित थी, श्राज 
तिरस्वार का विषय बन गई हैं। श्र्लुएण माने जाने वाले सास्क्ृतिक आधार तथा पविन माने 
जाने वाले मूल्यों का अत्तित्य श्राज खतरे में दे । दम एक नई व्वयस्या के प्रयूति वष्ट थो देख 
रहे हैं, श्ौर बहुत सतही दृष्टिकोण रफने वाने व्यक्ति ही कह सकते हैँ कि सात एक आर्थिक 
पुनर्संगठन से हमारी सारी समस्याएँ. सुचझ जायेगी | जैता दम स्वय देखेंगे, यद्द बत्तुतः भानय 
का आष्यात्मिक सस्द है, वैयल मौतिक परिस्थितियों का असन्तुन मात्र नहीं | 

पश्चिम इस क्ान्तिवारी सकट से होकर गुजर रहा है, -रिन्तु हम पूर्व वाले मिश्चेष्ठ होकर 
नहीं बैंठे रह सकते | हम पश्चिम की अव्यवस्था वो एक तटस्थ दर्शक के दृष्टिफ्रोण से देफने 
व साइस नहीं कर सकते, क्योंकि दम स्वथ भी इससे श्रल्मग नहीं हैं | चीन और बोरिया, यहाँ 


तक रि अ्गम्य तिब्वत मी इस बात के प्रमाण हैं के हम इतिदस से अपने-आझापनों विज्ग महीं 
क्र सकते | 


संकट का उदय 


इस आधुनिक घोर श्रव्ययस्था के सम्बन्ध मे कुछ बहने के पूर्व यद्ट देख लेना उचित 
होए। कि इस इस स्थिति भे पिम प्रकार पहुँच गए,) यदि हम पिछली दो शतएन्दर्यो को देखे 
तो इम उन तीन परिभिन्न परुतु घनिष्ठ रूप रो सम्बद्ध धांराशों वो पइचान सबते है जिन्होंने 
सम्मिलित झ्लोकर मानवता थो क्राति के उमड़ते दुए प्रवाह में रीचा । यह नहीं कि मनुष्य बाह्म 
शक्तियों से अनुशातित एक श्रसद्गाय कठपुतल्ी मात्र है, क्योंकि ये आत्म विघटन की शक्तियों तो 
स्वय उसीने ज्ञान यृभक्र बनाई ई। ये तीन घाराएँ थीं श्रौद्योगिक पूंजीवाद, विज्ञान और 


दर्शन, और इन्हीं तीनों फो मनुष्य ने खुशी सुशी अपने आपको समपित कर दिया--इस आशा में 
कि ये उछ्े उसके आदरो मनोराज्य तक पहुँचा देंगी । 


प्र 


हर आलोचना 


'ेनेसाँ? के माुक्तापूर्ण बारूद का विस्फोट आाठीठी आान्ति में हुआ और एक नये 
विश्वास को जन्म मिला--ऐसा विश्वास जो स्पदग्चालित एवं स्पत.पूर्श मनुष्य में घा। नये मदष्य 
के सामाजिक आदर्श 'स्वतन्तवा, भ्राढत्य, समानता? के गरे में व्यत् हुए.। यह प्रासीती आस 
बा सामाडिक घोषणा-पत्र था और यद महुष्य में ग्रास्था पर आधाप्वि था। यह श्रौद्योगिक 
ब्रात्ति की पृष्ठभूमि है । ४ 

पश्चिम मैं औद्योगिक पू जीवाट, दिस रूप में यह वस्दुतः विकहित हुआ, अपने यावू- 
हिक विकास के लिए एक मौतिक दर्शन की अपेज्ञा रफ़ता या | आर्थिक शाम इससा प्रमुस उद्देश्य 
था और मानवीय व्यक्तित्व करा बल्डिान मशीन तया भौतिक वस्तुओं के लिए. दिया गया। 
खिबरल युग का श्रौद्योगिक पूँजीयादी मानद्रीय उच्दता तथा स्वातरत्य श्ेय तथा सौंदर्य जैसे 
मानव मूल्यों की चिन्ता नहीं करता था, अर्थ और शब्ित, यद्दी दो रेंसे मूल्य थे जो उप्तके निकट 
वस्तुतः आदरणीय थे और यही मूल्य अन्दतोगत्वा टसकी सम्यता थी स्वीकृत मान्ण्टाएँ बन 
गए, ! वह व्यक्त जो अपने कर्मचारियों वो मनुष्य वी भाँति देखता था और उनवी मलाई के 
लिए बृछ करना चाइता था, उस आदर्शवादी के रुप मैं व्यंग झौर उपद्दाव का भागी होता था, 
जो ध्यापार में भी मावुक्ता वो अक्षुएण रखता है | इस प्रकार के मानवीय पूँलीवादी श्रा मिर्षता 
से द्वीन भुक्त प्रतियोगिता? दी स्थिति में किसी भी प्रकार अवरशिष्ट न रद्द उठे । श्ध्यीं शी 
के पूँजीयादियों दी आत्म सन्युष्ट निश्वेश्वा आज इमे चौंगा देती है। यधपि उन्दोंने तिशिचियन 
धर्म के उप मिलायदी रूप दो, ( ध्र्थात्‌ पोटेस्टेएट रूप बो ) अपनाने का दोंग रचा या, फिर 
मी उनका व्यापार निश्चित रूप से भौतिक रिट्धातो के भ्राघार पर चचता था। 

ौदयोगिस प्रेंजीयाद यो चूज वा दार्शनिर्स और वैज्ञानिक छे काफी सद्ायदा मिली 
श्र वे भौतिक्याद यो एक आदरणीय रुप देने में सफ्ल भी हुए। ये दार्शनिक वाट के ब्ुद्धिवाद 
तथा इौगेल के श्यतर्शयाद को छोड़कर, छद्दों तक अतिमौतिक वच्यो तथा घर्म का सम्बन्ध है, 
निलास झनीश्यराद की स्थिति पहुँचे 

पयुएररैस़ ने अपनी दो पुस्तर्दों 'एसैन्स ऑफ विश्चिएनिटी! तया 'एसैन्स श्लॉफ रिलीनय 
म॑ं धर्म के समस्त झतिप्राइत दच्तया को नष्ट करने का प्रयल क्या और उपका मलध्य बे उनयन 
का सिद्वात केपल इसीलिए आयोजित जिया गया या | 

विरोधी धास्णाओं के बाउज़ुद पयूएर+ख अधार्मिक वध्यवित नहीं था; इसके विपरीत 

चद् मनुष्य को मूलतः एक धामिक प्राणी मात्ता या! उरने केयल शअनीश्यरवादियों वा बह 
ख़तस्नाड प्रयोग-मर किया था, जिसमें अनजाने ईरयर? का स्थान मनुष्य को दिया जाता है | 
फ्यूएग्ैख़् बा सिद्धान्त मावर्स और एंग्रेल्स के समक्ष एड नई दृष्टि के रूप में आया, 
जघ वे होगेल की प्रिचारघारा के आन्तरिक पिरोधा को लेउर उल्यके हुए थे। वे दीगेल के इन्दा 
त्मक सिद्धान्त के प्रशंसक ये, परन्तु उसका परम माउः (3७5०७६४ उध०४9) डनके लिए निरर्थक 
या। ऐद्ी स्थिति में प्रुएग्वैल ने उनमा मार्मे-पदर्शन क्या | जैसा एगेल्स कद्ृता है, “पु 
डी अधात में उसने भन्तर्विरोध को चूर-चूर छर ढाका और घिना सिसी घुमार-फिराब के 
उसने भौडिझ्याद को फिर स्थानाधीन का दिया।! इसमें कोई सन्देद नहीं दि फ्यूएरैप 
को एक मीतिस्यादी के रूप में सिद्ध करना, दर्शन के प्रिछास में माद्स को अपदी वैयिक 
देन है। फ्रि मी यद बात महत्तपूर्ण है कि लेनिन ने जर्मन दर्शन, अग्रेजी राजनीतिइ अर्थशास्त्र 


बर्दबाव संसट और मानत्रीय मूल्यों का विधटन ६? 


और क्राछीसी समाजयाद नो मारसीय विचारघास के तीन खोठ वया दीन अंग मान्य है] प्रोफेसर 
गिल्सन के शर्तों में. व्यपनी पुस्तक, सेदोरियक्षिप्रम पुँढ पंपिरिकों क्रिडिसिम! से 
चालीस यार से भी अधिक जैमिन अपने दुर्शन में उच् ढेन्द्रीव स्थिति को किर फ्रि स्वीकार 
करता दै हि क्षूम नै कट को जन्‍म दिया, भर किर कांड ने मिक्ष, मैप, दबे, कौदेग, 
रितौशियर, योइनक्रेयर, ब्व,द्देम, जेम्स और रछ्त वाइ के सारे प्ररत्कों कौ अन्म दिया जिसे 
बे दमन देगनौस्टिप्िक्म' दद छा अभिद्दित कर्ता दै।” शृ्ध्वी शतोी के बौद्धिक भाता- 
बाण में मार्क्सीय मौतिक्याद बदुत स्वच्छादतापूरथक विकसित इुआ। इसका कैयव बह्दी श्र्य 
हो सदा है. हि तलालीन वातायरए्य द्वी स्वय एक्टम मौतिकयादी था। दार्शनिक भौतिययाद 
को व्िशन दी प्रगति से सहारा मिला और बतमान शताब्दी मैं विशुद दर्शन का द्वास जेम्स 
के (पिद्देतियरिप्म), व्प्ई्‌ $ 'ग्रैगमैटिज़न! तथा प्रॉयड के 'डिटरमिनिफ्रम! के साथ साथ एक 
गकगी विज्ञान के रूप में दो गया है । 
वैज्ञानिकों ने मौ औद्योगिक पूछीयाद वो सद्दायता दी | उनके अगुएम्धा्ों के फ़तरपकूप 
पूँजीयाद के लाम में दी बृद्धि नहीं हुई, वरन्‌ मविश्ययक्ताओं की इृठगदिता के छाथ उन्इने 
विशन के नाम पर भौतिक्याद तथा निश्चययाद फी भी स्थापना यी। इन लोगों मे वैज्ञानिक 
मानप्याद के सिद्धास्त का प्रचार रिया । इनऊे बैशनिक मानवय्राद का श्रप्रिप्राथ मलुष्यों छी उस 
नई ज्ञाति से था जो युगैनिक्स विशन के आधार पर पाली-पोछी गई दो, जिसयों पिवसित करने 
मैं द्वाईनीग के सिद्धान्तों छा सदर लिया गया द्वो, डिससा संगठन समान-शास्त्र के नियमों 
के श्रदुपार हुआ दो, जिसकी परवरिश अर्थशास्त्र के नियर्मों के अयुमार हुई हो और जिसका 
मनोरजन सौन्दर्य शास्य के सिद्धान्तों के श्राघार पर तिया गया हो | वैसे यह सत्र बहुत वैज्ञानिक 
था, पर-तु उसमें व्यवित वी स्पत्त आत्मा के लिए बोई स्थाव न था। और जय मारसयाद्ियों 
ने इस वैज्ञनिक स्वर्ग नो एक वास्वयिक्ता के रूप में परिणत फरना घाद्ा तो पाश्यात्य संधार 
इसकी श्रपनी घारणाओं के मयंक्र परिणामों को सोचकर चित हो गया । 
यद निश्चित हे कि पश्चिम मैं ऐसे बुत से मद्दान्‌ प्रिचारक तथा दार्शनिक थे, बिन्दोंने 
मीठिययाद वो बुद्धि तथा प्लानयीय प्रकृति के निहरष्ट विश्वासघात के रूप में श्रमान्य ठदराया | 
इन मद्दान्‌ चिन्तरों मे थे उमंसों, क्लोटेल, मारिटेन, भर येत्र तथा अन्य बहुत से किश्चियन 
मनीपी | पोप पद के अहण करने वाले व्यक्तियों ने भी भार-बार पूँजीवाद तथा भौतिक्याद 
की बुराइयों वी और लोगा का ध्यान आरक्षित दिया; परस्ध उनसे रहस्यात्मक तथा प्रक्रिया- 
बादी ठद्वतारर उनका तिरस्कर क्रिया गया। फलता हमारी शताब्दी ने एक ऐसी सम्पता के 
श्राश्चयंजनक अन्त्रिरोधों को देखा, जिसडी मौलिक धासणाएँ मौतिक्याटी थीं, परन्तु जिसको 
दामनाएँ, दस्तुतः आध्यात्मिक थीं और जो इसलिए मौतिक्याद के प्रदंग में निरर्थक एवं अप्राष्य 
बनी रहीं | अम्तर्वितिष वी इस स्थिति में ही आ्राधुनिक संकट का उदय द्वोता है | 
श्रम इम बहुत स्ेप में इस संक्द से प्रमापिव छुछ दैनों का निरीक्षण बरेंगे | हम यह 
ऊपर कइ लुके हैं कि यह एक सम्पूर्ण संकट है और इसने मानव-जीरन के उस पत्येक छत को 
प्रमायित्त किया दै, जिसके पासण स्पय॑ मानव-जीयन को अपने मूल्य दया मान्यताएँ, मिल्धती 
। क्योड़ि श्न्‍्य सारे मूल्य अन्ततोगल्या सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ के मौलिक तो में परिणद 
दो चाते हैं, इसलिए दम अपना विवेचन इन्हीं तीनों तत्नों वक सीमित रजेंगे। 
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संफटपरत पिज्ञान ? सत्य का विपटन 
मानत के एक उत्दृष्ट नियन्‍्ध टी कंडीशन्स श्रॉफ क्रीडम? * के अनुसार, “सबसे पहले 
मूतविज्ञानियों ने आधुनिक भौतिकवाद के श्रन्ध सिद्दान्तों छो जन्म दिया था, गिसको 
कारण छदावित्‌ यद था कि अपने पेशे डी आदुर्तों के अनुसार थे घद्दायद को पुक शिए 
मशीन समगे थे ४” विशन णी परतिप्टा श्रौर एक ओऔद्योगिक रम्यता के मानसिक बातारुण के 
कारण वैज्ञनित्रीं को मविष्य का द्रश तथा निर्माता माना जावा था। साथ वी प्रतिष्ठा के लिए 
आय या मनुष्य उस वैज्ञानियों का मंद देखता है, परन्तु उन्होंने उसको निराश कर दिया है । 
विशन, जो गझपनों प्रद्मति के शठ॒कूल दी, भौतिक पदायों के तसों और ब्ययदारा के 
परीक्षण, गणुन तथा व्ययस्यित करने तर द्वी सीमित है, स्पभावतः दी उन मद्दान्‌ छत्तों| हक 
पहुँलने में श्रममर्थ है, थो मनुष्य से धनिष्ट रूप से सम्बद्ध दे, जैसे ईशपर का अ्रध्तिय, मावव 
की प्रझ्ृति तथा स्वातन्प, उगरी अत्तत्त गइरी मदत्याकाह्याओं का श्र्य इत्यादि । परूतु इससे 
मी वैज्ञानिदध पियलित नहीं हुए । ड द्वाने इन वस्तुतः मद्त्यपूर्ण यश्नों ढो श्रनागश्या कहर 
एक श्रोर कर दिया झौर इनडे स्थान पर वैड्ञाहिक सानयथाद को प्रत्य दिया। जूनियन 
इक्सले, वेल्स, रखे तथा और भी बटुतीो ने इस व्रिचारघारा ता बटुत उद्साद के साथ प्रचार 
किया, जिस उत्साह वो झिसी और स्रच्छे बाम में लगाया जा पत्ता था, और साधारण हनता 
में पिज्ञान के इन महम्ते वी बात वो. सरदेद वी दृष्टि रो देपने का साहस भी नहीं किया ) इन 
वैशानिरयों ने बताया कि विज्ञण्न ने ईश्यर की क्‍्पोल-कल्वित कथा को परिगए कर दिया है भर 
साधारण ननदा इस बाद से प्रभावित हुई । उन्दंने यद् भी कद हि पिज्यन धर्म के रिद फि 
मनुष्व मीलिझ तत्पों का एफ उच्च छोडि का सयटन मात है और क्ेउज़ वास्तव्रिस मौति# पदार्थ 
दी है| यद सत्य का बटा रिश्वासयाव था, जिसे इमारी शताब्दी ने देसा | 
पइली बार देसने पर लोगों को वैज्यनिक मानयतराद आउर्पेर एान पडा, परन्य शी दी 
उसका अमानप्रीय रूप उनके सम्मु आदा। इसने मदुष्य की मदरता को न2 वर दिया। भैया 
चूलिप्न इग्फले ने अपनी पुस्तक 'ट्रैन स्टेंड्स ग्रलोन! से स्वीवार भी फ्िया है; “दाद की 
विदारधारा के स्थाभाविर परिणामों का सामना ऊिया गया, जिमक्रे भदुसार मलुप्य भी 
और जानरटों के समान दी ै। शत उप्तके ये विधार जो सानरीय जीवन तथा मानवीय 
आदर्श के गदर अर्थों से सम्गद है, शाश्वत (अथवा विद्ास ) के प्रदाश में दिशेष 
जिउेचन की अपैदय नहीं ऐसे दै, टीझ उसो पार जैसे पुक कोटाण अथवा केंचुए की स्थिति 
डपेकणीप हो सझ्यी है । अवशिष्ट रहता दी पिद्चास में सफ्य्यता की एफ मात्र कप्ौटी है; 
भरत सारी ज्ीरित बह्तुओं का सदस्य एक समाव है (! यह पक टयतीय स्थिति दे और 
इसीलिए मनुष्य वैडानिक सानयवकाद से सूद नहीं शो सता | उसझा पिश्यास था दि बद विदान 
के सम्मुप अपनी झाप्मा वा समर्पेण करडे सारे सार र्य स्परामी हो सप्ेमा, पसम्तु विद्वान ने 
उमड़ी ह्थिति को एक नुच्छ बड़े सी स्थिति से अधिक मदत्यपूर्ण नडीं माना । 
कक इसके अतिरिक्त विन ने मद॒ध्य की स्ततन्तता स्ट्ट कर दी, क्योंडधि निशैचसात्मझ परि- 
म्थवियों मैं स्वतन्यता देमानी हो जाती है । चैसा झि माक्त और दॉड्वैल ने बार-यार कद्दा है, 
_ हे पत बा मौतिस्यादी के लिए स्पान्दता कोरा भ्रम है, बद केसन “पावश्वकता का अशान 
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हो सकता है जिसमें हि स्यक्ति को फाये करगा पढ़दा दे ।” मॉट्ड के अशुयादी निरचयग्रदियों 
ने यह तय पाया हि मग॒ष्य के सारे कार्य मौतिक द्थवा शारीरिक परिस्थितियों, वेशाएुत्म 
वया दातारण द्वारा निर्धारित होते हैं। वैशनिक मासवदाद के पत्तस्वरूप मगुष्य जिस दयनीय 
परिस्थिति वो पहुंच गया है, उरावा बटुत द्वी राशक्त वर्णन बर्रेएड रसेल ने विया है; “मनुष्य 
का जीवन षहुत अफ्प ९पं असद्याव ऐैस उस पर और छसफी सारी ज्ञाति पर सास्यु का घीमा 
परन्तु मिश्चित, निर्दुय भौर झँथेरा पँजा गिरता ६े। अच्छाई झौर शुराई को घिना देखे, 
तथा पिना ध्वंस वी. कोई चिन्ता जिये हुए, सर्वशक्तिमान भौसिक तर्य पिना रुके हुए 
झागे यहता रहता है। मनुष्य के फ्लिए 'आयश्यक है कि यद अपने मस्तिष्क को उस 
अपरीद्ार्य निर्देयता से सुक्त रसे, जो उसके घाह्य जोवन वी नियामक है, भौर इसके सताध- 
दी छाथ पद उन अनिवाय धत्वों का भी सामना बरता रहे, जो पक एय के ल्लिए उप्तके 
शान चौर उसकी भव्सेनः को सदन कर लेते दें ।”?" 

किसी पुराने धार्मिक गीतकार ने कद्ठा था; “समुष्य ऐसा कया दे जिसके लिए तू 
दृतना चिन्तित दै ? तूने तो उसे देवदूतों से ज़रा सा दी ढूम बनाया दै ।” किर मी यहाँ ऐसे 
आधुनिक हैं जिन्होंने विश्ञन ( जिश्का श्र्थ विवेक दोना चाहिए, ) के नाम पर मनुष्य वो बुद्धि- 
द्वीन भौतिक तत्वों से भी नीचे गिस दिया है | इआगो, द पिटी आफ इश्आागो ! मनुष्य के प्रति 
फितना पिश्वासघात | सचाई वा विदना विश्ठत रूप [ 

विशान के नाम पर मछुप थी ऐसी गिरी हुई श्थिति के प्रसंग में, उसके क्रिया कलापों 
के मूल्ये। के सम्बन्ध में मार्क्सीय दृष्टिकोण बैसे काफी सच गणार श्राता है भर यददी नहीं, भीतिक- 
बाद के साप्ताम्य धरातल पर इसमा बौद्धिक रूप से विरोध भी नहीं क्या ज्ञा सकता। इसके 
बजाय कि झिरदगी ऐसा कूडा प्लो जिस पर वीके एक दूरारे को सा रहे दो, अच्छा है कि जिन्दगी 
एक नियमबद मंदी का छुत्ता ही दनी रदे । 

परन्तु अपने श्रन्धमक्तों के लिए डैशनिक मानववाद के पास और भी विशेपताएँ थीं | 
यदि विज्ञान हमारे सम्मुख एक दयाल देयी के रूप में, मलुध्य प्री श्थिति को सुधारता हुआ और 
अमर ते बचाने वाले जरियों की सख्या बढावा हुश्ा श्राता, तो क्दाचित्‌ यह प्रतय तथा परतन्तता 
किसी हद सत्र तद्म भी दो जाती और महुष्प तर बदाचित्‌ इस भ्रम यो भी स्वीकार बर लेता 
कि रिशान के मोतिस सुछा के लिए, आत्मा का दनन कोई बुरा सौदा नहीं है। परत नैशनियों 
ने हमें अर बम बना दिया है, इस वादे के राथ कि भविष्य में थे श्रौर मी बद्धे तथा अच्छे गरम दे 
सबेंगे, श्रौर इस प्रकार मयुध्य वी दुनिया मय के दिकराल सपनों से आप्रान्त दो गईं है । दुरा- 
अद्दी मौतिजयाद पर आधारित वैज्ञानिक मादबबाद इतिहस का बदाचित्‌ सबसे बढ़ा धोखा सिद्ध 
हुआ है। पैशनिक मानववादी के विरोध मैं मार्क्सवादी शाइलौक के इन शब्दों वो अत्यन्त 
दी प्रासंगिक रूप मे दुदररा सकता है + “जो चुष्टवा तुम मुझे सिखा रदे हो, में उसे क्ार्यान्वित 
करूं गा, और तुम्दारे द्विए यह और भी फरठौरता के साथ होगा। हा, तुम्दारे निर्देशों का 
पालन मैं अधिक अस्छे ढंग से कर पकँगा।? 

यद इर्मे निध्पक्षता के साथ स्वीकार करना दोगा कि चैशनिकों ने अपनी भूल का अ्रजुभव 
शिया है, और कँचे दबे के वैशनिफों ने तो जड़ भौतिस्वाद वी मान्यताओं शो अस्वीयार भी कर 
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दिया है, विश्चयवादी ब्रह्माण्ड में मी उतकी आस्था नहीं रही दें | द्ेसनबंये द्वारा श्रनिश्चय 
बाद के सिद्धान्त के झाश्चयेज्जक आविष्टार के बाद से वैशनिकों मैं एक नई श्रोर स्फूतिंदाप्क 
सौम्यता थ्रा गई है और उन्होंने भौतिक विश्ञन वी सीमाओं को मी स्वीझार कया है । 
श्रपनी पुस्तक “दी मिस्टीरियस यूनिय्से! में सर जेम्स जीन्स कहते हैं  “'तीप्त वर्ष पहले 
हमने यदद सोचा था, या अनुमान रिया था कवि हम पुक ऐसे अन्विम छा्व की भोर बढ़ ब्दे 
हैं, नो अपनी प्रड्ृति में एकरम यान्प्रिक हैं। यद हात्‌ एुअच्र हुए अजुओं वा छेर-सा 
लाता! था, जौ अन्दी और निरदेश्य शक्तियों की दद्विया-प्रतिक्रिया के साथ-साथ इच देर 
तद्क मिरक उदेल कूद करने की विदश था, और अन्ततठोगत्वा इसे पूछ शत संघार का भा 
यनना पढ़ता धा“ध्याज तो इश्स घारणा में सहमति का भंश अधिक है, जो विज्ञान के 
मौतिझ हतर पर प्राय, भकमत हो यावाः दै, कि शान दी घारा एक धयान्तिक चाहतविक्ता 
की झोर यढ़ रदी दै, धह्याण्ड आज एक महान्‌ विचार के रूपए में शधिक्र गत? हे पनिस्दत 
पु पही सणीत के ६ सहितिष्छ यान मौतिर जगत्‌ में हठात्‌ योंदो घुस थाने दाक्ली कोई 
अवाधुनीप सत्ता नहीं ज्ञान पदवा, हमें ठो अब ऐसा ऊान पढता है झ्लि मस्तिष्क दी वस्तुतः 
भौतिक जगत कए निर्साठा तथा दियारझ है ।” विज्ञान का इस प्रद्यार लड़ भौतिच्दाद और 
उसकी प्रक्तियाओ से दिलग होना, आज हमारे लिए झत्वन्त प्रसन्नता और उत्साद का दिपय है | 
उतार के प्रसिद्ध भूतिविशनी रॉडइर्द ए० मिह्लिंकन ने अन्देपर्णो शी एक मदइच्तपपूरं 
माया वी समीक्षा करते हुए, स्सिक्षे अन्तर्गत सापेक्षिकतता का हिद्धान्त ओर हेशनब्यें वी 
आअगिश्चययादी सिद्धान्त मी अन्त में झाते हैं, निष्कर्ष रूप में कद्दा था : “दब यह है द्लि मह 
भौविझयाद सूद दो घुका दे । यदि हम गेद्नोक्षियों यौर न्‍्यूटन छी भाँति छुद्धिमात रे 
दोते तो इस्रहा-जस्म ही न हुआ दोता (7१ 
जूनियन दबसले ने भी इस बात को स्प्रीश्र जिया है दि आधुनिक जीय डिडान में मौंतिक 
खिसयादियों के रस सिद्धान्त छो प्राएमिक तया अवैज्ञनिक कहकर अमास्य कर दिया गया दे झि 
मनुष्य केरल एक अत्यन्त विकसित पशु मात्र है ।* 
दायई के जेम्स बी० कोनेन्ट अपनी पुस्तक फऑॉडिन साइन्स एएड मोड मैन! में इस निष्कर्ष 
पर पहुँचे दें कि बैशनिक का सारा अत्याचार भव समात्त दो चुका है और पिशञान अत्र दर्शन 
तथा विश्वास ढो अपने से थल्यग नहीं रखता, क्योंकि देशनिक अब यद बात समझ चुड़े हैं दि 
“रूवर्ग भौर इ्दी में यहुव सी ऐसो चीजे दें जो घारानी से दष्टियोचर मई होतीं १ 
इस परिवर्तन को ध्यान में रखते हुए. बॉडवैल वी 'छाईसिस इन फिजिक्स” लगभग ३० 
वर्ष दो देर के बाद ही प्रकाशित हुई । वह केवल ए5 मरे हुए घाड़े को चाबुक मार रहा था, 
वच्चपषि चादुच मारने में उडी अपनी कुशलता थी | 
विद्वान थे क्षेत्र में एक और सदलपूर्य प्रति यद है डि दैशनिकों ने अपना उठरदायित्त 
मलुधों के रूप में अनुसव यएना प्रस्श्म कर दिया है। अभी तक दैशनिक का शआ्राइश एक मांगता- 
दीन, बेशिम्मेदार अन्देपश-यत्र ही था। अनुसन्धान के क्षेत्र मैं वह अपनो पृण॑ स्वतन्त्रता का 
_एत्रा इस्ता था, पस्च उसडे परिणामों के लिए बह अपने-आपड़ो स्म्मिदार नहीं समकता या ! 
3३ “दाइम', मैटर, पैक्यूज़ । 
३. मैन स्वेंद्स अख्ोन । 


वर्तमाव सँर्ट और गानवीय मूल्यों का विघटन ६५. 


उसके निकट अनुसन्धान के मानवीय दया मैतिक पक्षों वा बोई मूल्य नहीं या। हि निश्य्य दी 
ख़बुवधित विशत से समस्या का ढोई इल नहीं हो सकता । जैसा कि वैशानियों पं अन्तर्र्रीप 
माग्रेस में डी० दे रूजनैन ने बताया था कि रूस मैं राजपीय दखल के फारण विशन वी प्रगति 
को काफी घक्का पहुँचा है--'दैज्ञानिकों को स्वाइज़ैन्यों के अहुसार बीए विज्ञान पढ़ाना पढ़ता 
था, भाषा विज्ञान का भादर्श स्‍्तालिन था, और इतिहास का भ्रध्यापन उन्हें वेरिया की धोने 
बाली चास्मस्वीक्ष्तियों को ध्याम में रखपर करना पढ़ता था /? इस गराग्रेस के अवछर पर 
सभी वैशूनिक अपने गम्भीर उत्तररायित के सबंध में एक्मत थे । यदि एक गर मी मानवीय तचच 
वो प्रवेश मिल सका तो विशन बो एक नई दिशा मिल सकेगी, ऐसी श्राशा है। बुद्धि और 
आस्था वो ऐेवा में निरत विशान समाज के सु मै दृद्धि कर सकता दे | परन्तु जब पिशान ही 
दर्शन वा काम बरने लगता है, और आध्यात्मिक तथा नेतिफ समत्यायां के छत्रध में अपने 
निर्णय देने लगता है, तो वद रवय को भी नष्ट करेगा श्रौर समान को मी | 
सफ्टप्स्त कला सौंदर्य का विघटन 
जत्र सत्य पर श्राघात पहुँचता है तो फौ-दर्य श्रौर शिव भी प्रमावित नहीं रद्द सऊते । जो 
भी ध्यक्ति आधुनिक शिल्परणा, मूहिकला, सगीत, चिनवला श्र साद्रित्य के सम्बन्ध मे जागग्री 
रफते है, वे इप बात से मलीमाँति परिचित हैं कि झाज पला क छेद में एक सऊट की दिथिति 
है। लेनाडों और पिवासों, माइवेल ऐम्जेली और ऐपस्टीन, तथा तुलगीदात और सात्र के 
पारस्परिक अतर वो उमभने के लिए दृमारा ब्लासमीक्षक होना आवश्यक नहीं । प्रस्तुत निमन्‍्य 
आधुनिक कला पर नदी दे, वरम्‌ इसमें उक्त महत्वपूर्ण परिवर्तन के कारणों शो जानने वा प्रयत्न 
मर क्या गया है| 
सौंदर्य को पाने की मजुष्य में नेछगिक अहृत्ति है; भौर उस्तके प्रति उसती प्रतिक्रिया ग्रादर 
मिश्रित भय, आश्चर्य, भद्धा और श्रानन्‍्द के रप मैं प्रस्ट द्ोती है । वद्द एक ऐसी उपस्थिति का 
अबुभय बरवा है थो उप्त0े श्रधिछ गम्मीर और ऊँची है। कलाइर झपने स्रातिम छान तथा हृष्टि 
के सहारे सामाय घरातल के नीचे के स्तरों को भी देखता है | चाहे यह ब्रद्माड हो या मानवीय 
नाटक, विसे वद्द देख रह्या दे, वद जानता है कि “साथारय रूप से दष्टिगोचर दोने वाली 
घस्तुओों की अपेा और भी गहरी चीजे हैं, जो दविपी हुई दै।” रुत वी भाति दी सौन्दर्य भी 
आध्याप्मिक चगत्‌ से उम्तरद्ध हे, और सोंदर्य के माना में अभिव्यक्त आध्यात्मिक मूल्यों के अतिरिक्त, 
कला ओर अततोगला है भी क्या ? इसीलिए यह कोई आश्चये दी वात नहीं कि मद्दान्‌ बला- 
इतियाँ, चाहे वे पूर्व की दो अथवा परिचम फी, सदैव घर्म से प्रेरित रही है। चादे प्लेटो के 
अनुसरण में लोगों ने सोचा हो कि भौतिक जगत्‌ यस्तुत, शाश्वत तथा स्थायी रूपों की छाा- 
मात्र है, श्रौर चादे उन्होंने उपनिषददों के द्रशओं दे सत्य परमतज्व को “वास्तविक से भी यास्तविक! 
माना हो और चादे क्रिश्चियना की परूपरा मे उन्दोंने विश्व को निर्मादा के तैज से अवाकू , अभिभूठत 
देपा डे, प्रत्येक स्थिति मे उद्दोनि मक्षाड को इंश्वर के मुख पर लिपटा हुआ एक मना, पार- 
दर्शक श्रावरण मात्र माना है, जो अद्ड का बाह्य रूप है | उनके बरद्माएंड के रिव्य तथा शाश्वत 
आयाम ने आरचर्य तया भादरमिश्रित भय को सम्भव दो नहीं, बरन्‌ अपरिदाये भी बना द्या 
है। भपमे रूमानी कथा मे वे क्दाचित्‌ कुछ सीधे तथा सुग्ध-से लगते हैं, परन्तु उनसे प्रचूत 
कला उनकी आध्यात्मिक स्थिति की गहराई का भली भाति परिचय देती है| उनके लिए, भक्षाड़ 


हद आलोचना 


की कुहपता, भद्गापन तथा अर्किचनता वो टिव्य शक्तियाँ ही दूर करके, उसे रद ऐे आवेशित 
करती हैं। अपने जड़ मौतिकप्ाद के साथ पेशानिद सानयतरादिया मे अपने आपनो एक ऐसे तीन 
आयाम छे युक्त ख्षाड में यदी पाया है, न्रिमें से टिव्य दच्य यो अ्रल्वाा वर टिया गया है, शिस 
में कोई आन्तरिक गदराई नहीं है, और जिरामें से उु्पताएँ और बुराइयाँ न तो बढ्ष्दुत वी था 
सदी हैं, और मे बिनिका यहिष्यृत क्या जाटा राम्भय ही है। भौतिकयाद स्पए्ठ दी रद का न्पिय 
है, क्योंकि यह महध्य दी देष्टि यो इस हृद्दाड के तत्चों और यामिक स्थिति में ही सीमित कर देता 
है । भौतिस्वाली व्यक्ति एक कारीगर हो सफ्ता है, क्लाझर नहीं ! 

डद्येझायाट द्वारा प्यूत सभ्यता सचमुच एक कुरूप वस्तु दे | क्या एक श्रौद्योगिक नगर 
से भी धृण्य कोई क्लीत़ दो सन्‍ती है, शिसमे लाए श्रमिक दूटी फूटी श्रौर घनी बसो हुई छोटरियों 
में रहते दें, विसदी चिमनियाँ छुआँ डपलरर बाय हो दूषित करती रदती दे, और निएहे शोरों- 
गुल वा बोई श्रत्त नहीं होता ? बढ श्ौद्योगिक उशलता को प्राप्त बरने के लिए भले द्वी यनर कर 
ले, परन्ठ वह मद॒ष्यों वो सीटये से पिद्वेन जीयन ध्यनीत वरने के लिए, माच्य बर देगा है। इसमे 
यद्द सभा द्वों सकता है कि झस्तित स्थिर रफने की कणोर प्रतियोगिता से दपे हुए, ये लाणा 
पिसते हुए, च्यक्ति एक मूछ भारपयाद के साथ इन भद्दों और कुरूप जिन्दगियां के सामने अपने 
फुसने टेक दें, परतु ये क्लावार जिनम अलौफिक प्रतिमा है इस भौतिववादी जयत्‌ के गदे और 
श्रमानपीय नरक वे सामने आत्म समपण नहीं वर उफते । इसीलिए बहुदेरे सिन्वशेयर छुट्स थौर 
थाल्डेस इकमले उस सम्प्रता की ग्रमानयीयता वी भर्व्सना बर रहे हैं, थो बैरिठ श्र मेन रद्रीड 
की स्थिति के लिए शिमोदार है। दाँ, उनम दम डिड्े छ की बह श्रद्धत्रिम क्यणा और सद्दायुभूति 
नहीं मिलती, क्योंकि उनमें डिफेंस जैसी आस्था नी है | 

सैपैरिनी के शब्हों में, *पास्येक कला कृति दिश्य के प्रति एक इष्टियोय को मकद़ 
करतो है, औौर इसीतिए बद् पटान तथा चिंतन दे! एक ढंग दो, या संक्षेप में पुक दर्शन की, 
भी परिधायक दोतो है ।” जैंसां हम सत्य उपर देस चुके ढें, भौतियवाद दर्शन के प्रति कियाश 
घात हे, श्रौर इसीलिए बह कला तथा सौ?ये के प्रति भी विश्यायबात है। माफ्सॉय पला के 
बड़े यद्यतरि सद्धानुभूतिपूर्ण श्रष्यया में, सैतररिनी मे इस तथ्य वी अफ्ट किया है हि मारक्सीय 
मौतिझ्याद तथा साबियत अ्रजुरूघन ने सख वी रचना बद्यायों न्ष्टप्राय कर दिया ई। 
डन्द्रेनि उछे शाप के घचार, विद्ञपन तथा पशसा दा माध्यम बना सपा दै। रूसी बला वी 
दयनीय स्थिति पर आद्वो लीट ने मी श्राशचर्य पम्ट किया है। मा्सयाटी क्रम से बम अपरिन 
बर्वनीय श्रयश्य है, एक भौतिड गत में रणित तथा मशीन से गदरी मद्रत्ता विसी वी नहीं हो 
सकती | ये बृत बा इलागार बिनकी श्यलोचाय बॉटघच ने श्रपनी स्टडीज़ इन डाइग मलचरा 
में की है, सचमुच दी दयनीय व्यक्ति दै। ये उा गर्णा से दयनीय नहा ईद शिनया उल्लेत 
कॉडबेत मे जिया है, वरन्‌ वे दयवीय इसलिए, ई वर्यादि डपके दृष्टितोण मैं स्पष्टता नहीं हैं । 

पियासो, सैररिती, टपौ, प्रमायग्राटियों वया अते यथार्थवरादिया जैसे मदर्पपृर्ण पाशचात्य 
कलाकारा के कृतित्य में एक सप्र्प तथा तनात्र छी स्थिति मिलती दै। ये क्‍लामर दी तप्ता ते 
बहुव अधिक प्रमावित हुए. दें, जो वतेम्तान खुसार मैं अ्रत्य त दी सामान्य वोडि के हैं| प्रथम तो 
श्राइनिक विशन के प्रदाश में देसी गई प्रति, रोमादिस्याद्रियों को दवाल्ु देयी नहीं रही है । 
प्रति निदंय भौर मयकर है, विडपे फिर भी आकर्षक । सौंदर्य उसमें है, भर होना भी चादिए। 


बतेमान सँऊट और मॉनरीय मूल्यों का गिधटन ६७ 


फलदः ये कलाकार प्रकृति को काली के समान किसी रूप में देखते हैं, जिनमें सीटयें शरीर कुरूपता, 
तौम्पता और वर्चस्ता, प्रेम और घृणा जैसे उितेधी वत्त एड शाथ दी है मिले डर । इस इृषट 
हे देखने पर कला के हौंदय की अमिन्यक्ति गम्भीर श्रीर प्रशात्त नहीं रद्द सकती; उसके अन्दर 
तनाव, संपर्ष और बेदना होनी द्वी चाहिए | मेरे मतानुमार वो शआाधुनि कला में घिलने वाली 
धौर विकृतियों वा यही श्र्थ दो सकता है । दूसरे, शन्य बहुत से श्राुनि्ों के समान ये कगातार 
भी घकित एवं भ्रांत हैं, उनकी अमित श्र डगमगाती हुईं कला उसके श्रम्तर के भ्रम फो दी 
व्यक्त करती दे । ९ 

मैं तो सममता हूँ कि पैलौक और ऐरिव गिल श्राधुनिक कला वो मत्सना, उसे कुछपता 
दा सम्पदाय वहरर, दुछ अधिक बटोरता वे साथ करते एँ। दस्तुतः यह तो छह जचूत शरीर 
भरेस में से झौंदर्थ वो सोज निकालने के लिए बदायायों वा रुप है। यदि सुझे एक उपमा देने 
का अरदर दो तो में तो बहूँगा कि प्राचीन शिए्ट कतातार प्रवृत्ति दी शूलियट का प्रणय-श्रमि- 
नन्दन करा हुआ एक उत्तेजित और वहुत चुल अपरिपक्य रोमियों था, बत्र मे श्राधुनिक 
कलाकार श्रपदी डेस्डीमोन्य छा गला घोंटते हुए ८0 गुद्ध भोगेलो के स्नान है, जे उछे पिश्याय- 
घातिनी समभत्ा है, परन्तु क्र भी जिसके लिए. वट अपने छदय वी बेदगा से श्रालात द्वोझर 
चीखना है ([,0०, 2९50९ए002 | 6९३०, 0८58९77009  तै€०0 | ० 0] वह विइ्पित 
है, फिर भी आाकर्यित है| 

इसमें कोई सदेह नहीं कि दुगई और कुम्पताएँ श्राव यहुत श्रषिक व्याप्त दे श्रौर इन 
मग्ानक दृश्यों ऐे घिरे हुए बल्ाकार छो यदि दुश्घक और घुराई की गंदगी और कीचड़ के भीये 
पड़ी हुई ईश्यर वी छुत्रि देखनी है तो उसे अपार विश्वास और देवी झदणा से युक्त दोना पढ़ेगा। 
इस दृश्छिण को आज के कुद् सचमुच मदत्तपूर्ण लेसऊ दमारे सम्मुस लाए दें, चादे थे ईलिपट 
इलॉडिल, पीखी जैसे कप हों क्थतरा ग्रीन, मौरियाक, वर्नानोज् और झुग की सीमाओं से रहित 
डॉल्टॉएब्सडी चैसे उपस्यातझार हों | उनकी विषय दस्तु प्रायः ययार्थगरी और कदीं-ऋई्दी कुदसि- 
पूर्य भी है, उनके पात दुष्ट और पारी हैं, परत वे फिर मी उनसे निराश गहीं दोते और यदी 
उनके कलाकार वी महत्ता है। वे अपनी पिन्‍्दी, रोडियन ओर येरेसा को एकदम पतित दी नहीं 
दिखाते हैं, वरन्‌ उद्धार मोग्य दिजाते हैं । ओर? नील, बौद तथा सार्म जैसे ये मानवय्रादी, जो 
केवल स्पत-पूर्ण मनुष्य श्रोह प्रकृति में विश्यास रफ्ते हैं, अंदतोगला ययाय॑याद के श््वेषफ 
प्रकाश में जिराशा की ओर ही पहुँचते हे, जो उन्हें कुरूपता, दुच्छुता, अन्याय, अरता, कपट 
और उस साइस के दर्शन कराता है, जिनको लेकर मानय जीवन के अम्तस्तम का यह रह नाटक 
रा गया है | इसमे प्िस्टीत जिनकी आस्या ईश्वर में है, ऐसे ईश्यर में लो स्नेद्दी, व्यालु 
और उद्धारक है, वे जीय्न के सम्बन्य में अधिक यथार्थ और पिश्वास की स्पष्ठता के साथ चिंतन 
पर सकते हैं वे मातर्रीय नाटक की बेटना का अशुभव करते हैं--उनसे भी अ्रधिद गहराई के साथ 
जो अनीशबए्वादी हैं--पिर भी वे निराश नहीं होते । केयल वे दी मानव डीउन के सत्य श्रौर 


पक की अनुमति कर रुक्‍्ते हैं। उनके दृश्कोण छो न्यूमेत ने इस घर व्यक 
किया है :-- 


“आई ! कैसा वैविश्यपूर्ण, रंगीन इश्म, 
आशा और भय, विजय और दुख, 


दद आलोचना 


साइस और पश्चात्ताप के साथ रदा है, 
जिसके दमारे नीरस तथा जीवन-पर्यनत संत्र्ष का इतिहास बना दे ! 
उस्ले शक्ति देने और आगे बढ़ाने छा शौर्य॑, 
इसकी शझावर्थकता के अदसर एर छितला प्रैये, शौघ्रता और टदारठटा !! 
डा के क्षेत्र मैं बतमान सकट का यद्दी वास्तद्रिज्न अर्थ छान पद़ता हैं। इसी 
उत्पत्ति ग॑वन दी समुचित इष्टि और सत्य के अमाय से होती है, क्योंति सौदर्य तो अंतत्तोगला 
रुत्य की दी शोमा है | ऐरिन गिल ने ठीक दी ढदा है: “ध्वस्य के अन्वेषण में निर८ (दो, 
सोद्ये ऋपनी चिंदा ऋाप दो छर छोगा 
पकटयस्त नेतिकता : शिक्षम का रिघरटन 
दो ईश्वर की सत्ता में पिज्यास रखते हैं, वे नैतिऊता इस बात में सममते दे कि मुक्त 
या उत्तरदायी महुष्य उस डिव्य गियम का अलुतरण करे, जिसका पता बुद्धि छे रूप सबच्ता है 
था बुद्धि पर आवारित चिएवार से | अतः वे मैतिकता को परम ठया श्रपरियर्तनीय मानते है) 
इसड़े अतिरिक्त टनडे मन मैं अच्छाई और बुराई, उचित और अनुचित का स्पष्ट अन्तर मी उदय 
मान रहता दै। 
लत बुद्धियादियों ने नैतिसता का सम्बन्ध पिश्वा से तोड़ विया तो उन्होंने नैतिइता 
के नीचे स्थित तक छी आधार शिला ऊपिटत कर डाली और ६८ प्रद्धर उन्दोंने नैठिख्ठाओ 
श्रच्छाई करने फ्रे लिए, एक द्याउमूत दया दत्रौद्धिक श्द्ति मात ठदराया । काट के कैटीगोरिड 
इपेरेंटिय का यही अर्थ है। आत्मदादी नीठिशाम्रियों के लिए, नैठिझता का एक आदश, प्रक 
कसीटी का प्रतिष्ठित कर पाना असम्मत्र था । एक ओर नोस्‍्से ने 'मुपर-मैन! की अइस्ता छी स्थापना 
की क्र दुधरी ओर पेन्यम के अन्ुरायियों ने 'दिडनित्म! को प्रशय दिया, जिश्रडे अबुगार 
बद्दी काम करना डचित है जिससे मुख मिलया शो । परिउली शताब्दी मे सयते आघक दोझप्रिय 
यूरिलियेरिवन सम्प्रताव ने यह मांना रि ब्यायद्धारिक टपयोगिता द्वी नतिश्ता दी अ्सौटी है। 
इसी को थ्रेगमैटिक्रम! कहकर भी अमिद्धित डिया गया, पर्तु बस्ठुतः यह प्रच्छुन्न उपयेगिताताद 
दी है। जैसी दि मनुष्व की प्रकृति हैं, डप्रोगितावादी नैतिझता का पतन हुश्ा, और टसने 
एक निश्िचव सिद्धान्त का रूप ले लिया ; “पएकरे मत जाओ" कमजेयें के लिए, शरीर “जो 
छुछ सी कर सको, करो” शक्तिवानों के लिए 4 
इस उपरान्त सापेद्षिब्तायाठियों का आयमन दोग है, झिन्दोंने नैवच्या के छेत मैं भ्रम 
को और भी बढाया । दैशनिशं ने यद् सोच निकाला था हि विद्चन के धराइ्विक नियम गया 
पर आधारित एं, सापेज्य हैं और बुद्धि ढी अपेा रफ्ते दैं। उन्होंने नैतिकता के देत में भी 
डी सायेज्षिक्ता के सिद्धान्त ओ लाए दिए, और इस अच्यर उनडे अज़सार श्रौच्चित श्रौर 
शिवरम की मावना वदलती हुई परिस्थितियों में परिवर्तिठ हो सझती है। अन्ततोगात्रा मैविक 
कैत में अव्वरस्या की एकदम पूर्ण कग्ने के निए. निर्चरदशदी दया मॉबड के अनुसग्री आये 
कि्दोंने रुदा कि अपराध-प्रन्यि केपल गंदलाउन दे, वर्योडि मनुष्य के तारे व्ययवद्यर श्वो्धिक 
तर्खो द्वारा अनुग्रासित शोते दई। उन्होंने बैंतिकता को एक सामाजिक रूढ़े से अधिछ कुद्ध नई 
माना) इस सारे क्रम के पल्लस्वरूप नैटिझ ट्वसटावित्व दी सावना विलीन हो गई, ठवचिठ 
और अनुवित, श्रच्छाई और बुर्मई का अस्दर मिट गया, तथा घोर श्रतैतिकता का साम्राज्य दो 


बतैमान संकट और मानवीय मूल्यों का रिघटन हद 


गया। स्वतस्तता दी मावना ने विक्ृत होकर मुक्त मौग वा रूप धारण कर लिया। इम परिचम 
और अमेरिका में प्रचलित घोर अनेतिक्ता की मत्संना सुनने के अ्भ्यस्त हो गए है, परन्तु 
बाहर दी अनैतिकता के यददी आलोचक इस बात को भुला देते है कि इमारे धमी विश्वविद्यालयों 
में हजारों छात्रों वो वे दी नैतिक दर्शन पढाए जा रदे दें, स्निके कारण यह श्रव्ययस्था उसज 
हो एके है। विचार को किया से श्रलग नहीं किया जा सकता, नैतिकता वा सम्बन्ध बुद्ध श्र 
आस्या से नहीं तोड़ा जा सकता | 

इसीलिए यह कोई आश्यय की गत नहीं है जो माक्सवादियों ने इस विजुया 
जैतियता? वो उठासर एक फिनारे रफ दिया, जो मंधुर घ्वनित्तारी रातों मैं भ्राइल गलदक्षु 
भ बुक्ता तथा उपयेगितावाद मात्र है | मा्सवाद वो दस बात का श्रेय श्रयश्य दिया जाना 
चाहिए कि उसने सप्तान मो वय नियम के पड्षे से थचा लिया और बढ आधार से विच्छित 
नैतिक नियमी की कमजोरी दो देणा। साम्यवाद डस आधार को देने वा कादा बरता है। 
मणसवादी के लिए. वह बाय उच्िय है छो राज्य वी श्रायिक उन्नति में सद्यारा देता है । निश्चय 
ही मावर्सवादियों बी इस 'नय नैतिकता! के विद्येध में बूजु वा समाज के हुलराटी, उपयोगिता- 
बादी, सापेह्यवादी श्रौर निश्चययादीवर्ग गोई चीद्धिक तर्क नहीं दे सत्ते ) गहरी उपेक्षा के 
साथ मार्क्स वाटी उन्हें करार जढाब देता है; “मुम्दारी ही भान्यताओं से मैने यद्द निष्कर्ष 
निकाला है”! क्योंकि, “जो दुएता तुम झुक्ते पिस। रदे हो, में छसे कार्यानवितत करूँगा और 
नुम्हारे दिए यह और भी द्ठोरता के साथ होगा । हा, तुम्दारे निर्देशों का पालन में अधिक 
इच्छे दंग से वर सदूगा।?? इम तब तक बुद्धियाद और दृढ नैतिकता बो वापस नहीं पा सस्ते 
जम तक कि हमारी आस्था ईश्वर और उसके नियम में स्थिर नहीं दोती, यो परम है। हमारी 
आज दी सबसे निकृष्ट धारणा यह है फि “जब उक मनुष्य औविध्यपूर्ण कार्य फरता है तय 
हुक इस बांच फी दिन्ता स्थर्थ दे क्रि उसबा पिश्यास बया है (” जैता कि इम स्वय देख 
चुके हैं “मनुष्य अपने विश्वास के चनुसार ही व्यवद्वार भी वरता है? 

आज आवश्यकता इस बात वी है कि हम अपनी आन्तरिक दायित भावना को पूर्णतया 
उदबुद्ध परें। हम स्पष्ट घोदणा करें कि दम मनुष्य दी आध्यात्मिक श्रेठता और उसके आध्यात्मिक 
मविध्य मै विश्वास बरते हैं क्दाकि जीयम के उच्चतम मूल्य आध्यात्मिक एं--सत्यम्‌, शिवम्‌ 
और सुद्रम। मारउता को 'ग्राज्वता और विनाश से इचाने के भयीरय प्रयास में सअसे पहले 
ह॒र्में सत्य की एुनप्रेतिष्ठा करनी दोगी | सत्य वी अतिष्ठा से दी व्यक्त और समाज दोनों में 
शिवम्‌ का उत्य दो सस्ता है। किन्तु केवल सत्य वा पहचानना ही ययेष्ट नहीं है, उसे नैतिक 
दाविष्व के रूप मे अहण फर करे में परिणद करना होगा! मानव समाज के इस श्रध्यात्मिक 
पुनागरण में सुन्दरम', अपने थो पुन* स्थापित करेगा । जब मनुष्य एक बार फिर बीवन शिक्षप 
का स्वामी यन जावगा तत्र बह महान्‌ कल्लाइतियाँ प्रस्ठत करेगा । उठा सौर्दर्य का स्व 
स्पष्ट होगा, डश्दी कला भी अधिक गदरी और अधिक महान दोगी | इस महान्‌ कार्य में इमे 
राज्नीविक नेताओं, अरशाख्तियाँ या बोरे वैज्ञानिकों का मुँइ नहीं देसना चाहिए. | इस दिशा में 
इमे हमारे आध्याक्षिक तथा खसकृतिक चिन्तक ही आगे का पथ बता उक्ते हैं । इस दिशा में 
विश्चियन पिद्धात और मूल्य भी महत्त्वपूर्ण हें लो पहिचम छी आध्यात्मिक सक्रियता के 
श्ावार रहे हैं और मानय इतिद्ात वी क्रान्तिकारी शक्तियों के विधायक रहे हैं । 


छ० आलोचना 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
सन्तुल्लन का प्रश्न 


विचारों की दृष्टि में हमारा युग एक महान्‌ परिवर्तन तथा संक्मण वा युग है, निममें, 
न्यूनाथिक माना में, सघर्पों तथा संक्टों को आना झनिवाये दे। ऐसे संधिवाल में यदि हमारे 
चिन्तों का ध्यान मौलिक मानव-मूल्यों की ओर आतर्पित हो रहा है तो यह स्वामारिक ही 
है। प्रस्तुत प्रश्न के श्रम्तगंत, पिछले अनेक वर्षों के साहित्य के सम्बन्ध में, इस समस्या का 
दिग्दर्शन पूर्वयत्ती विद्वान लेसक विस्त!रपूर्वक बरा चुड्े हैं; मुझे, संक्षेय में, केयल उपरछंद्धार-मर 
लिख देना है' । 

मानव-मूल्यों की दृष्टि से जिन दो प्रमुख विचार घाराशों ने इस युग के सादित्य को 
आान्दोलित किया है, वे हैं माक्सवाद तथा प्रायडवाद । व्यापक दृष्टि से विचार करने पर ये दोनों 
विचारधाराएँ मानव-अस्तित्द के केवल निम्नतम अथवा वाह्मतम स्तरों का श्रष्ययन वरती हैं और 
इनके परिणार्मों को उन्हीं के क्षेत्रों तक सोमित रखना भरेयस्कर शोगा | सा्सवाद मानव-जीवत 
की द्॒तमान श्राथिक राजनीतिक स्थितियों बा सागोपाग विश्लेषण कर उसरी सामाजिक सम- 
त्याओं के लिए. समाधान बतलाता है, जिसझा परोक्षताः एक वैयक्तिक पक्ष भी है। मायडवाई 
मानय-श्रन्तर ढी राभात्मिका बृत्ति के उपचेतन-श्रयेतन मूलों का गदम श्रध्ययन कर मुख्यतः 
उसझी वैयक्तिक उलभनों का निदान ख्येज्ता है, बिसका एफ सामाजिक पक्ष सी है। चहाँ पर 
ये दोनों सिद्धान्त अपने छेत्रों को अतिक्म बर मानव-जीयन एवं चेतना के ऊरध्व॑स्तरों के वरिपय 
में श्रपता थाजिक अथव्रा नियतिवादी निर्णय देफने लगते हैं, अयवा उन शवितयों के स्तरों का 
अध्तिल् अस्वीकार बरसे हैं, वहाँपर ये दृष्टिनदोप से पीडित होकर, मानव-मूल्य-सम्वस्धी 
गम्भीर समस्याएँ उपस्थित बरते हैं ) किन्तु, मानव अस्तित्व एवं चेतना के समी स्तरों के परस्पर 
अन्योस्थाभित होने के कारण, सर्वोगोण सामाज्कि विज्ञस की दृष्टि से, मानय व्यक्ति के पूर्ण 
डनयन के देसु उसके निम्म भौतिक भ्रार्णिक स्तरों का दिकास होना भी समान रूप से श्ारश्यक 
है। इस दृष्टि से, माक्संराद तथा प्रगायड के मनोरिशान वी सीमाओं को मानते हुए भी लोक- 
ज्लीवन दिताय उनकी एबान्त उपयोगिता एवं मइच् को अस्वीकार नहीं क्या जा सकता। वास्तेत्र 
मे, नवीन विश्व जीयन-बृत्त के निर्माण मे उनव वर्चमान जीउन के गदंशुब्बार से भर हाप 
डतना दी गदेय प्रमाणित होगा दितना मानने अस्तिल के उच्चतम शिलर्रों से अपतरित 
भी सौन्दर्य तपा शशा के सम्मोहन से दौप्त अभिनव चैतग्य वी किरणों दा । 

दैसे, मानव-प्रश के श्रविच्सित दोले के वारण, डस्च-से उच्च सिद्धान्त या द्ादर्श भी 
+चादे बद आध्यात्मिक हो या भौतिक, धार्मिक हो या राहनीतिक--संदोशता के सम्प्रदाय 
या रूडिगत दल-दल में फ्रेसरर नीचे गिर जाते हैं | झिन्तु यदि व्यापक विदेझ तथा सद्ात॒ुमूति 
के साथ, वर्तमान पिश्ठ मानव संचय के साथ राम॑त्ररय डिटाते हुए, उपयुक्त दिवारधाराश्ों का 
पमुचित अध्ययन एबं वर्तमान पिर्त्र परिस्यितियों में उनका उम्यक्‌ प्रयोग किया जाय तो उनमें 
लोक-बीवन के लिए द्वितसर उपकरणों के ऋतिरिक्त मानवता के सप्रोधीण सोस्ट्ृतिक अम्युद्य के 
लिए भी प्राणप्रद पोषर तत्त मिलेंगे । अम्युनिस्ट देशों सी सामूदिक छीवन-रचना की वर्तमान 
स्थिति मैं, साहिप्यिड मूल्यों की दृष्टि ते स्वतस्त पैयक्तिक ग्रेरशा के अवरद हो ्यने के कार्य 


सन्चुलन का प्रश्न ष्यै 


परिचम के प्रदुद लैफकों तथा बिन्‍्त्ों के मन में वो प्रतितियाएँ, चल रदी ई (जिसका पिस्तृत 
विवेचन पुद॒वर्तों लेपों में हो युवा है) उसे इमें अक्षरशः स्वीक्षत नहीं बर लेना चाहिए । 
कम्मुनिस्ट देशों वी उन असगतियों को मावर्सबाद के प्रारम्भिद प्रभोगी दी बूढ़े को डोवरी मं मी 
डाला जा सवता है। मावर्सयाद दा प्रयोग ओर भी राधित व्यापक आदारों पर वर्तमान जीउन 
मी ग्राधिक राज्नीतिक परिस्थितियों पर रिया दा सस्ते दे। उसे एक यान्निक सिद्धान्त के रूप 
मे न ग्रहणु 7२, उसके श्रन्यप्रर्ग को छयगित बर सुप्नास्मझ्ू एचरण वे रुप में प्रयुक्त क्या 
जा सकता है. और सम्मयतः मारतयपे >सा गद्दात्‌ देश, ण्सिरी सारइतिक प्रश्ठभूमि इतनी 
और है, अपने साध्य साधन की एडवा थी “्ऐींटी पर दसकर, इस मइतू अयोग छो एक दिन 
सफल भी वना सके । डिन देशो में मा ।संयाद के प्राथमिर थ्योग हुए हैं उनमें मी २०-२७ वर्षो 
डे श्रन्त्गत, मानव मूल्यों वी दृष्टि छे, ब्यापत परिदर्तन नहीं उपस्थित दो सरेंगे, और डनवी 
जौयन-रचना की भूमि से भी उच्च से ठच्चरर साम्कृतिक शितर नहीं नियर उठंगे, यह श्रभी 
नहीं कहा जा सकता | सिद्धांत के जीउन और व्यक्ति के जीउन के लिए, एक दी श्रगधि निर्धाग्त 
करना न्यायसगत नहीं है । 
इमें आवश्यकता है, बाध्य: परस्पर प्रोधी लगने वाली * विभिन स्तरों तथा क्षेनो 
की विचारधारात्रों वा विद समसयय तथा रुश्लेद कर उत्दे सा्त्य में, धननात्मक स्तर पर 
उठाने की**जिससे मिन्न-र्िर परिस्थितियों, सस्थारों तथा स्वार्थों से पीडित एवं कुश्ठित 
मामव-चेदना यो अपने सोगीण वैयवितक तथा सामाजिक पिद्यास के लिए. एक न्यापत्र सन्तुलित 
घतातल मिन सके, उसके सम्मुप एक ऐसा उन्नत मातवीय श्थितिज खुल सऊे लो उसे समस्त 
क्रमाएों तथा श्रावश्यस्ताओं की पूर्ति के लिए तलर कर शझ्रागे बदने वी प्रेर्णा दे सफ्रे। 
व्यक्तियाद, समाजवाद, भावयाद, दस्हपराद, भूत व्यथया अध्यात्मगाद एक दूसरे के रिशेघी नहीं, 
श्रन्ततः एक दूसरे के पुररु हैं। आज के खाहित्व में यदि विसदू या अम्तरात्मा के दर्शन नहीं 
मिलते--जो मूल्मे। वा धरातल है--तो इसरा छारण इस सम्मणशील युग के तथाकथित 
विरोधी सिद्धान्त एवं विचार सरणियाँ उसना नहीं हैं खितगा दस युग के सादित्य खशओों अथवा 
द्रष्ठओं वी सीमाएँ" * और सम्मयतः उाओी ईर्ब्यो, देव, अहकार, पशलिप्सा, दलरूदी आदि 
की हासोन्मुखी प्रवृद्ियाँ, जिनका त्रीडास्थदा इस परियर्तन युग दा उनका पर हुख दातर अंतस्तल 
बना हुआ है। साहित्य रस्कृति के एडारियो तथा मूल्यों के श्शिसुओं वो बाहर के साथ दी 
अपने भीतर भी पोज करनी चारि८्य, सामाजिझ घरावल क्षों सैंवारने रे पहले मानतिक घरातल 
का सस्वार कर लैना चाहिए--विशेपकर ऐसे सम्मण वाल में ऊत्र हास और वित्त, पत्कर 
तथा बसन्त की तरह, खाथ ही साथ नवीन बृत्त सचरश के रथ चनो में धृमते हैं | उसे मसणशौल 
हासोन्‍्मुखी उवीर्ण प्रदृत्तियो के दूडे कचरे मे से विक्रा्ध की प्रसाखवामी उच्य॑ प्रइत्तियों को घुनकर 
अपनी चेतना में दाल लेना चाहिए, क्योंकि डनके लिए, मूल्य मान्यताओं का प्रश्न केयल बौद्धिक 
सेदन का प्रश्न नहीं है, वद उनके आत्मवनिर्माण, मनोरिन्यास तथा डनकी खजन तन्नी वी 
साधना का आधारमूत अंग भी है । 
मानव मूल्यों दा अ्र्वेपतत--चाहें वह छश हो या दश--उस्ते महत्तर आनन्द, गेम, 
सौरय तथा श्रेय के सुक्मम सवेदनों की याहपी के अर्दरुण के लिए. मंगीरप प्रयल करना ड्टै। 


ल्श ईिर्ग्त विप ्ु न्श 
उसे वैभिन्य वी. बहिगंत विपमता तथा बता को अन्तरतम ऐक्य वी एकनिष्ठ साधना के वल 


छ्र्‌ आलोचना 


पर झीयन वैनिय की समता तथा संगविर्मे परिणत करना ह, जिसके लिए श्ांत्म सत्कार 
सर्मोपरि आपश्यक है । सादित्यमार, साधक दाशनिक--इन खबरों अन्ततः मइत्‌ इच्छा का यन्त्र 
बनना पदता दे। 
मूल्य-मर्यादा दी प्रगति के लोत को केयल सामायिक परिस्थितियों के श्रधीन सास्ना 
उतना दी एकागी इश्टिकोण दै उतना उसे केवल मंह॒ष्य के थ्ान्तरिक संस्कार्रो में मानना है| 
मानव मूल्म के मूल _बादर भीतर दोनों ओर पफेते हुए. हैं, “तदंतरत्य सचसप उत्तर॑स्यास्पन 
बादातः ।” ब्यवित थौर समाज्ञ उसके दो पक्ष हैं जिनमे सार्मचस्य स्थापित करके ही द्थिति त्रौर 
प्रगति सम्भव दो सकती दे | इम वादर के संस्वन्ध में द्वी भीतर को और मीतर के सम्बन्ध में 
दी बादर को समझ सच्चे ६। मान्यता के सरोगीण द्रिछास एवं निर्माण के लिए इमें भीतर 
श्ौर बाहर दोनों का रूपान्तर करना पड़ेगा | तत्यतम मानव जीवन के सत्य के मूल पाइर-मीतर 
दोनों से छपर या परे दें, जैसा कि हम श्रागे छलरर विपूु के रूपक में देखेंगे, किन्तु छपनी अभि- 
ब्यवित के लिए उसे बद्टिस्तर के दोनों सापेक्ष पक्चों का ध्यान रसगर उनमें सन्दलन मरना 
होता है। 
परिचम के ठुछ चिन्दक यदि दाह्मय परिस्थितियों के छगटन के बोस से श्राकात्त होकर 
मानद-मूल्या वा खतोत यदि व्यक्धि या मनुष्य के मीतर मानने लगे दें दो यद केदल पश्चिम के 
वर्तमान बद्धिभूत यान्तिक जीयन फ्रेथ्ति उनझे मन की प्रतिक्रिया-मात्र है। पश्चिम में 
अ्रन्तद्रीयत वा एडान्त अमात होने के कारण बद्दोँ के प्रडुद्ध तिचारकों का मद॒ष्य के मीतर दी 
ओर झुकना स्पाभाविक है | वास्तव में व्यक्ति और समाज छीयन मास्यताओं छी दृष्टि से, एक- 
दूसरे के सम्बन्ध में द्वी सार्थक हैं और उसी रुप में झमसे भी जा रापते ६ । निरपेक्ष व्यव्ित गो 
अडैय या अगिपचदीय बहा छा सब्ता है ॥ इफलिए यदि माक्सेवाद छामाज्िकता को अधि८ः 
मदच्त देता है या उसके ग्रारम्मिक प्रयोगों में सामूदिक संचस्ण श्रधिक श्रम हो उठा हैतो 
डगझ्ा उपचार व्यदिव को अधिक मदत्य देने से नहीं दोगा, अत्युत, बद्धिस्तर की सान्यवाजओं 
को स्प्रीसार करते दुए व्यस्ति और रामाज के बीच सम्तुलित सम्बन्ध स्थापित करने से दोगा। 
इस युग में, इसीलिए, राजनीतिक सचरण दी पूर्ति के लिए. एक व्यापक सास्कृतिक संचरण छी 
भी आपक्यतता दे । 
सानउनमूल्यों के छोठ को मनुष्य के भीतर द्वी मान लेना इसलिए मी द्वानिकर सिद होगा 
ऊहि वर्तमान युग सतमय की म्यिति में मनुष्य का मनुष्य बन सकना सरल या उम्मब नहीं | डछे 
व्यक्तिस में अभी उस उदात सब्तुलन छी बमी है जो उसे युगीन प्रदृत्तियों की बाइरी 
अयजउता तथा अन्तःछस्कारा ढी सीमाओं से ऊपर ठठारुर प्रतिनिधि मनुष्य के रूप में प्रतिश्ति 
कर सऊे। उसझा ऐसा रिवे्रशील व्यक्िल होना दो यृद्धमातियूहम मूल्यों-सम्बन्यी दुरूदई 
सामाजिक दायिय को समसछर उसे स्पृत: ग्रदण करने योग्य झ्ात्म-त्याग एकत्रित कर सक्ठे यद्त भी 
थपवाद ही सिद्ध दो सकता है और अल्रसंख्यद खजनशील व्यक्ति इतमे स्थितप्रत, तेंदस्प, 
निशस्ष द्वो सकेंगे, इस पर मो सह पिश्वास नहीं दोता | 
इस संत्रमण-काच ने मदुष्य ढी अद्मिका श्रद्ति तथा टकों छामझने को बुरी तरदइ 
मश्मोरा है। ये एुइ प्रशर छे तमो संक्रमण यु्गों करे लिए सत्य तथा खाक हैं, कयोड़ि 
ठबनर पि्ास के ये दोनों दी मदच््पूणं केद्ग हैं। सानप्र अद्दत्ता को व्यापक बनाइर, मानव- 
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आत्मा के ह॒रयों को पदचानवर इससे सम्पन्न बनाना दोता है। निम्न प्राण चेतना ( काम ) ढो 
उर्जमुसी होरर व्यापक प्रेम, सौस््य तथा आनम्द की श्रनुभूति प्रात कर नवीन नेठित-सामाजिक 
सम्दुलन बदण छरना होता है, इसीलिए पिश्यप्रहृवति पग्रमण-घल में उन्दे प्रारम्म मे दी सशुक्त 
बना देती है। फ्रॉयड ने स्री-पदप-धम्म्स्घी बतमान रागात्मक रतर दी छुद्रता तथा खरीणुता 
ही पौल पोलरर आज के प्रउुद चिन्तक को मोदयुक्त कर दिया है। बास्तय में प्राण चेतना के 
बिता के लिए उप्युक्त मानरीय परिस्थितियों के श्रमाव के कारण माठय की रागात्मिकं इहि, 
पशु-स्तर पर उतरकर, अगी श्रचेतन के श्रन्व आ्वेगों से परिचालित दो रही है। झ्पे मनुजो- 
चित ऊर्ध्व विकास के लिए इर्मे सी पुरुषों के सामाजिक सम्यन्ध को एक व्यापऊ साधक तिक धरातल 
पर डठामा होगा | सवा 
जीत मैं पहले बह छुआ हूँ इस युग के बहुएुणी पिचार वैमय हो साहित्य तथा संस्कृति 
यी प्रेरयाभभ[म पर उटाने के लिए तथा अपने को मानव मूल्यों का ज्योतियाहक बनाने के लिए; 
थ्राव के ताहित खश तया सांस्कृतिक द्रष्टा वो सर्वप्रथम एवं सपोपरि श्रपणा यय्रे्ट आछा सरकार 
करना दोगा। यद्दी उसके छपर स्वस्वीकृब सबसे मदन, दायितय है। मानर मूल्यों की चेतना 
से अपनी चेतना का तांदात्म्य करके उसे श्रपने मत तथा ग्रार्यों के ीउन में मूर्तिमान बरका-- 
यही डसका सर्वप्रथम बर्तेंब्य है | इस ढावित्य के गुदत्य को उसझा खाथक ही श्रतुमत कर सकता 
है । बदी वह तप, स्याग या लोक्बर्म है बिसे उसे तत्वाल अदण रुसके, धीरे घीरे उसे श्रपमे को 
यूर|रूपैय श्रर्पित वरके, अ्रपने जीवन में चरितार्थ करना है । 
मानव मूल्यों के सर्वृब्यापक सत्य के रूपक को इमारे यहाँ मदायिपूतु के रूप में श्रवित 
किया है, जो धम-दिपतु भी हैं । वद शेप शब्या पर ( श्रनन्त वाल के उपर ) स्थित देँ। प्रस्येद 
झुग में उनके शुयों के अंश विश्यचेतना में श्रवतरित दोवर देश-काल में श्रमिव्यक्ति पाते हैं | यद्द 
बस्तशायी भी- देश ते भी ऊपर--व्थित हैं। बद्द योगनिद्रा में ( पिश्य विरोधी में तम ) शाम्त 
आनन्द की ट्यिति में हैँ, जिस स्थिति मैं एक सदज स्पुरण ( सबरूर ) उनकी नाभि (रजोगुग्य) 
से बह्मा अथया सजन संचरण के रूप में दृष्टि करता है। उतडे द्ाथ में चतय्रत्‌ विश्यमेन 
घूमता रद्दता है इस्यादि | यद्द मानव मूल्यों के सत्य के सम्बन्ध में एक पूर्ण इथिकोण है | मातय- 
मूल्यों वा खोद देश-काल से ऊपर है। भूत, भपिष्य, वर्तमान में अभिव्यक्ति पाने वाचे मूल्य 
सब उसी सत्य के परिकामशील ब्रश हैं। तीनों काल एक दूसरे पर श्रयल्म्पित होने के साथ दी 
मुख्यतः उस सत्य पर श्रवलम्वित हैं | उसी के गुण सचय बरके भूत वर्तमान में और वर्तमान भविष्य 
में रिकसित द्वोता दे | उस सत्य को आप चाहने दिव्य बह या मानयोपरि, बह सानप से पृथक्‌ नहीं 
है। उसे दिव्य न कहकर सानयोय दो कहें तो बद वर्तमान मानय विकास वी स्थिति से वहाँ 
मदत्‌ है. जिसमें अनेवों मविष्यों का मानव श्रन्तर्दित है । यदि हम इस दृष्टिकोण रो उस सत्य 
पर विचार बरें सो इमें वर्तमान परारचात्य विचारकों वी “नो समस्त अतीत है वद्दी यह क्षण 
और जो यह क्षय ह वृद्द समस्त मविष्य बन जायगा--इसी क्षण में हमे शाश्वत को घाँधना 
है? आदि वैसी ते प्रणाली की यान्विकता स्पष्ट हो जायगी | 
इममे अपने साद्ित्य मैं परिचिम के जिमविवासयाद के सिद्धागत थो अपनाया है बह 
अधूय है । उसमें नौचे से कपर को ओर आारोइण तो दै पर छपर से नौचे की और अवतरण 
वया अम्तश्संयोजन ( री इटीग्रेशन ) के पक्षों का श्रमान दै । इस अपूर्ण सिद्धान्त वो स्वीकार 
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कर लेने के कारण ही इम केवल मृत श्ौर वर्तमान के संचय के बल पर अग्रसर दोने वी अठफल 
चेटा कर नित्य नद्ीन पिरोघी भर्तों को जन्म देते जा रहे ई | परिकास मैं सानन्‍्द या 'श्रविच्छिनता 
सोजना भ्रम है। विकास के प्रत्येक युग में पिश्वचेतना में महत्‌ से नवीन गुर्णो का भी श्राविर्भाय 
होता रहता है । इस मद्दत्‌ में दी दीज रूप में समस्त सष्टि के उपादान अम्त्दित हैं | 
साहित्य छश के लिए विकास से श्रधिक महत्तपूर्ण सिद्धान्त खजने वा है। वह मन के 

उद्चोच्चतर स्तरों से प्रेरणा अहण करके अपनी झजन चैतना के वैसे से विकास को नित्य नयगण- 
सम्पन्न कर उसे प्रगति दे समता है। खड्टा के लिए जिवेरु के पथ से श्रधिर् उपयोगी एवं पूर्ण 
अरद्धा का पथ है। वह सहज तथा प्रशस्त दोने के कारण लोक छुलभ भी है। अल्पसंख्यक 
गिवेस्शील सादित्यिवों के कंधों पए जन समाज के जीयन का दायित्व सप देने में यह भी मय हैं 
कि वर्तमान प्रिपम सामाजिर परिस्थितियों मैं उन अल्पसंख्यकों ढी मानवता की धारणा स्मावतः 
अपने ही धर्ण के मानव तक सीमित रद्द सकती है । झन मानवता बा पिराट बैचित्य टनकी 
प्रचुद्ध सद्दान॒मूति से कहीं ध्यापक तथा अकल्पित हो सकता है । फिर क्षश्ा को हम बेउल सादिल- 
स्तष्टा तक दी सीमित नहीं रफ सकते हैं | सामाजिक जीयन के प्रत्येफ छेव तथा स्तर पर--चाहे 

हू राजनीतिक भी वर्यों न हो--जीरन निर्माता जीयन लश तथा द्रष्टा भी हो सकता है और एश्न 
मैं ही निर्माण की पूर्ण परिणति भी होती है | 

संक्षेप में मैं सास्क्ृतिक मान्यताओं एवं मानव मूल्यों का स्वस्वीहृत दायित्व श्रल्पसंख्यक, 

स्पतसत्र विरेकपृर्ण संकल्ययुक्त व्यक्ितर्यों वो सौंपने के बदले समस्त घन समाज को सपना 
शअधिर श्रेयसप्र समभता हूँ जो अदा के पक्ष से सातय-मूल्यों के सत्य से रंँयुक्त दोकर, अपने- 
अपने छैन में मानयता के विशाल रथ वो झागे बढाने मैं श्रपना द्वाथ वैंटा उच्ते दैं। उन्हें-- 
जैसा फि आज के समध्त पश्चिम के तिचारक सोचते ई--किसी तक॑-बुद्धितम्मत पियेक के जटिल 
सत्य के जटिलतर दायित्व के भूल-भुलैये मे स्रोकर अपने चिन्तन, अनुभूति, सौम्दये-वीधघ वी 
समस्त शक्ति से स्थायी मानप्र मूल्य वी इसी क्षण की विशेष मानवीय स्थिति वी सद्दी व्याख्या 

इचानने ऊसे श्रीर भी दुरूद् चौद्धिक व्यायाम नहीं करने पड़ेंगे--जे शायद बुछु अ्रति श्प- 
सख्यक प्रतिमाशाली व्यक्तियों वी दी सुलम है; ऊ६ विराट खििव छीवन के श्रन्तरतम बेद्वीय 
सत्य पर अद्धापूर्यक विश्वास रखकर, अपनी वद्धिस्तर वी परिस्थितियों को अतितम्त करते हुए, 
डनका युगजीयन की प्िमिस्त झाउश्यकताओओं के धद्युरूप धुनर्निर्माणु कर एवं उन्हें व्यापक मानय- 
जीपन वी एकता में बॉपते हुए श्रन्ततः सम्पूर्ण दया बाह्य : समस्त के साथ आगे बढना द्वोगा। 
इसी में वह अपनी-अपनी द्यिति से स्वधर्म का पालन कर सकते दें | दमारे स्वोदिय के उन्नायडों 
ने भी भ्रद्धा के पथ से उन्हीं सर््यों के सत्य से पेरणा ली है जिनझे विना उनका व्यवितण शीर्पदीन 
दो 59 है। थाज के युग में जब हि भीतिक पिश्ञान के पिकास के कास्ण लोक शीयन की 
परिस्थितियाँ जद न रदकर अत्यधिक सक्रिय हो गई हूँ जन-साधारण को खुजन प्रेरणा से वंचित 
कर सडइना रम्भय भी नहीं है--यद्दी इस युग की सरसे बढ़ी क्रान्तिकारी देन है | 
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डॉक्टर रावेश गुप्त पे हि कन 
भक्ति-भावना ओर शेतिकालीन कवि 


्घुनिर युग के प्रसतक मासतेन्दु दरिश्चन्र दे समय तक रीतिआलीन काव्य परम्परा के प्रति 
सहूदय साहित्य प्रेमियों का भाव सरत्रपा आइरपूर्ण ही था। स्पय मारतेन्दु की श्रनेऊ रचनाएँ. 
स्पष्ट रूप से इसी परम्पण मे लिखी गई दे ॥ पर आचाये मद्वीरप्रखाद दिवेदी के आपिर्माय 
के पश्चात्‌ रीति युग के लेफडों एवं उनही रचनाओं के प्रति एक घृणा के भाप का प्रचार किया 
गया। इसऊा परिणाम यह इश्चा कि रीतिकाल के कयि, विशेष रूप से नायिसा भेद सम्बन्धी 
ग्रर्थों के लेखछ, आच के समीक्षा प्रघान सुग में आलोचरोों के सामने श्रभियुक्त दी हैसियत 
से डरते डरते आयर खड़े होते हैं । उनकी प्रत्येछ बात शक्रा की दृष्टि से देसी जाती है और 
उनझी प्त्वक्ष अच्छागयों में भी दोप दर्शन का प्रयत्त दिया जाता है। इन कवियों की भक्ति 
भावना को भी आलोचवों ने ऐसी ही दृष्टि से देखा है। 

आचार्य महात्रीरप्रताद द्विवेदी के मत से समस्त नाग्रिक्रामेद सम्म्न्धी साद्ित्य का 
राधाइृष्णु को मक्ति से कोई सम्बन्ध नहीं है । कवि भी सुमित्रानन्दन पन्‍्त के अनुसार इन 
छवियों ने भक्ति के नाम पर नग्न शल्भार का निरलेज्ञ चित्रण किया है। पं० इृष्णरिद्वारों मिश्र 
ने इस बात पर फैद प्रइृट किया है कि इन कवियों ने प्रेम मक्ति का दिव्य दिन नहीं सीचा | 
श्री प्रभुदयांल मीतल के अनुपार भक्तिकाल का ऋलौपिक »द्बार रीति काल में लौ।केझ »क्भार 
में परिणत दो गया | डॉ० नगेन्द्व के मत से रीति-बाल में भक्ति का आमास-मान्र मिलता है | 

कृष्ण और गोपियों दी #ज्ञार लीलाओं झा चित्रण रीतिकालीन करियों के साहित्य से 
पहले हम दरिवश, पद्म, पिष्णु, मागउत्त तथा बद्षरैसर्त आदि पुराणों में, दिस के आलगार 
सामक सन्तों छे साहित्य में, तथा जयदेव, उम्ापति घर, चडीदास, जिधाउति, नरठिंइ मेहता, 
सुर्दास, नन्‍्ददास आदि छपियों टी दाणी मे दिशद्‌ रूप में प्राप्त होता है। यह विश्वास के साथ 

हा जा एकता है कि शज्बार वा ौ्सि सीमा तक दर्णन उपयु'क अ्न्थों में अथवा उपयुष्त लेफकों 

द्वारा हुआ है, उस सीमा छा अतिवमण हिसी भी प्र्िद्ध रीतिआलौन लेसड ने नहीं किया। 
इसके श्रतिरिक्त एक दूसरी बात जो उतने ही रिश्वास के साथ कहो या सकती है वह यह है 
कि पुणाणों के अयथया मक्त कवियों के >ज्ञार वर्णुन में रामदृष्ण के नाम के अतिरिक्त और कोई 


छ्प्‌ 


ण्द आलोचना द 


भी बात ऐसी नहीं है जिसके आधार पर उसे शुद्ध लौकिक शन्नार से मिन्‍न किया जा सके | 

इन दो बातो को ध्यान मैं रफते हुए जब हम रीतिकालीन शज्जञार की पूर्ववर्ती आज्ञार 
छे तुलना बरते हैं तो दो श्रन्तर द॒में बहुत स्पष्ट रूप से दिसाई पड़ते हैं : (१) यूर थ्रादि मक्ति- 
कालीन कवि आ्रायः विरक थे, पर रीतिदालीन कवि प्रायः झ्हस्य थे; (२) भक्त-बविफं छा 
शृज्ञार प्राय' स्व॒तन्त्र रूप से लिसा गया है, पर रीतिशालीन कवियों वा खज्नार प्रायः नायिका 
भेद के साँचे में ढला हुआ दे। ऐसा प्रतीत होता दे कि इन्हीं दो मेदों के श्राघार पर मज्ति- 
बालीन अक्षार वो भज्ितपूर्ण तया रीतिकालीन खज्जार वो मक्तिरददित समा गया है| पर 
यह विचारणीय है कि इन विभेदों के आधार पर ऐसा समझना कहाँ तक युक्त संगत श्रययां 
समीदीन दो सकता है | 

पहला विमेद कवियों के पिरक्‍्त श्रथव्रा रद्टस्थ होने से सम्बन्धित है। यहाँ यद् बात 
जोर देपर कही जा सस्ती है कि विरवित अथया वैराग्य को मक्ति के लिए, कभी भी भ्रायश्यक नहीं 
समा गया। मक्ति-धर्म का तो आविर्भाप ही रदृस्थों के लिए हुआ है| मक्ति मार्ग को प्रइत्ति 
पूलक तथा ज्ञान अथवा योग मार्ग को निदतत्तमूलक क्या गया दै। वैराग्य वो तो एक प्रशर से 
भक्ति धर्म का विरोधी मी कहा जा सकता है (साधन के रूप मैं)। पुष्टि-मार्थ के उंध्यापक मद्दाप्रभ 
कल्लमाचाये ने ग्रहस्थ-जीवन को श्रेष्ठ मानकर उसके मद्दत्य का प्रतिपादन विया दै। हमारे 
घर्म शास्त प्रणेताओं ने भी यदस्थाश्रम को अ्रम्य तीनों आश्रमों का सद्दारा मानते हुए सर्वाधिक 
महस्प प्रदान क्या है | ऐसी स्थिति मैं रीतिकालीन कवियों पर उनके शदस्थ दोने के कारण 
अभकत होने का आरोप करना भक्ति मार्ग के मूल पर दी कुठाराघात करना है| 

शत्रा वा दूसरा कारण रीति वविर्यों द्वारा राधाकृष्ण दी शक्ञार-लीलाधों के वर्णन के लिए 
नाथम नायिय भेद के ढाँचे का उपयोग है। पर यहाँ हमे यह स्मरण रफना चाहिए कि द्विन्दी 
के रोतिकालीन करियों ने ऐसा मद्दाप्रमु चैतन्य के शिष्य रूपगोस्वामी के प्रभाव मैं आकर तियां 
हे | रुपगोस्यामी ने सारे रस शएय को वेष्णवश/स्र का रूप दे डाल। उन्होंने श्रपने 'दरिमक्त- 
रहामृत-सिन्धुः नामक अन्य में पाँच मक्ति-रसो वो स्वीडार किया श्रीर उज्ज्यल श्रयवा यकज्ञार रख 
वो इन पाँचों में सम्राद मानते हुए अपने दूसरे न्य 'डज्ज्बलनीलमणि? में उसका पिस्तृत विवेचन 
किया । इसी प्रन्थ में भीहष्ण को एकमान नायक तथा उनती ग्रेमिकाओं को नायिका मानते हुए. 
नायक नायिया-मेद के सम्पूर्ण विषय को उद्दोंने भक्ति के छलेत्र मैं खींच लिया | इस ग्रन्थ वा 
समय सोलदइवीं शताब्दी का मध्यमाग है, और द्विन्दी वा नायक-नायिवा मैद सम्वस्धी समंत्त 
साहित्य इससे प्रभायित होकर इसके बाद द्वी लिया गया है । 

मद्मप्रभु वल्‍लभाचार्य के सम्बन्ध में कमी कमी भ्रमप्श ऐसा सोचा जाता दे कि श्रीकृष्ण 
के बालरूप के उपागक दोने के कारण ये उनकी शज्गार लीलाओं के विरोधी थे | पर ऐसा 
सममने वाले वदाचित्‌ यह भूल नाते हैँ कि भोकृष्ण बी सम्पूर्ण श्यक्वार-लीला उनकी बाल सीड़ा 
के दी अन्तर्गत है। 'मागप्रतः में इस बात या स्पष्ट डल्लेख है कि रामलीला के समय दृष्य डी 
अपस्था कैजल सात वर्ष की थी तथा अ्कूर के साथ वृन्दावन से मथुरा जाते छमय यै ग्यारइ वर्ष 
से भो कम के थे | इसके अतिखित 'मागउतः की श्रपनी सुओेेधिनी नामक टीका में मी (१०-३३- 
२६) मद्ाप्रभु ने इस बात का स्पष्ट कथन किया है कि मगयान इृष्ण ने काब्यशास्त की विधि 
के अचार भी गोपियों के साथ रति की। वटुत रुम्भर है हि अप्टछाप के मदान्‌ कवि फ्दास 


अलोचना 


॥] 


दिखाई देती है वइ दाघतब मे कदि का अपने प्रसु छी पावियों को तारने छो शक्ति में अद्दिंग 
विश्वास है । कवि झा विश्वास बाह्याउम्वर में न दोझुर दृदय छी सच्ची भक्तित में है 
जप मादा छापा तिलक, सरे म एकौ काम । 
मन कांचे नाले दथा, साँचे रांचे रामया 
नामिच्त भेद के शइनप्रिय कवि मतियम ऋर पदच्माइर ने सी अपनो मस्ति-मावना को छदित 
है माध्यम से अ्रभियक्‍त किया है। मतेराम ने छो थोडा-सा मो इस दिपय पर लिखा हैं उससे 
यह स्पष्ट है हि भक्ति उनके लिए केवल कुछु औपचारिर धार्मिझ इत्यों का सेक्लन-मांत्र नहीं 
थी। उन्होंने उसके गहन तख हे रुमक लिया था ओर उनडी दृष्टि में दीवन की सार्थकदा 
राघा और कृष्ण की मधुर हीडाओं के आनन्द मैं अपने को मम्न कर देने में दी थीं। उन्होंने 
डड्े डी चोट पर कहा है: 
राधा मोहनब्लात को ज्ञादि म भ्ाावत् नेह । 
परियौ सुदे इजार दुए ताडो घच्योंखिनि खेद 
इस रुथन दी ओडस्विता का खोत एक भक्ति-रत आप्लादित दृदय ही हो सकता दे । 
पद्माइर कृत गयाचहरी” तथा थपोध-पचीसा? नाम बे ग्रन्थ पूर्येस्परेय भक्ति माउणा 
थी अ्मिव्यक्ति के लिए ही लिखे गए हैं॥ पहले प्रग्य मे गगा की पार नाशिरी शक्ति का 
विशेष रूप से उल्लेध है। दूनरे प्रग्य में दीपंकालीन बीरन दी ऋतुभूतियों द्षे श्राघार पर अनेक 
प्रडार की माउनाएँ सचाई के साथ श्मियक्षत को गई हैं। झ्न्प भक्त छरियों ढी भाँति प्माझर 
ने भो अरने पापों को स्पष्ट रूप से बिना किसो मिमऊ के स्दीडार करते हुए; खपमने प्रभु के इृपालु 
स्पभाज़ मे अपनी अडिप ऋरूया प्रकट दी है। राम नाम के निरन्तर झप को उन्होंने मुक्ति कए 
सर्वश्रेष्ठ एवं ससलतम साधन माना है ; 
कादे को यर्धंदर को ओझोड़ि करो झ्राइस्वा, मु 
कादे को दिगम्पर द्धौ दूध ख्थाय रहिये ॥ 
कई दष्याकर! त्यों काय के कल्लेस द्वित, 
घीकऊएर॒ सभीत प्ीतव बात उाप सदियेता 
कादे को जपौगे अप, कादे को उपोगे तप, 
कादे को अरपरंच पंच पावइ से -झुहिये १ 
रैन दिन झादों क्ञाम शाम गाम शाम राम, 
सीताराम सौताराम छसोताराम कहिये ॥ 
एप रूप में हम यही कहेंगे कि परम्पर और इन्तर्णादप दोनेई के प्राण से रोति रवि 
की मकिति माउन्य छी खाई पर झविश्वास नहीं दिया छा सकता । वास्तव में अविश्वास करने छा 
कद ग्रालोच्ो दाग लगाये गए नियपार आरोपों के ऋतिरिक्त और कोई रण दी नहीं है। 


लियों की भाषा का पेज्ञानिक विलेपणश ण्द 


डाउटर हरदेब बाहरी नो को 8 
स्त्रियों की भाषा का वेज्ञानिक विरलेपण 


१. बोली पा 
देश, काल और जाति के भेद से भाषा भेद दोते एँ, यह सर्वपिद्दित है । परन्तु इस धात 
की शोर कमी ध्यान नहीं गया कि मापा में लैज्लिक भेद मी होता दै। प्रायः प्रयेक समान में 
पुषपों और हितों को मापा में अन्तर होता है । ऐसी श्रनेक जातियाँ बाई जानी हैं. जिनमे 
पुरुषों और स्परियों दी मापाएँ, भिन्‍न मिन्‍न हैं--फम से कस बोली का भेद तो स्पष्ठ हद 3५७ 
अमरीझ में कारिब जाति के पुरुषों और स्तियों की मापा श्रल्षण अलग दै। इतिद्ासणय ने लिसा 
है कि कारिव लोगों ने मष्य अमरीस की श्रसवक् जन जाति को रिध्यक्ता करके उउफी सित्ियों को 
सम्तान चलामै के लिए. अपने घरों में डाल लिया था | इनके बच्चे पहले तो प्राद्ृमागा सीफते 
हैं, पर ५ ६ वर्ष की अवध्या के उपरान्त लड़के अगमे पिता वी ओर लडक्याँ श्रपदी माता की 
भाषा को ग्रहण करने लगती हैं। इस यात वो यों क्टा जा सकता ह कि स्थायी रुप से स्त्रियों में 
मातृभाषा और पुदषों में पिठभाषा का ध्चलम होता है ( 
इतिहास की दृष्टि से ज़िसी युग में भारत में भी यही बात रही द्ोगी | श्रा्यों ने तमिल 
(स० दूविड, द्रबिड) स्त्रियों से वियाइ किया। इनझो भाषा निश्यय ही श्रल्लग रदी दोगी। यहद्ट 
नहीं कहा जा सक्त! कि क्दिनी पीढियों तक स्त्री पुदऐं की मापा मिन्‍न वनी रदी, क्योंकि प्राचीन 
वेदकालीन जन साहित्य उपलब्ध नहीं है। परन्तु चैदिक मापा और सस्द्त पर द्रविद आदि 
पणर्य मापाओं का प्रभाव बहुत अधिक है--यह सुख्यवया उन सह्लियो के करण पडा झोगा | 
संस्कृत नाटकों मे धुदपों और स्जियो बी मापा में बडा अन्तर है| पति सत्दत चोलता 
है और परनी शौरसेनी और मद्दाराष्ट्री का व्यवद्वार करती है | यद्द उम समय यी वस्तुस्थिति का 
परिचायक है| आज भी ऐसे पराने बहुत से हैं जिनमे पुरुष लड़ी बोली भोलता है. श्ौर सती 
अवधी, बु घेली या ब्जमापा । ऐसे पुरुषों का श्रम्यात शिक्षा, नौकरी, ब्यवताय या सामाजिक 
साभन्वों के फारण खडी बोली हिस्टी का ह--पिशेष करके नगरों और कस्प्रों में | स्तियाँ झ्रधिक- 
तर घर बी चारटीपरी मैं अपरा समय जिताती हैं। अपेक्षाकृत उनमें शिक्षा की सदा से कमी रही 
है | प्रौद और अनपढ आथया कमपढ स्त्रियो की श्रेली बदलती मी बहुत कम हे । उनके द्वारा 
अपनी ब्रपनी मातृमावा की रक्षा पूर्एंूपेण होती है | पुरुषों की मापा का स्यरूप झुचु न कुछ 
बदलता रदता है। 
उन घरों को छोड दीजिए, जहाँ पति पजाबी और पत्नी दिल्‍ली वी है अथवा पति बनारस 
का ( सद्री ) और पतली अमृतसर की है, या कोई अस्तप्रदिशिक युग्स हैं--बगाली और विद्वारिन, 
प्जस्पानी और युबरातिन, दिन्‍्दी और मराठिव, आदि आदि | इनवी तो मापा ही मिन्‍त होती 
॥ पर ऐसे दम्पती नगर नगर, गाँव गाँव और गली गली में मिल जायैंगे जिनको बोली में त्पछ 
तर है। हमने सन्‌ १६४४ में लाढ्षैर नगर के एक सुहल्ले का भाषा विररण तैयार क्या था 
पे मैं से केवल ११,घर ऐसे मिने जिनमें सती और पुष्प की. बोली एक ही थी। २० 
द का का हल या ३७ घरों में मावा ही मिन्‍न थी जैसे लहेंदी और ,प्ावी, 
+ पजावी और परिचमी हिन्दी, पजाबी या लहदी और विरघी, राजस्थानी 
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दिन्दी और गुजराती, इत्यादि | शेप ६२ घरों में बोली का अन्तर स्पष्ट था | एक रोचक दष्य यह 
मी प्राप्त हुआ कि लगभग डे० प्रतिशत पतियों ने दूसरी वोली के रूप में झपनी पत्नियों दी 
बोली को अपना रखा था, केवल ५. प्रतिशत घरों में पति वी बोली को पतली ने श्रपताया था। 

प्रत्येफ़ देश में ऐसे कई परिवार ईं जिनमें या तो पुरुष दो बोलियाँ बोलते ई और लिख 
एक बोली, या ल्तियाँ दो पोलियाँ बोलदी हैं और पुष्य एक बोली ) ऐवी दशा मैं स्त्री या पुष्प 
को अपने जीयन साथी की सुत्रिधा के चिए श्यनी साधारण बोली छोडइर कमौ-क्ी हूटौ-फूटी 
दूसरी बोली में बातवीत करनी पडती है। प्रायः स्नियाँ अपनी मूत भाषा के संरक्षण का बुत 
ध्यान रफती हैँ । 

चिरताल तक झुगल धंणनों मैं बेगमों की माया बादशादों और अमीर-दरवारियों की मापा 
ऐे अलग रही । उर्दू का विछास इन्ही बेगर्मो डी बोली से हुआ। जिसे “उर्दू की चुवाता या 
पकिले णी जुपान क्दते हैं बढ इन बेगर्मों की दी फिचडी बोली थी। वेगर्म कई प्रान्तो छे श्राती 
शी, सडी शेली ट्िन्दुई दी इनके विचारों और माया दा माध्यम होती थी जिस पर अन्य प्रदे- 
शिड्ष भाषाओं के #तिरिक्‍्त फारमी का श्रमाव भी पड़ा । शिक्षा की मापा, राजमाषा, दख्वार की 
गाया फारसी थी | याद; राजपुरुष इसी में च्रावचीत कस्ते थे । इसीलिए नेममों की मादा! में सी 
मई शब्द फारती के घुस आए थे। यह्व तो स्यामायिक हो था। बेगर्मो की मापा पर लिखे गए 
ब्यासस्ण, शब्दकोश, सुद्दारस-बोश आदि देफने से उर्दू थी प्रदृत्तियें' वा मूल ल्ोत प्राप्त हो 
बाता है। 

स्तियोँ की इस मिली-बुनी भाषा को रेप्ती कद्दते ये। बदुत से रेदती-गो शायरों ने इ5 
भाषा को खाददित मैं लायर अमर करने वी चेश की | 

स्पेन और प्रा की सीमा पर दास्‍्क चाति में अधिकतर पुरुष बास्क मापा छोड चुके ईं-- 
ये स्पेनी मापा दी छान्‍्ते हें; लेकिन स्तियाँ बराबर बास्क सापा का व्ययद्दार वर्ती दें । 

जिन स्त्री पुरुषों में वोली का भेद नहीं होता, उनझी शिक्षा, संस्कृति, छा्ये-व्ययक्नात 
आदि जीपन की अपध्याएँ प्रायः एक-सी द्वोती हैं । संस्कृत नादरों में भी रागी, तापसी, विदुभी 
झौर बुछ श्रन्य पिशिष्ट स्नियों के मु से संस्कृत बुलवाई गई है। दिग्दी-साहित्य मैं कुछ एक 
नाटककार और कयाकारो ने स्‍त्री पुदप की मापा का भेद रणा है, परुतु प्राय: साइित्कार उंसान 
मापा का योग करते दँ जिससे बस्तुस्पिति छा टीक-ठौरू और स्वामात्रिक परिचय नदी 
मिलता । 

जिसे हम भेद का अमाय कइ रहे ईँ वह मी नितान्त सम्रानता की कोटि का नहीं होता | 
भाहय स्सूूप एक होने ५२ श्राम्तरिऋ सूद्ठम सेद कई प्रदार के रहते हैं मिनी ओर घ्यान दिलाता 
इस लेप का सुप्य उद्द श्य दै । 
२. उद्यारण 

मित्रों के गले में प्वनि विद्दक छोटा दोता है। पुरुषों का ध्वनि पिदक बड़ा होता है शोर 
इसीलिए गले के दाइर निस्ला मी रहता है | इसी कारण से ब्रावः पुरुषों की ध्वनि मोदी, कही, 
कईश शोर ऊँची होती है। हितयों ढी आपाज प्रायः बारीक, मोटी, बोमल, स्पष्ट और मद्धस 
झीवी है | उठमें एक ग्रज-सी शोती है | इस मेद के अनेक स्वर दो सकते हैं और डिसी स्तर पर 
पुरुष और स्त्री के उच्चारण मैं छोई भेद नहीं जाना जा एकता | कुछ टस्तियाँ पुष्पो को हद 


स्त्रियों की भाषा का वैज्ञानिश रिलिपश प्‌ 


रुप हितों की तरह । सिनयाँ शेनती मी बहुत हैं | इतिदास के धाम से 
पक का हा रहा है रिनये बोलने गौर दूयरो हे बातचीत वर का शरयवर कम 
मिलता है । शिवार खेलना, युद्ध करना, खेती बांड़ी बस्‍्मा, पान साइयाँ पीदना, मरदूरी करना, 
इत्पादि ऐसे काम हैं डिनमें लगे हुए पुदप गात वात इम कर पावे ईई। _इत कक से निमत दो 
करके मी ये पढ़े सोते हैं--विभाम में भी वोलने वी थु चाइश नहीं होती । ह्सियों के कार्य घर 
में सम्पन्न होते हैं जदाँ पाम काज के साथ बातचीत, गाना गनझुनाना उरापर चलता हे । स्ग्याँ 
पुरुषा की अपेा अधिक समाजप्रिय होती हैं । बादूती कागड़ों में मी द्ोशियार द्वीती हैं। एज़ी- 
सहेलियाँ बटोरने, श्रडोसने पडोसनों से प्यार बढ़ाने में श्रीर फिर विगाढ़ पर लेने में ये बुत दक्ष 
होती हैं। साराश यह कि भाषा-सम्बस्वी श्रभ्यास से घराद्त दृदता, स्यक्टवा श्री८ प्रगेक्मता शिविरों 
वी वाणी में विद्यमान रहदी है। ऊँचे चिल्लाने और व्यायाम देने का अ्रस्र उन्हें कम मिलता 
है । घरेलू जीवन में शोर मचाने दी गु जाइश कहाँ $ अलज्ता जे स्त्रियाँ स्तियोचित जीएन को 
स्याग देती हैं--जैसे पटी लिफी मद्दिलाओं में कुछ एक, मीसमवने, मिलारियें, और बेश्याएँ--तो 
उनझी भा पुरुषों छी भाषा की कोटि में आने लगती है । बड़े उड्धे व्याख्याता और यक्ता पुरुषों 
में होते हैं, दूसरी ओर तोतने इक्ले ययल्ले मी पुछुपों में अधिय द्वोते हैं। स्जियो की मापा मध्यम 
(निश्चित और स्पष्ट) माय ऐ द्वोरर चलती है । उसमें उच्चारण के उतार चढाय, वान और लग 
के नागा रूप कम होते हैं । 
खडी बोली में एक कहावत द--ओऔरत की जीम केंदी वी तरह चलती है।! प्राउः 
रित्रयाँ तेज बोलती हैं । 
यह भी देफ़ा गया है कि पुरुषों की अपेक्षा स्त्ियों की मापा में एकाक्षर शब्द श्रधिक दोते 
हैं | बहुत सी हिनया लम्बे लूम्पे नाम लेने में श्रममर्थ द्ोती हैं। शब्दों फी काई-छुटाई मे इनशा 
काफी द्वाथ होता है । है 
ज्यों की ध्यूनि सम्बन्धी प्रकृत्तियों को ध्यान में रफते हुए यद सोन मरने वी आवश्पण्ता 
है. कि कौन कौन घनियाँ उन्हें अधिक प्रिय होती हैं। जेस्पर्सन ने अप्रेज्ी में देया कि सितियाँ 
₹ का उच्चारण एक विशिष्ट दंग से करती हैं और उनऊी बोली में हस्व्र स्पसें का ब्राहुल्य 
पाया घाता है। हिस्दी में ऐसा जान पडता है कि छियाँ मृदु व्यजनों और अ्रतुनासिक ध्वनिरयो 
को अधिक अपनाती हैं। वे द्वित न्यजनों को तोड़पर स्वरमक्ति लगाने की मौ श्रादी होती हैं, 
पेशे झारप्या की जप उपयण, उए्ता की ज्याद वश, पत्र की जगद पत्र, इत्यारि । इसझऋ 
बारण यह है कि द्वित्त व्यजन से पूर्व श्क्षर पर बलापात रहता है थो पुष्पों की बाणी में अधिर 
होता है| स्व॒रमक्ति ते बलापाव बेंट जावा है। लडौ“ंटी में देता गया कि प्राय, सब पुरुष 
छा, ता, ग, फ का उन्चारण पारती अरबी से आप्त शब्दों मे करते हैं--जैसे खाली, गशेब, 
बे उलतू आदि में | पर, ज्ियों खाली, गरीब, चोर, फालतू दो बोलतो दैं | लेकिन श्रम्पासत 
नई 'यनियों बहुत जल्‍दी सीख जाती हैं। उनकी वाणी में लोच होती है। श्रप्नेजों के 
79 जे, शा वर्णा का उच्चारण पूर्वी उत्तरप्रदेश के लडके परिश्वविद्यालयों में रहकर मी फ, जा, 
सखा इसे हैं) अ्रशेक्षक्त लडकियों वा उचारण शुद्ध छोता है । इस विषय में खोज की 
आवश्यकता है | 


प्ियाँ जिस प्रक्मर अधिक स्पष्ट बोलती हैं, इसी प्रकार वे शधिर स्पष्ट सुनती भी हद 
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उनके कान बहुत अम्यस्त होते हैं। उच्चारण की यूदइमताओं और वाणी के अख्तर की पड 
उनमें कमाल दरजे दी होती है | बोली की नकल उतारने में वे पद्ध होती हैं । 

लियाँ प्राय कठोर रखा की अमिव्यक्ित मे समर्थ नहीं हो पाती | वीर, रौद, भीमसल 
और मया[नक रस पुद्यों की वाणी में और ८ मार, बदण और याव्तल्य खियो की बाणी मैं अधिक 
पिशद्‌ रूप में आते हैं । उनता कोमन स्व॒माव कोमल वाणी का रूप घारण करता है। माषा 
में व्यक्तित्य अपने प्रद्रत रूप में आता हैं । 

ठुद्पी के बावव भले दी लम्रे और सयुक्त हों, स्तियों के वाबय छोटे छोटे और परिश्रित 
दोते हैं। उनके याकय हूटे-फूरे और अपूर्ण भी होते हैं। माजुक्वा उन्हें अपने वाक्य पूर्य नहीं 
करने देती | कुछ तो वे वाणी से प्रदृ८ करती हैँ और कुछ औँसों से या मुझ्ष मुद्रा से । इनसे 
भी यदि कुछ नहीं वहा जा सकता तो आऑँसुओं में कह डालती हैं। सुपम और आवेश दोनों वी 
अति के कारण उनकी भाषा मे वाक्‍्यों बी बचत हो जाती है । उनका मात्र भाषा के वाइन पर 
बहुत देर तक चढा नहीं रह पाता । 

हमारा यह विश्वास कि है मापा से ध्वनिशासत्री के लिए यह जान लेना सम्मव है हि 
किसी छी में वितनी माजएँ खीत्य वी हैं और वितसी पुरुपयय की, अथवा यद कि किसी पुछम की 
बोली मैं कितना पुरुषत्व है और कितना नहीं है। परन्तु दस दिशा में कुछ कार्य नहीं हुआ । 
मापा पिज्ञान, शरोर य्िज्ञान और मनोविजशान को लग ग्रलग और मिलर दोनों तरदते 
सत्यास्वेष्ण करने की आयश्यकता दै | 
है, शब्द भारडर 

भाषा के निर्माण में स्नियों का क्‍या योग है १ इस प्रश्त की और हम प्रत्येद् मापा के 
आम्वेपक का ध्यून आकृष्ठ करना चाहते है | बच्चा अपनी भाषा माँ से सीएता है । मातृभूमि/ 
झो जगइ चाहे कुछ देशों में 'पितृभूमिः कद्दा जाता है, पर 'मातुमापा! के स्थान पर पित्‌मा! 
#द्दी नहीं कइते | माता ही की बोली का अनुसरण करते करते बच्चा अपने झा श्रा उ छू क पं व 
को सार्थक उनाना सीपता दे ॥ माता दी उठे क्रने घ्वनि यन्चों की पेशियों में लचक लाना 
ठिखाती दै। माता ही उठे घनि निश्चचने की कला मैं श्रत्रीण बनाती दै। उसीड़े सम्पऊ में 
रदफर आयोष त्रद्चा चार पाँच दर्ष तक अपना शब्द-मादर बनाता है और झपनी मापां का 
संगठन करता दै । झिसी प्रिद्यान ने कद्दा है कि जन्म से पहले दो बपों मैं. मतुष्य जितना उठ 
ऐीपठा दै उत्तना नीयत के अन्य किन्हीं दो वर्षों में कट[वि नहीं सीप पाता। मातठ्ठमापा छा 
प्रमाव उसकी बोली में छीन भर रहता है 4 इस अमाव की गहराई और व्यायक्द्ा बी कई 
श्रवृध्याएँ, दो तकती हैं | लड़फियाँ अपनी माताओं के उम्पर्ड मे अधिक काल तक रहती हैं ! 
जीयन मं प्रद्ट दो जाने पर मी उन पर पड़ने वाले नये प्रमाव बहुत कम पड़ते हैं | पर लड़डों 
की बोली पर झनेऊ अन्य ग्रभाय पड़ते ईैं--कई कार डनकी योली अपनी मातुमापरा से मिन्‍ हो 
जाती है, चादे इसका आशिक परमाय भी बना रदता है। 

लेकिन, ख्लिय्रा का अपना शब्ट माडार एक सीमित और विशिष्ट प्रशर का द्वोता है | वे 
बदुत बोलती हैं, के तेज बोलती ई, वे छोरे छोरे वाकयों में बाव करती हैं--यद सय इसीलिए र उनके 
पास श्मों की बंद प्रयुस्‍्ता नहीं ढो मक्त्य को गस्मीर और झनिश्चित घना देती दै | प्रायः सभी 
पारिमाविऊ शब्द पुरुर्षा द्वारा गड्े नाते हैं । छान विज्ञन के शरद निर्माण मैं मी स्नियों सा योग 
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नगरय है। नये शब्दों, देशी गढनों और प्रान्तिकारी श्रमिव्यकिदियों के उसादन श्र पिकषा् में 
नवपुबकों और युत्रा पुरुषों का विशेष द्वाथ द्ोता है । यद बढ़ी विचिन वात है कि मायाओं (क्म- 
से कम आग भाषाओं) के प्राय छ्लोलिंग रूप पुल्लिंग रूप से ही बनते ६---जैसे कुना से कुतिया, 
शेर से शेरनी, घोबी से भोरिन, लड़का से लडकी | छौलिंग शब्द से इुलिंग रूप वों नहीं बनते ! 
आर्य माया भाषियों के पिलृ-प्रधान परिवार छोते हैं ) यह देपने की श्रायश्यस्ता हे कि मात प्रधान 
जातियों में शब्दों का लिगान्तर बरने वी क्या व्ययस्था है। रुख्यृत मे एक शोर श्रमरत, णोदव, 
जागरण श्रादि पुल्लिंग और दूसरी ओर इन्दी के पर्याय अ्रमरता, सुदर्ता, जाएति थ्राटि खीनिंग 
शब्द क्यों हैं १ इस बात पर अनुसाधान करने की आपश्यस्ता है छि स्रया की बोली में छ्लीजिंग 
शब्द अधिक होते हैं अथवा पुल्लिंग। मद्दादेवी वर्मा, द्वोमयती देवी, सुमित्राडुमारी छिनद्ा, 
घ द्रविरण सौनरिक्सा श्रादि हिन्दी की लेज़ियाओों बी छृतियों में ते दी कुछ तथ्य पास स्थि जा 
सकते हैं | उत्तर पश्चिमी भारत मे तौलिया, पढ्विया, घास, छत झादि अनेक शब्द पुल्जिंग हैँ; 
जो पूर्वी प्रा द मैं स्त्रीलिंग हैं। यह मी ध्यान रहे कि उतर परिचमी थार्न्ता में स्नियों की अपेक्षा 
पुरपो की सख्या बदुत अधिक रही है । क्या हिन्दी में सामस्य, विजय झौर श्याए श्रादि श्रनेक 
इल्लिग शन्दी को स्त्रीहििंग रूप में अयुक्त करमे की गान महिला साहित्यकार से तो नहीं 
राई १९ इन प्री प्रश्नों पर विचार करने वी आवश्यकता है | 

थ्वियों का व्यावद्वारिक शब्द भाण्डार बहुत सम्पन्न दोता है। घर द्वार, जान पान, कापड़े- 
लत्ते, सगे सम्बन्धी, रीति रिवाज आदि के सम्ब थ बी उनकी शब्टायली पुणपों की शब्दायली 
बी अपेक्षा अधिक समृद्ध होती है। पर लेपकों भौर स्त्री लेजर वी रचनाएँ. इस सत्य पर 
अधिक असाव डाल रुक्‍्ती दैं। रेछ्ष्ती के वोश इसका अमाण हैं। स्त्रियों की शब्दपली यहुत 
च्यापक नहीं होती । मीरा से लेकर शान्ति मेहरोया एम० ए० तक की सृतियों में ऐसे शर्म्में 
की सख्या बीसियों तक पहुँचती है जो अमेऊ वार दोहराये गए. हैं । इनसे भाव श्रौर भाषा की 
गदराई और तीमता का परिचय तो मिलता है, पर व्यापवता छा नहीं। सच तो यहद्द है कि 
महिलाओं का कार्य व्यवह्याग, उनका अज॒मव और चिन्तन एक सीमित घेरे में दोता है ! 

अध्येक भाषा में कुछ शब्द ऐसे हूँ जिनवा व्यवद्दार फेयल स्नियाँ करती हैं और कुद्ध ऐसे 
भी हें जिन्हे ये नहीं बोलती । अनेक शरीराबयवों, स्वाभाविक शरीर नियाओं भोर कुछ विचार 
ह्र््यों वा नाम स्त्रियाँ नहीं लेतीं। कहीं कहीं स्त्रियाँ 'मजा? या स्याद' शब्द नहीं कहती | 
किसी स्त्री की कृति में 'चुम्बन' 'ुलकितः आदि शब्तों को प्रढकर उसके शौन पिद्ोद या ब्रीस 
के असन्तोष का अनुमान किया जा सकता है। छ्ियो की भाषा अधिर श्लील, सयत और 
चजनापूर् होती है। नवयुवक श्रापस मे बैठकर जो बातें किया बरते हैं उस स्तर की या 
नवयुवततियों में नहीं होतीं। ये लग्बालु, सक्ोची और सुवत होती हैं। ज़ियों बी यालियाँ भो 
इतनी नंगी और फस्सड़ नहीं होतीं जितनी पुरुषों की । झुछ गालियां, शाप, श्राशीर्वाद और 
बोल ल्ियों के ही गुप से सुने जा सकते हैं। इन व्यवहार बरमे वाला पुय स्तैण समझा 
जाता है | 'उद्ाहरण--दादी-बरा, दृद्िचरा, कोप्त जली, माँग जली, निगोडा, कलमुँदा, मूडी- 
काटा, मुझ, अल्लाइ मारी (मुसलमानों में), एवं वीड़े पड़े, कहाँ उजड़ गई थी, थ्ाग लग 
न क्र दो, कोख ढदी रहे, माँग मरी हे और सुद्दाग छुट गया, गोद यूंती हो 
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गईं, इत्यादि | महिलाओं वा वोमल छृदय उनसे ऐसे शब्द नहीं बुलया सकता जिनवी स्टी 
के छुदय पर चोट लगे। 'मर गया? को वे अनेक तरइ से क्देंगी | “बढ बीमार है! की छगइ 
“उसके दुश्मन बीमार हैं), “उसका पडा फ्रीछा है? आदि बोलेंगी | यार (दोस्त) वा शर्थ 'दार 
मी दी सकता है, इसलिए वे इसका प्रयोग न बरेंगी। पुरुष निएकी नौकरी करते हैं, खो 
क्रालिक), सरकार! आदि वदछर पुकारते है। 'मालिकः का अर्थ 'पति! मी हो सत्ता है इसलिए 
एड़ी बोली प्रदेश वी स्लियाँ सरकार? कडेंगी 'शालिकः नहीं | 

बई ऐसे शब्द हैं नो प्ियों के दी मुफ्त में सबते हैं--जैछे, मेरी फूल घी विटिया, नौज, 
मे वीर (माई), माँगाई, वाझुल, इत्यादि । 

अनेक देशों में स््रियाँ श्रपने पति का नाम महीं लेतीं। मास में प्रायः छ्ियोँ पति 
शब्द मी नहीं कददर्ती । इसके लिए 'ये मेरे वो हैं?, “वो मेरे ये हैं', 'घर वाला), 'मेरा आदमी', 
भालिऋ, ताईं, (स्तथ्रामी) और सम्बोधन करते हुए. 'मुनी के पिता?, 'लक्लन के बाबू), 'मिहत 
(या रधिया) के “भाई? आदि प्रयोग बरती हैं | हिन्दी सादित्य में जो (प्रिय', नाथ), श्राणदरप! 
झादि शब्द दे वे साधारण बोलचाल में नहीं मिलदे। लोक गीतों में कुछ शब्द 'बालम', 'पिया॥ 
वीतम?, 'पी!, 'माद्दियाट, 'रसिया!, 'कंतः आदि श्ाते हैं । वे प्रेमी के लिए हैं, पति के लिए 
नदी ईै। 

पति का नाम न लेने के कारण ह्ियों को जो कष्ट द्ोता है उससे पाठक परिनित हैं। 
'ाफन लाल? माम बताने के लिए वे 'बी का माई, “लस्सी में से निबलने वाला? और न 
जाने क्या क्या इद्वती हैं। वे मासन नहीं सावों, क्योंकि मासन तो मासन लाल का पर्याय है, 
वे बच्चे वो 'मेरे लाल? कहकर नहीं पुतारती | जिसके पति वा नाम ताराचन्द हो बह धारा भर 
चाद को इंगित करके और (दिन में) न जाने किन दिन दर-फेरों से नाम बता पाती देँ। झिलरे 
पति का नाम रामलाल? द्वोता है बे ऐसे समी नामों वो श्रधूरा बोलती हैं या दास बाती ् 
शिनिर्में शाम! या लाल! शब्द आता है जैसे रामचन्ठ, रामघन, गगाराम, श्री राम, श्यामलाल, 
शालजी थ्रादि। “इ्णः नाम के पति वाली णरी कृष्ण की पुडारिन होते हुए 'हृष्य! नाम नहीं 
लेती, दूसरे नाम लेवी है | 

ज्ियाँ अपने रमुर, सास, जेट, घेठादी का नाप भी नहीं लेतीं | 

छतिया वी शब्दायली मेँ श्रतिशयोक्ति पूर्ण, व्यंग्यात्मक, और शिष्ट शब्द पुरुषों वी ब्रश 
श्रत्रित्त द्वोते हैं। 
9... लोफगर्ता 

माप्रा को स्रियो को उसे बड़ी देन दें मुद्दारिरे, लोतोकियाँ, परदेलियाँ, गीत श्रौर सोग- 
तादित्य के उित्रिव रूप । 'चूड़ियाँ टटी करनाः, 'दाई से पेट दिवाना!, “उच्चेड्ठ घुन!, 'क्घी छोटी 
करना), बात पतले बाँधना!, ओइनी बदलना”, “उथेढ़ के रस देना? आदि मुद्दारिरे, 'आा पहल 
घुझन्सी हो!, 'बोंस न घली थाबा प्यासी?, 'मत कर सास बुराई, तेरे श्रागे श्याई, 'घी कहां गयाः 
छिचट़ी में, ननद का ननदोई, गले लाग-लाग रोई?, 'तीत बुरी चून ढी१, “जिसको पिया चाऐ 
बद्दी मुद्यागिग', “जिसे मेशा माई, गली गली मौजाई?, 'रात मर मिमियाई और एक इच्चा 
स्याई', व्‌ मी रानी मैं भी रानी, कौन मरेगा पानी), 'तेली छी छोरू बनी फिर भी रूपा सात, 
जिछे कन्ता घर रदे बैठे रदे विदेश, “थाली पूटी-न-फूटी मन्‍्मर सबने सुनी), “ओोई पूछे न पूछे 
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मैरा घन सुद्दागिन नाम', 'कोर्दों का भात किन सार्तों मैं, ममिया सात विन सार्थों में. इत्यादि 
सैकर्डों लोकोक्तियाँ त्लियोँ की गदन का पत्चिय देती हैं । ऐसे मुद्राविरों और दोगेकियां या संग्रद 
करके उनका मावाशास्त्रीय श्रध्ययम और विश्लेषण बरने की घड़ी झावश्यपता है। 

लोर-कपाओं और पहेलियों का चन्म भी श्रधिकांशतः स्तियों से होता है | कष्टानी नानी 
सुगाती है, नागा वर्षों नहीं सुनाता ! लडकिया श्रौर मद्दिलाओं के मनोरंडन या यदी प्रगुत साधन 
है | दाम काज से छुट्टी पाउर ये पद्देलियाँ और कद्दानियाँ छुनती मुनाती ६ । गीतों में रित्रियों थी 
छाप स्पष्ट है। नगर की बवमित्री अपने नाम वा दिंदोरा पिटयातों है। गाय थी क्ययिय्री छुम- 
मोम रहरर अपने भावों को श्रमिव्यक करती है। प्रेम बंद मी करती है- -माँ बाप से, भाई से 
श्रौर अपने 'डसः से। पर वह अपना घुँघट नहीं सोलठी, वह अपने प्रेम को बेचने नईीं 
नितल्दवी | इसीलिए उतवी कृति लोऊ-सम्पत्ति हो जाती है, डिसी व्यक्ति या कॉपी राइट ठस 
पर नहीं द्ोता । 





बाय ,९.० + थूक भकाफक ॥धपटआक बनाधधबाभजा०,० २१० बा अक कशूकटअ मर 


हत्तबुमार विग्री हे हर 
कला, सौन्दर्य ओर संस्कृति 


कला, सौनदय॑ झौर सस्कृति-अस्सा हुआ कि इनडोी चर्चा आम हो आई है। लेकिम यह 
आम चर्चा मइज एक जब्ानी जमा सर्च है, था्ांवी बात | तलत. श्रगर इनकी सूझ वूस 
भी श्राम और सामाक््क हो पाठी, तो वह सस्मारिता हर इृष्टि से उन्नत, उपादैय और मगलमवी 
दोवी। पर वास्तव में न तो वैसी बात है, न वैशा हो सकने की सम्मावना हो है। इसके कारण 
भी हैं। नहाँ तक सौन्दर्य बोध और कला चेतना का साल है, हम सामाजिक तौर पर उसग्ा 
एक परम्परागत रूप पाते हैं, उसके अम विकास वी एक रूप रेसा तैयार बर सकते हैं। इसनिए. 
कि सौन्दय॑प्रियता मनुष्य की एक अत्यात स्वाभाविर प्रदृत्ति है, कला ज्ञो कि माध्यम के रुप में 
आइति का निर्माण! है, उसकी एक आ्वश्यरुता है और ये कलात्मक रूप द्टी सस्टृति के 
पर्याप हैं। 

रूप रचदा की प्रेरणा जैसी स्वाभाविक हुआ करती है, स्वरूप विवेचन से जान पदचान 
वैसी सदृज्ञ नहीं होती । कोई भाषा बोन लेठा है, तो उसके यद्द मानी तो नहीं हि वद् व्यासश्ण 
के सुज़ों से सगटित उसके सगीतमय स्वरूप की भी सह्दी जानकारी रफता है । इस जातरारी वी 
शायद आवश्यकता भी अनियादे नहीं। घामिक्ता मूलतया श्ाचरणयत ही होती है, शाप 
कएठाग्र बरने से नहीं आती | कल्लाहवरिता, सौर्दय्य शोध और संस्कार, ये भी शाज्लीय नहीं होते, 
शाप फिन्द्दी अ्शों में सामाजिक सद्ददयता का परिमार्जन और परिष्कार कर सकते हूँ, रफ़््प्रादी 
चेतना डदूबुद्द डमुख और सद्झृत हो सकती है| किठ्ध सद्धद॒य सामाजिक से मिसकी अपेक्षा 
६, बह पूरी नहीं ह्ोती। श्राम तौर से लोगो में यह जो सुदर शब्द का प्रयोग हम पातै हैं, 
बह हर ऐसी वस्तु या बात के लिए एक भापात्मक स्वीकृति भर द्वोता है, जो कि अच्छी या 
अपने दग की अनदो समसी जाती है। छिद्धाग्वत, सौझ्यं शाप्त का कार्य सौन्दर्य का स्वरूप- 
विवेचन भर दी हे, कसी वो इस योग्य बनाना नहीं कि बह सुंदर की रचना कर सके अथवा 
उत्ते पूर्णतया हत्यगम करा दे सके । क्रि यद्द दिपय कुछ ऐसा है कि जिसकी सदइज प्रतीति तो 
इरेंक को होती है, श्रीति झने बी अक्मर पाणिडस्यपूर्ण चेशएँ मूल आ्रातियों से भरी होतौ 
हैं। सौलये शास्तर-सम्बन्धी ग्रन्थों तक में सुन्दर की अक्सर परिमापाएँ ऐसी शाम्दिक हैं, स्निडे 


्य्क 


बला, सौन्दर्य और संरटति प्७ 


साथ रही गलत का सवाच दी न्ीं उठता; पह्दत तो उन्हें सुविधा या 03 हे 
सहज या जटिल कट सतते हैं। जटिलता षी यद्द के ओर उनमा एं नस ३ शीदर्म के 
महलाने वाले समभदार स्वयं स्पष्ट श्रौर ण्ज़मत नहीं हो राज्ते। इुमाय रे ऑल मर त 
विचार रिश्लेक्ण में शुरू से श्राज तक ऐसा द्वी होता झाया है सर्व साधाएण शोर हे पर 
के पौच दी जो बोजक कही हैं, ये गो ऐसे ब्याज्यादा-सिथास्क ही हैं किस चूँत़ि यह में रत 
रेता ही रिपय के भ्रादि भ्रन्त के मूल शिखुथों हज उलभनों में मदगी सी है, एसनिए ऐ। 
जिक सस्यार पा फिर छयाल ही कहाँ उठता है। £ृ 
हिल्दी में इन सिपयो गो गहरी श्रोर शास्त्रीय चर्चोएँ थोड़े द्िमों पे द्दोने घगी » जो 
बला कै श्रमिमूल्पेन की नई दृष्टि सम्पन जागरूफता बी परिचायर् ई शरीर इसी बीच दथ 
प्रथों मैं इस विचार परम्पत के प्रति ब्यान्‍क जिशता, गम्भीर मंगग एवं भेशक अन्यद ट्टि 
के भी दर्शन मिलते हैं। भूल श्राति के कुदरे-भरे मार्ग पर राहज-सुगम रोशनी परी लड़ी 
पीचने पी पोशिश भी इस दिशा में दिफाई दे रही है, जो कि शुभ है। इस राम्बन्ध के 
उल्हेप्त योग्य प्रग्य तो दिन्‍्दी में बई ६, पर यहां हम उनमे से तीन यो ही श्रपने इस प्रपन्‍्ध 
में हे रे हैं, 'बला और मानस, 'सौन्दय शास्त्र', तथा 'बला श्रौर संस्वृति! देए'ने में 
श्रलग प्र्ग दिशा में होते हुए भी तीनों का क्षेत्र लगभग एक है; एव दूररे रे पनिष्ट साध्यन्धित 
हैं। दूएरे शो में या कह, अत्येक का श्रस्तित्व अन्य दो पर हो पूर्णतपा आभित है | 
धला श्र मानव! चार निश्नन्धी झा छोटा सा संग्रद ऐ और श्रप्रेशी पुस्तक पा भापास्तर 

है। नियन्‍्धों में फ्ला और सौन्दर्य शाघ्न के श्रापसी राम्बस्धों पर सक्षिप्त और स्नितित उिचार 
दिये गए हैं, जिनमें स्वाध्याय और मानयशीलता वी छाप रपष्ट है श्रीर उिपय प्रतिप्ादन फे लिए 
जिम तो वी अ्रदतारणा पी गई है, ये पेशक ज्ञोखार हैं, रिर्णय चाहे मान्य न दों। लैसक 
पी नई दृष्टि का परिचय इस स्थापना वी चेण्टा से मिलता है कि उन्हेंने बला वस्तु और माध्यम 
के झम्तर का पिशद विवेचन पते हुए यह दिाया है कि ब्रमिमूल्यन-सम्मन्धी सारी भूल- 
श्रातियाँ श्रत्र तक माध्यम विचार की भूल से ही द्ोोती रद्दी हैं । “कोई पुछ साल यी पात है 
शायद क्ष्दन के दाइम्स के लिय्रेरी सस्लिमेण्ट में कक्षा फो ब्याएया परते हुए डिसी समा- 
जोषर ने कहा था कि कला साध्यम के रूप में भ्राकृति का निर्माण है। मेरे सपास् में 
इससे चथिक सच्ची स्याए्या मिद्धना कहिन है। हमें केयज्ष हस पात को समर लेना 
चादिए दि हस इस व्वाद्या के सराप्यस! कौ टौक समझ रहे हैँ दा नहीं । मैरा विश्यास्त 
है कि डिसो भो मान्य सौन्दय-शास्त पा अपेद्य 'ंग इस शरद का पूरा-पूरा दिश्लेपण 
है. भर यदि इसके डौऊ ध्र्थ और महस्व को समस लिया जाय तो प्रतिनिधान (फिले- 
देशन) भौर अप्रतिनिधान ( नम-रिप्रेफेडेशन ), सध्य, प्रहति हो नरुख, खलित बल्ला के रूप 
में फविता पया है झादि समस्याएँ, जो हमारे कल्ला-समोक्षकों को भांति में डाल रहो हैं, 
स्वयं दी दल हो जायेंगी ।! 

माध्यम का पचड़ा बड़ा पेचौदा है। इसमें कोई शस् नहीं और प्रस्तुत पुस्तक में यदे 
गा 
बरी पर ३ घुगमता से काम चल सत्ता था, बशतें दि फला झादि का सम्बन्ध 

इपशत्मक नहीं होता । मसलन संगीत की बात ली जाय । गायक, गौत, ध्वनि, 


जे 


धघ्वनिवादइकर 


प्स्द आलोचना 


शज्य, वायु, भयण, भ्रोता--इन इतनी आडुपंगिक बातों मैं कौनसी को तीसरा पद माना जाय | 
अन्य कलाओं के साथ भी ऐसी द्वी डलमकन आती है और ऐसे मैं निश्चय रूप से तीन पर्दों का 
निर्याचन एकड़ टेढा काम है | लेक ने इन्हें भी छापेश्ष जिपदात्मिज़ा मानकर एक ऐसे निर्णय 
पर पहुँचने की कोशिश की है, श्सिमें उनके जानते जित्राद की गुज्ञाइश नहीं । डिसी कला के 
प्रथम और तृतीय पढ़ उनडी राप्र मैं सौस्दर्यनिष्ठ संस्थता और छौद्र्य होते हैं और माध्यम कला- 
कम्तु। सौवर्यनिष्ठ रावेश्ता से इम कद्द सझ्ते हैं उत्का अ्रमिप्राय खजनक्षम प्रतिमा छे या 
उसके अधिकारी वलायार छे है। एक स्थान पर साथास्ण मनुष्य और कलाकार में दुत पार्यय 
उन्देनि बताया है जि साधारण मनुष्य दी प्रकृति और क्लाछार की प्रकृति में केवल यही श्रत्तर 
है झ्ि कलारार में सौन्दर्य-सम्बन्धी संदेशता निश्चित रूप से रदती है| इस उंवेध्ता की भी 
झपनी प्रकृति होती हैं कि वह इन्द्रियननित संवेदनाओं को सूद्म रूप में ग्रहण करने वानी तथा 
ठत्पर दौदी है । इस तरद संक्षेप में बह रूप या शोता है | 
कलाकार माध्यम सौंद्य 
यया चियला संसार का दर्श- तंदिय॑ 
नीय अंग, रग 
रेपा, पँव श्ादि 
इस निश्चय से समस्याओं के निरासरुण हो बाते और आपत्तिननक कोई श्रंजाम नहीं 
निशलता, तो बात नदीं थी । इस साध्यम प्िचार की स्थापना में कुछ ऐसी बातों की श्रयवाए्शा 
दो आईं, जिन काफी कुठ कदने-सनने की झुजाइश दो गई, बल्कि स्वयं परस्पर दिरोधी बातें 
मी आा गई, यया ललित-सलाओं के वैधानिक-नम में कविता का स्थान सबसे नीचे रखना | ऐसे 
कम में कविता का स्थान यदाँ था बदाँ दो, अपना दैसा कोई आग्रद नहीं; करिता घर्दों भी 
गौ, अपने गुय और शक्ति के अनुरूप वइ कविता होगी । किन्तु डसऊे लिए को बात कद्दी गई 
है, उस पर ही दात श्राती है | प्रस्तायना में लेसक कहते टैं--.'तुकुबंदी मेरे सपाल में ब्रशोष्य 
फमझोरो दै ॥४ मेरा यहरिश्दास इढ़ द्ोदा ज्ञावा दे ेि कविता पूर्ण रूप में संतुष्ट नद्मीं करवी। 
यह इस मानयी संप्तार की चात्च“दाल्व से दूपिठ दे और पंसार की चरयमंगुरता इसमें दस प्रकार 
गुँथी दे कि यद् शऊ् छिये बिना नहीं रद्दा जा सरुठा कि इसको उस इहयभंगुरता के अति- 
रिक्त भर कोई सार्थंकठा नदी 7! 
जे 'ललितकला के रूप में कविता का स्थान! मैं कदते ईैं--''कविता से निर्म॑त्त यानी 
पोंदर्यनिष्ठ आनन्द ढी प्राप्ति केवछ इसब्षिए धोती है क्योंकि उसके सब उप्द अनियमालुप्तार 
सगडित हैं, यानी लग और व्यकिरिक के नियमों के अजुशूत्र दें | पान्‍्ठु यद्द चानंद उतना 
गहरा नहीं, जितना अन्य छत्तितझक्षार्मों से प्राप्त आनेदु दो सऊता है।" 
लेपक ने कान्यानंद की क्षीयता के दो कारण बताए हैं | एक : कपिता संबेदनाश्ों के 
समी गुणों छा प्रयोग कर लेती है और समी इंद्रियाँ को साथ द्वी कियाशील करती है। दूसगः 
दाध्यमय संदेदनाएँ अगली स्वेदनाएँ ग्लिदुल नहीं हैं, देवल उनदों प्रति्िया मात्र है और 
चूँकि कविता मैं असली संवेदनाओं वी गदराई, वास्तविदता नहीं रइती, इनकी आनंददायिनी 
शक्ति मी कृप्त द्ोदी है| 
शास्त्रर्स ने ऐसी शंकाओं का पड़ा विस्तार से और यूद्रम स्विचन दिया है; बिठ 


कला, सौन्दर्य शरीर स॑रटाति घ्द 


सस्तार मैं जाने की आयश्यर्ता नहीं प्रतीत दोवी | अधगरश स्पर्व लेयक ने इसी पुराह़ में 
यब तन जो मंतस्य विये हैं, सकेर में वद्ी इसके उनर हो तकते ६।॥ यथा - करि कै अनुभव 
अधिक परिपू भौर कम दोय होते है /! * “हुन्द्धियों द्वारा उिरप के विभिन्न हं ों पा उनही 
अपूर्व धनिष्ठता भौर पत्चिजतामय रूप में, तीम भास्यादन तक पहुँची हुई झाइय॑निष्ड सेन 
चता ही दलाकार का निमाण बरती है ।!! 7 “ऐंडिक संपेदनाओं में पं श्रेष्ठ चामन्द प्िस 
मे उ्तके असियाय की छुपा भी न हो, सवेधठा वा तध्य है ।** !!* जो सबयता कला की मूल 
प्रेग्णा है, उसका श्रगर स्यरूप द्वी उपयुक्त दे, तो श्रानन्दशक्त्सिस्पत्त वास्वेरिस्ता का और दीग- 
सा रूप हो रुक्‍्ता है, जो का य में नहीं मिलता 


कविता दी क्षण भन्ढ रत तय शायद रुप्ट दो पाती, ज३ दि नित्यता ो ब्रायु का निशिचित 

परिमाण मालूम द्वोता ! उपम्थासवार शरद ने मी एक बार यही बात कह्दी थी हि किसी देश का 
सादित्य निश्यणाल का नहीं होता | समार वी समी स॒ष्ट वस्तुओं वी तरद इसके भी डन्म और 
पिनाश का क्षण द्ोता है । इस 'नित्यः शब्द छा बोई गोल मोल श्र्थ तो श्रपने को नहीं आता, 
पर श्गर दीर्घजीयन शरण भज्ञू रता का उत्तर है, टो कपरिता की लम्दी श्रायु के दम प्रमाण दे सकते 
हैं | राम नहीं रहे, रामायण है, वौरब पाएदर्या के प्रतारी पराज्म को राज ट्वव गया और 
महाभारत है; उज्ययिनी के वे दिन जाते रहे, कालिटास की कविता दै। ऐसे और श्रनेक उदा+ 
दरण दिये जा सकते हैं| दो कय्रियों की उक्तियाँमी ४ 

ए/६३३ए९ ई0पापे 55९ए वा) वो। ध्यात8६ एए्तेफज्रागह 
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और 
युगे युगे लोक पिय्रे छे एसे छे 
इुसीरा केंदे छे, सुबरीरा से दे 
प्रेमिऊ ये जन भाज्ञों से वेप्ते छे 
आजि आम्रादेति मतो । 
तारा गे छे, शुघ्रु वाद्ादेर शान 
इुह्दाते छुदाये कोटे गेछे दान 
देशे-देशे त्तार मादि परिमाण 
भेसे भेसे ज्ञाय कतो। 
श्रव्य लनित क्लाओं जैमा गदग चान-द्‌ का द से नहीं श्राप्त होता, 
सझ्ती हैं, पर वात जैसे बैंचती नहीं । समीत हमारी अनु 
किन्तु उदश आधार अपूर्ट ध्यनि होता है, कविता के 
ज्यादा सुविधा है, इसलिए कि शब्दों की आत्मा से अधिऊ निकरता है | एक सज्जन ने सौंदर्दड- 
खो के त्रा्ध्यास्मिज कहते हुए यह बताया है डि इमारो सेंद्रियांचुभूति का स्वरूप सन्‍्याक्मम 
रहा है, जिसका अभिप्राय यह होता है छि हलौंदर्य का आस्पादन औआँसों के बजाय कानों से ध्यनि 
१. एष्ट २३ २, पृष्ठ ११ 


इस पर खुक्तियाँ दौजा 
भूतियों को मूर्त करने में सफल है, 
द्वाप आध्यात्मिक जगत्‌ को रूप देने कौ 


है. पृष्ठ $० 
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के रूप मैं जिया था सकता है | लो हो, इन दारतों के सियाय कप्रिता की सबसे जो बड़ी विशेषता 
है, बद दे अन्य सारी ललित कलाओों दी अपनी जो एक सास अमिव्यजना द्ोनी है, अपना जो 
एक टय द्वोता है, कविता सफलता ते उन सभी को अपने में ग्रहण करने की अद्भुत क्षमता रखती 
है। एगीत, चित, मास्कर्य, छतड़ी उिशेषता को यह झरने में प्रविसलित कर सकती है। सरीत 
वी गेयठा से ही सम्पूर्ण गीति कविता अनुप्राणित है । कालिदास की कविता मैं उसके उदादरण 
हैं। अग्रेडी की गारी रोमासण्टिक कविता, बगला मेँ कवि रवीनद्ग के गीत, दिंदी में छायाराद मी 
ओष्ठ रचमाएँ, गीत और चित के मनोरम समन्वय हैं| वलासिक साहित्य मैं तक्षण और स्थापत्य 
वी मगिमा भरपूर है । सारा सस्कृत-छाहित्य, लैटिन साद्दित्य मास्कर्य की मगिमा से महिमासय हो 
ठठा हैं| पिए काव्य की श्रपनी शक्ति और रिशेपता तो है द्वी | जहाँ सफ् सासारिक चाल दाल 
ऐे दूषित दोने वी श्राशवा है, बद् कपल कप्िता से दी क्यों, पत्येर ललित बल्ला की प्रेरक सौंदय- 
निष्ठ सवेधता उसकी शिकार मानी ना राकती है। कोचे ने तो स्पष्टटया यद कह्दा है कि वास्तविक 
सौंटये दो वही है, थो रिशु की आँपो से देसा गया होगा है | थ्रान्दरिक पिद्यस के कारण और 
सामाजिक जीवन की जटिलता की वजद से इमारी विशुद्ध सदय चेतना भेतिक और बव्यायउद्वारिक 
त्रेयाँन्रों ते ढक जाती है| 

कविता का माध्यम लेसक मायरात््मक अर्थ मानते हैं श्र शाद, ध्वनि, संगीत का उसके 
लिए, योई मूल्य मद्दत्य नहीं मानते | शब्द के उन्होंने दो अग क्दे ईैं--सवेदनात्मक और शाश 
यात्मऊ | सबेदनात्मक रूप में शब्द ध्वनि का दिपय, भ्रपण सम्बन्धी चेतनाओं का मिश्रण और 
स्व॒रों तथा व्यज्नो का समुदाय है। परन्तु भाषा में ध्यनियों वा बोई पिशेष मद्रच्य नहीं द्ोता-- 
यह महज वस्तुओं के प्रतीक का काम देती है। आाशयात्मर शब्दों के भी उन्देंने तो पदलू दिये 
६--सझानी और मायमत्मक तया इस मावनात्मझ वी मौ दो शाप्गएँ वी ईँं--निरपेक्ष व स्पतस्त 
तथा एम्मात्य व धाश्षित | और इस प्रछार उनके निर्णय का रूप थो द्ोता ऐ, वह है, 

शब्द 


| रा 
श्यनि के रूप में श्र के रूप म॑ 
| 
बीडिक भाउनात्मक 


दीसवमिप्ट काव्यनिष्ट 
और तय बद्ते हैं शब्द, सद्दों तक जि वे शब्दों और अयों दोना वो उपलत्तित करते हैं, कठिता 
का माध्यम नद्वीं । शब्द तमी कौंतेता का साध्यम कहें जा रघ्तें है थोदे हम शब्दी का ताले 
कमिता की तरइ वा मायात्मऊ अर्च सममे | 

शब्द, अर्थ, माय--कविता में इन श्र्य--अमिप्राय भ्रौर सम्बन्ध बदुत वार एउ-से दोते 

हैं। शब्द शरीर अर्थ तो पाउंती परमेश्वर के समात अ्रमिन्‍न माने गए ६ : 

बघागर्थादित संएकदी वागर्थ प्रतिषत्तये । 
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अमिनयगुप्त ने उस कायायें को भायना मानने में सहमति दिफाई है, जो पाठक चित्त मे विश- 
पित होरर रस रूप मैं अनुभूत होते ईै-- 
संवेदनास्य ब्य॑ग्व परसंवित्ति मोचरः । 
आस्वाइनात्माछुभवा रसः काब्यार्ध उच्यते ॥ 
जिस मात्र वो इमोशन कहते हैं, उसे द्वी सदिद्‌ या ह्ान मी कद्दा जाता है, क्योंकि उसी उतसठि 
और लग शन खूप मैं ही द्वोता है। भरत ने कह्टा है 
वागंगसत्तोपेतान्‌ काष्यार्थान भावयम्तीति भावा' । 
अर्थ शब्द वा श्रर्थ अमिषेय नहीं, वल्कि मूल रूप से काव्य जो प्रकाशित करना चाहता 
है, अर्थ वह है भर इस तरह का-प की अमिप्रेत वाणी रस या सौंदये द्वी है। ध्यगिदार ने भी 
शब्द और उसके साधास्य श्र्थ के अतिरिक्त एक प्रवीयमान श्रर्थ का डल्लैस किया है, जो 
अबय्ों से परे लायएय की तरद रहता है । 
छाब्य पाठ में दन शब्दों की एक साथ ही वितनी एथक्‌ तियाएँ सम्पस्न द्वो जाती हैँ, 
रिचिई,स ने अपने व्यव्यात्यादन-सम्बन्धी सिद्धास्त में इसे बताया है । कविता पढते ठमय एक शोर 
तो इस शब्दों वो ग्रोजो से देखते हैं, दूसरी ओर मन के कार्तों से उनकी शब्दात्मक ध्वनिमूलझइ कल्पना 
तिरने लगती है। और उच्चारण में वाग्यव के अनुभव की छाया मी उस पर पड़ती है। इन सबके 
सम्मिलित प्रतित्यास्वरूप चित्त में जो एक आलोडन उपस्थित द्योता है, वापतारुप उससे जो 
एक नया मानसिक व्यापार लड़ा दोता है, वही दाब्यास्वाद का कारण द्ोता है। इसलिए माव- 
नालर् अर्थ कविता का माध्यम दो, बोई बात नहीं, शब्द और श्रर्थ के पारत्परिक सम्बन्ध दर 
साधथित उद्दे श्य के स्पोइृत स्वरूप के समभने में भ्रम नहीं पैदा द्योना चाहिए, | ध्यनिर्यों के सोदर्य 
का सापनाध्मक अय्थों के सौंदर्य में स्याभायिक प्रतिया से दी रूपान्तरण हो जाता है। हट रीड ने 
शब्दों पी रूपमयता के लिए कहां है, कप्रिता शब्दों में स्यक्त होती है श्रौर शब्द प्रतिमाएँ जड़ी 
करते हैं, सो कगिता में हमें इन दोनों के लिए. सतक होना चादिण। 
इमारी श्रपनी घारणा है, झप्रिता रूप-सष्ि है--वागमयी मूर्दि। भाषा में श्रभि पक्त होकर 
मी इसऊे रूप द्वोता है, भाषा नहीं दोतो | सृष्टि तो संगीत, चित्र, मूत्ति भी हैं, परन्तु वे रूपाथयी 
न शोस्र मायाश्रयी हैं; रूपायन तो कविता दी है। सृष्टि रचना की कोई चीज बोलतो नहीं, 
अपितु इमारे अनर में अपने को प्राशित करऊे ही सार्थक हो लेती हैं। दृष्टि में उनछ्य अर्थ बोध 
है | काव्य की भाषा मी बोलने के बजाय रूप सड़ा करती है, इसलिए फ्लाइति को सममना नहीं 
पडता, वह समझ झाती दै | 
ह हीगेल ने आधार की मूत्त ता के श्राघार पर कला की उच्च निम्न कोटि कायम की थी। 
बिन्‍्तु प्रस्तुत लैसक जब यह कटते हैं. कि यद विभक्तिकरण का गलत प्रनियम है, पर्योडि प्रयुक्त 
* सामग्री या भौतिक पद्ा्थों की मदद्दीन विभिन्‍तताओं पर आधारित हैं, तय वे स्वयं क्‍यों वैधानिक 
मम बनाने में लग छगे हैं, यह बात सम में नहीं श्राती । माध्यम स्परूप ये जागतिझ उपफस्ण 
को नहीं मानते, पार्थिय-ज्गत्‌ के अग-विशेष को मानते हैं; कला का प्रथम पश्ष या प्रेर्णा सौंरि्य- 
निष्ठ संवेयता वो मानते हैं शरौर झाव्य या श्रन्य कलाओ की एक ही स्थापना सौंदर्य मानते हैँ, 
तो ऊपर-नौचे या छोटी बढ़ी जाति या कोटि क्या हो सकती है ! प्रत्येझ कला सृष्टि है, इसलिए 
मूल्य और महत्व की दृष्टि से डन सवक्‍्त समान होना जरूरी है, वल्कि सब समान हैं। शोचे ने तो 
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ऐसी साय पुस्तक जला देने की बात कद्दी थी, जिनमा ताल्‍लुक कला के वर्गोस्स्णु से हो । 

इन कुछ बातों को छोडकर विश्लेषण, तक और पैनी तह ष्टि से पुरतक का द्रपना मूल्य 
है और दद्द एक नई दं्टि देती है, जो विचारोत्ते ज्क है | 

भारत बी कला साधना की कड़ी बडी लम्बी है और पिभिन्‍त क्लाओं में उसके श्रभिनव 
दान बी अपनी विशेषता और मधद््च है। इस्से मप्र्तौय जीवन में रो बोध वा श्रवश्य पी 
महत्तपूर्ण स्थान था, यह प्रमाणित द्वोता है। क्स्तु सोंदर्य के स्वरूप का सा्मौम विवेचन 
अ्रपने यदाँ एक प्रसार से क्या ही नहीं गया। साहित्य के आचार्यों मे बाइमयव के प्रिस्तृत किवेचन 
मैं सौंदर्य की प्राएगिक चर्चा जरूर वी है, पर ऐसी कोई प्राचीन पोथी नहीं पाई जञती श्सिम् 
कि सौंदर्य का उर्वोगीण तथा तानिक विवेचन जिया गया हो | भरत से पड्ितराज ह््गग्नाथ तक 
वी आचार्य परम्पय में वाइमय का जरूर इतना सूदुम विचार क्या गया है, जैसा हि और क्‍टों 
नहीं क्या गया, किन्तु बद पिचार रस, झअलकार, ध्यनि वनोक्ति ग्रादि तक ही सीमित रद्दा। 
सबसे पहले वततोक्तिजीवित्वार कुतब फिर पड्ितराज ज्गग्माय ने ही रस ध्वज के श्रतिरिक्त सौंदर्य 
वी एक पिशेप चित्तमाव के रुप में चर्चा और स्थापना की । इस मान्यता से काव्य किचार थी 
एक झधिक उदार एव नई दिशा जरूर खुल गई, परन्तु उस रमणीयता के स्वरूप विचार का खास 
कोई गाग्रद या प्रयास सामने नहीं आया, जद कि इस गूढ एवं आवश्यक विपय पर विदेशों में एक 
लम्पे अरसे से बड़े बड़े विचारबों ने बढ़े और महत्पपूर्ण कार्य किये । आम हिन्दी में यह चेतना 
श्र तत्परता श्रथश्य दिसाई दे रही है, फिर भो फुटकर लेखों के स्िद्राव तींदर्य शास्त्र सम्बन्धी 
दाम थी पुस्तक हिन्दी में उल्‍्लेस योग्य नहीं दिखाई देती । बहुत पहनी भी हृरिबशमिद्द शाघ्वी वी 
छोटी सी पुस्तक सौंदर्य विज्ञन! निकली थी, उस दिशा में दूसरी यह 'हींडिर्य शासन है । 

जैसा कि पुस्तक का माम है, बास्तय मैं वैसे गृह शाख्लीय विवेचन का मारी भरवम 
स्वरूप तो इसका नहीं है, पर यह एक सुन्दर परिचयात्मक घृति है, जो सौंदर्य-सम्बन्धी 
नवीन उद्भावनाओं के कमिक रूप और इतिद्वास : रूप और स्वरूप; मौतिर भर झाध्या मिक 
विचार परम्षण और ऐतिहासिक एष्टभूमि आदि पर उम्रयोगो प्रमश डालती है और वला- 
सेदिये के पारस्परिक सम्बन्ध के बारे में सक्षेप में पिचार करती है। तौतर्य की शास्त्रीय पिवेचना 
सौंदर्य शास्त्र का काम है और शाह्त वह है जो दस्तुग्ों के चेतन स्यूरूप और उनके आध्यात्मिक 
प्रभावों वो ध्यवस्था देता है। व्ययस्था की मूल बात प्रास्‍्षर मैं सावि है-यह विशने श्रौर 
शास्त्र दोनों वो मास्य है, भेद दोनों में वास्तविक और श्राध्याध्मिक इप्टि छा टै। प्राइतिक 
घटनाओं के निरीक्षण का जो साधारण श्रधभत्र है, जिन्चान का लद्॒इ उठी तऊ जाता है. और 
श्ान्तरिक अनुभवों के मनन से सत्य वी श्रतौति शास्त्र वा काम दे, कयोंऊि उिचार के निर्णय की 
सत्यता अनुभर्त्रों को श्रदुकूलता पर दी प्रतिष्टित होती दे । अतएय शास्त बी. जिम्मेशरों सिर्फ 
इतनी दी नहीं दोोती कि वद सेंदिय के रूप और स्वमात्र का निश्दय करे, पल्कि हींट्य वा 
आ्राध्यात्मिक पहलू, तम्डात श्रानन्‍्द चेतना श्रौर उसकी उत्पत्ति डी श्रडिया का विचार विश्लेषण 
भी उपस्थित करना होता है। सेदिय शास्त्र से ह्म उप्र व्याउद्यासितता झौर उपयोगिता की 
श्रपेश्षा नहीं होनी चाहिए कि वह क्लालोचर्का दो हींदर्य के निर्शोतर मान दे या स्वगातारों वो 
कलाइति के निर्माण के दंदे से तौर-दरीड्े भ्ताए। जो लोग इस उपयोगितात्रादी दृष्टि से इसे 
स्‍्टेलेंगे, उन्हें नियशा ही मिलेगी। मनोरैद्ञनिक्र, सामानिक या श्रार्यिक्र उपयोग्ठा के बिना 


कला, सौन्दर्य और संस्कृति धरे 


यदि सौंदर्य वी परिमापा सम्भव न दो, तो कदना होगा कि सौंदर्य-शास्‍्य का अपना बौई स्पतल 
अध्तित् नहीं है। अत. अपने तौर पर सोदर्य वियेवन की ये विशेषता एक क्डोर उत्तरदायिष्व 
है, जिपते सैंदर्य-शास्त्र पर आज तक जटिलवांधों का बोक बड्वा रहा है और सॉरिय एक 
आअज्ञीब गुत्थी होकर सामने आता रहा है। 7र्शन और पिश्ञन वी पद्धतियों पर उसऊे बहुत ही 
सूद्प और विशद व्रिवेचत किये गए. हैं, फिर मो निर्विगाद ओर सामान्य मान्य स्वरूप श्री तक 
परीक्षित है। सबक सार अ्रमी तक तो इतना दी दवासिल है कि सोदर्य सत्य है, किन्तु वह 
समभने की वस्तु है, समझाने की नहीं । 

लेजक ने श्रप्र तक का उद्‌भावित सभी रिचार पद्धतियों वी चर्चा से सौंदय के स्वरूप वो 
स्पष्ट करमे की चेश को है । पदले अ्रध्याय में तो शास्त्र क्या है और उसके अनुकूल सौंदर्य शास्त्र 
क्या है, यह विस्‍्लार से बताने की चेटा की है। पुस्तक के रूप, भोग और अश्रभिव्यक्ति, 
सोडर्य और आनन्द तथा कला में सोंदर्य--यै दौस अध्याय सुलिवित और अधिक उपयोगी हैं, 
जिनसे ग्रिपय के स्मरूप पर बढुत कुछ रोशनी पड़ती दै। रूप के षारे में लेसक कहते दे, रूप 
के ग्रध्यमन में हर्मे यद समझता आरशपर है हि यद गुण भोग पदार्थों में निद्धित द्ोते इए मी 
उनते पथ है। मोग्प पदार्थ इसके अत हैं. और रूप अवययी है ।** “व्यापक श्र्थ में रूप का 
अर्थव्रियास, सयोज्ञन, संगठन, सघटन, अयया ध्ययस्या क्या जा सकता है जिससे झनेरों में 
एज़ता का बोय होता है । ध्यति में भी रूप होता है, जिससे संगीत का जन्म द्ोता है, गति मं 
भी रूप होता है, जिससे रृत्य की अनुभूति उत्पन दोती है | 

तचत, बात यह निकलती है. कि सगीत सोंदर्य या कारण है। आधुनिस पिश्ञान भी 
रूपगत गुणों को सापेक्षत, सगति, समता और सन्तुलन आदि से ही निर्टिष्ट करवा है । 

रूपयोध और रूर रचना में इसी समग्रता से आनन्द या सुलद्ध मिलता है। इस ध्र्थ में 
खाति वास्तय में विरोध का अभाव है। उत्क्की आनुप्रातिक मात्रा वो निर्दिष्ट कर सक्‍ना यो 
सफ्मत्र नहीं, परन्तु उसकी निश्चित या आपश्यक पूर्णृता में ही सौंदर्य शरीर आनन्द की श्रयस्थिति 
है| उस सगति को सठुष्टिपद सगठन-मर कद सकते हैं। रचना में शिए आ्रानन्द की अभिव्यक्ति 
को अलोक्कि, स्पयि आदि कहने के लोग आदी हैं, उसका बाच्यार्थ ही हकौरत मे श्रमिप्रेव 
नही होता, यद्द एक ऐसे आविष्कार से अमिग्राय रफ़ता है, जो कि सामाम्यतया लोक्चजु के 
अ तराल मे द्वोता है ओर इसीलिए रचनाकार में एक दिव्य दृष्टि मादी गई हे । 
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बानी मन की असीम ग्राक्षक्षा मानो एक माया की कठोर काली जजीर से बैधो है, स्पष्ठ को शब्रो 


में रूप देने की श्मता केवल करिता में ही है, क्नन्‍्य दी राब्दों की जादूशक्ति से बन्दी मा्रों को 
मुक्त कर॑ सकता है | 

यह ग्रशत, अरूप, अजाने को रूप देने ह्र॒ काम श्त्येक कला ररती है, कोई स्वर से, 
घोई रग से और पढ़ी कला का सम्बन्ध लैंदर्य शास्त्र के तिचार से घुड़ जाता है। पाश्चात्य 
सौंल्ये शाहत्री इसे मूर्तकरण ( ऑन्‍्वेविटफ़िरेशन ) कहते हैं ] अपने यहाँ अमिनदरण॒प्त ने इसे 
शरीरीस्सण? कहा है | इस रूप से दर्मे जिस आनन्द की प्राप्ति होती है, पह हमारे मन की 


ह्ए आलोचना 


आउध्यादन किया का नाम है| चैसे अ्र्य | शर्थ अपने पार्थिय शरीर या शब्ट का बोधक नहीं, 
बल्कि सममने की किया है। इसी प्रकार वस्तु मैं प्रतीयमान या प्रत्यक्ष होने पर मी साँदिय 
रसिक दी शात्मा की जाग्रत आस्पादन क्रिया का नाम है | 

पुस्तक में अनेक तथ्य और सक््य समायिष्ठ दें, शिनसे दिन्दी पाठक लाभान्वित इंगे। 
सौंदिय एक यथार्थ अनुमत है और वस्त॒ से लेकर झात्मा के प्रमाय तक डी डो लम्बी प्रतिया 
होती है, सींदर्य शास्त्र का उद्दे श्य उसी छो सममाना है, जो एक कटिन दहौ नहीं, कठोर काम 
मी दै। इस क्षेत्र में दिन्‍्दी में अमी पर्यात् प्रयास की श्रपेशा है। 

सह्कृति की मी चर्चा हमारे यदाँ बात बात मेँ दोती है झौर दर विपय के साथ उसका 
सम्बन्ध जोडा ज्यता है--धर्म और सल्कृति, शिक्षा और सस्व्ृति, सम्पता और 6स्कृवि, साद्वित्य 
और शस्कृति, विशन और सस्कृति-->श्रादि इत्यादि। किन्तु सझ्ले ब्यापक और प्रहत स्वरूप 
की निश्चित धारणा सहज नहीं | श्राटिमकाल से लेकर आज तक मनुष्य वी नो झ्राशातीत उन्नति 
हुई है, उसकी मुख्यतया दो दिशाएँ हैँ । जीउव की मोदी बरूरतों के णह्म उपादानों के विश्रास 
से यइ सम्यता रूप ले सकी दे और झाध्यात्मिक पिक्रास के फलस्परूप शान तिशान, दर्शन कला 
की नो शास़ा पललगित हुई है, यह मत॒ध्य की सम्कृति की दिशा है। विचार और धर्म के छषेत्र 
में राष्र का जो सूजन है, वद्दी उसकी संस्कृति दे । 

बला और सस्कृति? में स्वाध्यायशील मनस्प्री लेसऊ ने न केबल विचार्रों से स्परूप वी 
गिवेचना दी है, बल्कि प्राचीन सादित्, कला और णीवन वी साधना से दो ठसवा एक ग्रखड- 
अनन्त खोत प्रशादित दोता आया दै, उसका मी बडा मार्मिदर गवेचन जिया है और सत्य वी 
अनेक शातब्य ठिशाओं का सोडाहरण संत जिया है, सस्द्ृति और कला के सम्गत्व में मुलमे 
और दृदयप्रादी त्रिचार ब्यक्त किये दैँ | सस्कृति मानयीय जीपन की प्रेरक शक्ति है, वद्ध जीयन 
वी प्राणपायु है जो उसके चैतन्य माय की साही देती है । सरकृति विश्य के प्रति श्रनन्‍्त मैदी 
रो मायना है। प्रत्येक राष्ट्र की दीर्पसालीन इलचल का लोक्द्विवशारी तच्य उसडी सस्कृति है। 
सस्कृति राष्ट्रीय चीवन की आपश्यकता है । स्थूल जीवन में सस्द्ृति की अ्रमिव्यक्ति कला वो घन्‍्म 
देती है । कना का तम्बन्ध जीवन के मूर्ते रूप से दै। सस्क्ृति को मन और प्राय कद्दा चाय, 
तो कला उसका शरीर है। सस्कृति इसलिए आपयश्यक है कि मतिष्य मैं पिचारों छी दासता से 
मानय की रक्षा दो और कला इसलिए आयश्यक है फह़ि यन्‍्ब्र की दाठता से मनुष्य अपने को बचा 
सके | सस्दृति मनुष्य के भूत, वतेमान और भारी जीयन छा सर्योगपूर्ण प्रार है। इमारे जीवन 
का टग इमायी संस्कृति है । 

पुस्तक का मूल्यगान अश पिचाररों ढी इन लब्ियों में नदी, जितना दि लेंस के उने 
प्रकरणों में है, बहाँउठदने मास्तीय टॉंट्य परम्परा, रूप व्रिधान की समृद्धि और प्रिकसित 
सशक्त शब्दावली का मूल्यपान श्रध्ययन और अनुशीलन उपस्थित छिया है। लेगा दि लेपक ने 
कद है, ५गाल की आन्यना, राजस्थान के मैंडदी माँड़ने, दिद्वार के ऐएँपन, उत्तर प्ररैश के चौड़, 
शुबरात मद्दागट्र की रंगोली और दक्षिण मारत के कोलम, इनड्े वल्लरी प्रधान और श्राकृति- 
अधघान अलगरणो;ं म॑ कला की एक्शति प्राचीन लोबड्व्यापी परम्परा दाह भी मरक्षित है। 
डे श्रपनी शिक्षा और सापरेदनिक जीयन में पुनः प्रतिष्टित करना दोगा। इसी प्रकार से वस्तु, 
आशभूपर्ण, परतन, उपकरण, चित्र, शिल्प, फिलौने, जदों जो सौंल्य की परम्पय बची है, टसे 


हन्तुलन का ऋरत ६५ 


द्वानुभूति के साथ सम्म्करर पुनः प्रतिष्ठित करना होगा। 

एम्तक में २७ लेप हैं और समय उमय से लिले गए द्वोने के कारण उनमें एकतास्ता 
अवश्य नहीं है, पर सक-के सप्र संस्ट्रति और शिल्प से दी सस्यन्वित ईँ [ चाई तो सपड़ो सीन 
वीटियों मै पगाँटकर देसा जा सकता है--भावात्मक, पिश्लेतरणात्मऊ और शोध श्रध्ययन | मनु, 
पाणिनी, वाल्मीकि, व्यात में थध्ययर और नदीन जीउन दर्शन की छाए है। पाजपाट के 
खिलौनों का अव्यपन!, 'मध्यवालीन शस्व्रास्त!, 'मारतीय वस्न श्रोर सज्ञावट? में मारतीय राष्ट्रीय 
बला, सौंटर्य-साधना श्रौर कला स्वना का शोधपूर्ण िपरण ही नहीं, विचारपूर्ण विवेचन भी 
है| तथ्यों और उनवो सफने वी युक्ति मैं नई इटि के श्राकर्षण ले पुस्तक पठनीय और उपादेय 
है। इससे लेसक के गम्भीर अध्ययत का दी परिचय नहीं मिलता, नियोजन वी नप्रीन दृष्टि भी 
मुख्य करती है ।* 


6) 
श्रीपतराय 
नैराश्य के पुजारी 


भरी जैनेग्द्रकुमार इमारे कथा साहित्य के एक जाउपल्यमात नक्षत्र दैँ | उनकी प्रतिमा श्रप्रतिम है | 
एक छोटे उपन्यास “पर! तथा कुज्जलैझ श्रौर कहानियों के बल पर जितना यश उन्हें मिला बढ 
अभूतपूर्व है और अनुचित कदापि मं था। उनमें बडी मौलिक्ता, विचारों में बडी निर्भस्‍्ता, 
उनके लेफन में बडी मार्मिक्ता और शक्ति यी। उनकी शैली व्य सौन्दर्य यूद्ममवम मानवीय 
मनीमार्वों में उनी गइरी पैद के प्रति प्रेम श्रौर आदर जगावा था । उनके विचार गहरे और 
सुलमे हुए थे। वे एक अनोनी मौलिस्ता और अ्रमिव्यंज्ना लेकर साहित्य में श्राये भर खूत 
चमके | एक समय यथा कि उनदी शैती के अजुगामी अनेक नवधिक्रित लेसक थे । इन अबु- 
गामियों की बहुत बढ़ी पक्ति थी। जैनेरंद्रजी सच द्वी बड़े बुद्धिमाव द्वदय-घर थे। बुद्धि और 
दृदय का इतना सफल समागम, सामंजस्य दुष्फ था । उनवी अनेक कह्वानियाँ, उनके डपस्पास 
“परण', त्याग-पत्र सचमुद्र द्वी कृतित के रल् दैं। वे हमारे खादित्व वी अमूल्य निधि दें | 
पर बह सारी चमर, वद सारा चमल्मर गया बोँ ह आज तो उसदी बल्पना भी दूभर है। ये 
यद शायद वहाँ भठके बदों उन्होंने बद्दानी कइने की कला श्रथता क्षमता यो गौय मानझर 
दर्शन के उसर मदियाले आकाश में पिचरण का स्वृप्न दैसा | जो वह ये वह कुछ कम स्पृद्दणीय 
न था कि ये उसऊे साथ दी दाशनिक बनने वो आाक्षा को भी पोषित करते | ( लाहित्यकार 
कया दरशान उसका साहित्य क्यों न दो ! ) वहाँ थे राद भठके तो फिर राद न पाई, ने पई। 
_ जीवन में व्यक्ति राई एक दी बार फोता है, क्योंकि फिर और कुछ परोने को बचता ही नहीं | 
१. किला और सानब'--पाल् पतीताराम मकर 
दीव्दय॑-शाघ्त्र--डॉ० दरदइ।रोजाल शर्मा, साहित्य भवन लिमिटेड, इलाहावाद। 
किज्ञा शरीर संस्कृति'---डॉ० बाशुदेवशरण अप्रवाल, साहित्य भवन लिमिटेड, इलादाबाइ ) 


हद आलोचना 


थ्राज यद सोच-सोचक्र कलेजा सुँद को आता है क्नि उनके अन्दर जो कोमल, स्पन्दनशील, 


विवेज़ आप्लावित कलाकार या टसे दर्शन के मिथ्दामिमान ने गला घोटकर मार डाला | थ्ाज 
वद वलावार दम तोड चुका है और लगता है कि अब्र कोई शक्ति--दैयी या मानवी--उनकी 
रक्षा नद्दीं कर सकती | श्शज दम उनके दो हाल मे प्रकाशित उपन्यातों की मीमासा बरेगे | 

उपन्यास शब्द के साथ वास्तविक अनुभव का लगाव दावश्यक हैं । उपन्यास एक क्म- 
पद्ध क्या दै जो दविदास वी भाँति चाहे नितान्त घटित न भी हो-द्ोना बुल आएचर्यकर 
भी नहीं है--पर उसका सुम्भाव्य दोदा आवश्यक है। उपम्यास का स-से सीधा प्रयोजन यद 
होता है जि वह प्रद्नोति से लिये हुए चित्रों श्रौर दृश्यों के माध्यम से मनोरज्न बरे और उन 
सितरों श्रथवा दृश्यों की मावनाज्न्य दर्शन में बाँचे | डपम्यास को मैं लेसन कला का उलू श्तम 
रुप मानता हूँ । इसे मैं खसार की वल्पना-रंस्कृति के श्राधुनिक युग का सबसे बड़ा उपद्दार मी 
मानता हूँ | नाटर, सगीत, चित्र और वास्तु कला के पीछे विवास का एक बटुत बा इतिदवात 
दे जैता कि उपन्यास के पास नहीं है | उपन्यास का छ म, ऐतिहासिक मानदणडों छे, श्रमी बहुत 
श्ल्पकालीन दे । श्राज इसका च्यास ब्हुत बडा है और यद्द शमा-य क्या उद्घाटन रो लेकर 
दाशंनिक चिन्तन तक को अपनी परिधि मे बॉधता है । उगवी उफ्लता उसमें ब्र्णित श्रयया 
चितित तत्पों की मानभ्रीय स्पन्दनशीलता पर आधारित होती दै। पर उपन्यास सात्र कह्पना- 
मिश्रित गद्य नहीं है। बह है मसुष्य के जीवन का गद्य, उसके सम्पूर्ण नीउन दो सुपर करने 
बाला गद्य । इसौलिए केवल उपरी चमक दमक, शैली के चमत्कार से रुफ्ल उपन्यास का सृजन 
नहीं दो सकता; जदाँ केवल शैली वा चमत्वार हो पहाँ समझ लेना चादिए, हि और बोई 
चमत्ार नहीं है। उसके लिए, जीउन में गदरी पैट, गदरी ऋतुभूति श्रौर व्यापद संद्दानुभूति की 
माँग प्र पग. पर, पल पल में द्वोती है। और इसीलिए उछका वला रूपों मे इतना छँचा 
और मदच्वशील स्थान है। और शआये, इसीलिए, उसमें उफ्लता दसनी दुष्प्राप्य है, उसका 
लेन इतना कश्टबर ए़ स्यग्राद्दी | उपन्यास और कला रूपों से मिम्न इसलिए भी है कि उसमें 
बद शतज्ित है कि जीएन के गोपनीय श्रत्तरंग--यथा, मानसिक सघप--कों भी बद् पठक 
के सरुम्मुस़ उद्घारित करता दे । इस प्रकार ययार्थ का यद चित्रण उससे भिन्न हे जो कविता, 
नाटर, ठगीत या चित्र-यला द्वार द्वोता दै | उपन्यात अपनी परिधि में समूचे, अंग्रिमाय्य जीवन 
को समेट्ता दै, कु् भी नहीं है जो उसनी परिधि से बाहर है--महुष्य का चेतन, अर््ध चेतन 
अथया अवेतन | 

जितना पारदर्शी होफर उपन्याखछर वा ब्यवितत्व इस माध्यम से सामने श्राता है उतना 
सम्भयत, किसी श्रौर माध्यम से था द्वी नई सकता । कारण सरल है। मनुष्य के सम्पूर्ण जीवन 
वा उपन्यास प्रतिजिस्व ह- किसी तप्त्व-विशेष का नहीं, राम्पृर्ण जीवन का | इससे स्यष्ट है कि 
उपन्यासकार छुछ मी छिपाकर, वचाकर नहीं रस सक्‍ता। ओर उपम्यास्वार के निनी जीयन दी 
सचाई और निश्छलता का उपस्यास से और व्यापक कोई मापटणड नहीं है। चादे श्रपया अब- 
घादे, उपस्यासकार का स्मूचा व्यक्तित उघड़कर जैसे प्रसर प्रकाश में पाठक के सम्मुफ छिद्वा- 
नवेपण की भिन्ता माँगदा है। एक बार इस माध्यम वो अपनाया नही कि फिर इसके अ्रपरि- 
वर्तनीय नियम लैपक पर घटित हुए। कपटठ, छुल, श्रात्य इस माध्यम के घातक शरम्रु ईं। 
आलीचक चादे क्षमा कर दे, आँस चुरा ले, पर काव और मानय बढ़े कड़े और निर्मम्त निर्णायक 


नेराएय के पुजारी ६७ 


हैं। लेसक का असत्य, डसका क्परट दीरककण की भाँति मन यी ब्रन्तत्तम गदसाट्यों में मी 
चमक उटते हैं। कदाँ छिपये लेसत उनको ! श्रन्ततोगत्वा, उसी उपन्यास की कसौटी उसका 
वह स्नेह होता है जो यह पाठक में डपजाता है, वैंसे दी जैसे मैत्री या सा भाव बी, या शरीर 
भी विसी भ्रय डस गुण बी डझिसि परिभाषा वी परिधि में बॉवा न जा सके | उपन्यास वी तीच्ग्य 
मानवता- या और आगे दढकर कट्दें तो उसवी दमघाट सानयवा--से बचना सम्मय पर्दी है। 
मानदता से हम अपने जीरन में घृणा वर सवबते हैं, ( वह भी निरापद नहीं है ) पर कसी 
बला कृति में हमने उसबो उन्नत करने वा प्रयास किया या उस पर मुलम्मा चद्मया रि यह 
बला प्रतीक घराशायी हुग्ा । 

द्वितीय मद्दायुद्ध से लेकर झर छक के हमारे डपन्यास साहित्य मे एक श्रम निराशा 
परिलक्षित दोती दे | एक के बाद दूसरा डपन्यास मेरी इस घानणा को पु बरता है। इराक 
कारण सामाजिक एव नैतिस हैं | युद्ध के साथ दी साथ जीवन वी गति मे त्यरा डस्पन्त हुई ! 
मौज रियाँ मिलीं, व्यापार बढा, घन वा विनिम्रय बढा, श्रायश्यक वस्तुश्रों के मूल्य श्रासमान छूने 
लगे, इसकी आर्थिक प्रतिक्रया भयानक हुई। चोरगशारी से पैतता सगमता से आने कौ राह 
सुल गई । मनुष्य वी निदृष्ठतम समाक्दोद्दी प्रदृत्तियों वा नग्न रूप समस्त सामातिक परम्पगश्रों 
वो चीरकर उभ्ड शराया और समाहत हुआ | लेसक इस सारी उथल पुण्ल में श्रपने को 
श्रस॒हाय, निरीदद, निदृत्या मदृ॒रूम बरता था । उसके सारे नैतिक मानदण्ड ध्यक्ष हो गए । अपने 
जीवन थी सामान्य आवश्यकताओं के लिए उसे पग पग पर समझौता उरना पडा । उसके अन्दर 
दी मानयता, विवेक, वा हवास दो गया | उसने सरूममा कि इलने बड़े परिवर्तन के सम्मुज़ उसका 
अपना कोई बल नहीं है | बुछ भी नहीं है जिसे वह ददल सके या जिसके पिझद्ध उसकी आवाज 
कारामद दो। इससे उत्पन्त होती है निराशा और कुए्टा । ठुणने नेतिक मानदणड दइ् गए, 
नया कुछ थ्रमी तक बना नहीं । निराशा श्रौर बुण्ठा, अपने बाह्य और आतरिक डिश्प के बंद 
एक भयानक पराथकय के थ्रर्तित्य से वह इताश दो उठा | उसे यद्द तक सम में नहीं आया 
कि इन दो विश्यों के बीच एकाम्मता, सामज्स्य अथय्या पार्थक्य महान्‌ साहित्य के लिए भेवलर 
हैं। इतनी बडी विडम्बना के सम्मुख यदि इमारे साहित्ययार दिशा भूल बेटे तो आरचर्य दी 
या? आश्चर्य यटि है तो केवल इतना ही दि एमाऊ के सबसे प्रजुद्ध वर्ग की दैसियत से यह आज 
भी मूल्यों के वास्तविक घरातल क्षो नहीं स्मभते। २हीं समभते कि इसी प्िस्यति से उनका 
मोस्चा है और उनकी सफलता या अन्यथा इसी के परिणाम पर अयलम्जित है। देश की स्पतन्‍्तता 
के साथ-द्दी-साथ इमारे जीवन में नई समस्याएँ उत्पन्न हुई । वाली प्रभुता गोरी प्रभुता से अधिक 
शाक्रामक और उशस ऐिद्ध हुईं। वैयत्तिव स्वतन्तता तो जम छे पदले द्वी इत हो गई। इस 
नवोदित स्पतन्त्रदा की किरिणें सामान्य जनता के जीवन को आलोकित न कर सढीं। कुछ परिवर्तन 
तो अपश्य हुमा पर उससे केवल दतना दी आमास हुआ कि क्तिने और परियतेन वी आवश्यकता 
दै। सामाजिक स्वास्थ्य के लिए, अभी बहुत रास्ता सै करना था। दार्शनिक नैरश्य ही जौ।न का 
पद्म, उस शेफक्त (अथवा घालव २) दच्य बच रद्दा | यह नेराश्य धीरे घीरे आत्मा को जड 
बनाता है, चेतना को कुरिटित करता है | अयसाद से यढयर भयकर मन स्थिति और क्‍या होगी ? 
इस नेराश्य से व्यक्ति अन्तमुंसी होगर अपने दी दु सो वो लम्ममांन छाबा नो ययाथे मानने 
लगता है. और यद छापा बबते उढते मदान्‌ आकार घारण कर लेती है, जब चेतना के समस्त 


ध्द आलोचना 


ड्वार्से को यइ छाया पन्‍्द कर देती है। यहाँ से नितान्त ब्यक्तिवादी कला ढा प्राजुर्मात दीता है| 
जब ऐसा नहीं होता तत्र बलातार दिवा स्वप्न, तिलिस्म और जाएती की शरण लेता है । स्पष्ट 
है कि ये मन स्थिवियाँ स्वस्य नहीं हैं | इनका बला पर वडा घातक प्रभाव पडता दै--बह ग्रढ; 
रदस्पमदी पत् प्रतीकामक होरूर रद जाती है और छन जीवन से दूर जा पड़ती है और 
मण्णाततन दो होती ही है। छीवन तो गैराश्य छे दूसरे छोर ऐ प्रारम्म दोता है | 

श्री जैने द्रकुप्रार के दोनों उपयास 'छुपदा? और 'प्रिवर्त? इसी अभेद्य नैराश्य के परिणाम 
हैं। दोगों तिलिस्म ई--दिवा श्ल्त तक भी ये नहीं हैं. क्‍योंकि स्वप्त में शायद श्रधिक विश्वस 
नीयता ही | यहाँ सौ दर्य तो क्या, काल्पनिक सौ दर्य भी नहीं है। यथार्थ के वे बहुत दूर हैं-- 
सामाजिक सथार्थ छे भी ओर चेगक्तिक ययार्थ से भी, क्मेंकि न वे समाज के प्रति सच्चे हैं, न 
व्यक्ति के । ( क्‍या व्यक्ति से अलग समाज के प्रति सचाई सम्भव है ! ) जीयन ब्दों उनमें है दी 
नहीं। जीवन के चित्र वे हैं दी बत् ! और इतनी बोमिलल, गतिद्दीन तिलिस्मी कद्दानी पढ़ना 
सैये वी परीक्षा नहीं तो क्या है ! 

छुपदा क्षयग्रस्त द्ोइर चीड़ के इक्षों से घिरे अ्रस्पता7 में श्रपनी कद्दानी लिपिबद्ध 
करती है। नेराश्य और एड्ादीपन से कहानी का आरम्म होता दै। वह्द सम्पन्न घराने दी 
लाडों पल्ली लडकी है । उसका विवाद उसके माता दिता के स्तर से थोडा उतरक्र एक श्रतिशय 
सदृदय और विवेकशील पुरुष ( मेरी दृष्टि मे ) से होता है। आर्थिक दृष्टिकोों के बैमत्य के 
कारण पति पक्की में इस प्रश्न वो सैेक्र अनबन द्ोने लगदी दै। दोनों के झ्ार्थिक स्तरों का यह 
अन्तर ही श्रापसी मनोमालि-य का दारण बनता ऐ, इस प्रसग पो, यथवि, लैस ने बहुत 
स्पष्ट नहीं किया है। विद्राह के डेढ वर्ष बाद एक घालक का जम होता है। एक हिन एक 
बीसवर्षीय युवक एक टहजुए का वेश धरवर श्राता है और इस परिवार में नौकरी चाइता दे | 
वह रस लिया जावा है । घफटा हो प्रास्म्म से ही शक है कि वद्व किसी क्रान्विमरी दलका 
सदस्य है । एक दिन बह काम छोडकर चला घाता दे शरीर उसके दूसरे दिन सुलदा उसरी 
तसवीरें अखबाएँं में देखती है कि बद गिरफ़्तार हो गया ऐ | इस एक घरना से सुसदा का जीरन 
अचानक, पश्रनायांस एक नई रिशा पकड़ लेता हे और बह शातत वी और छुट्ठ पड़दी है । 
( क्‍या ब्रान्तिकारी इतने द्वी तकंशय, नकारा मक, जीवन से असुतुए, बे हुए एवं दर्शनरद्वित 
दोते हैं ? ) इस लडके के लिए. खुखटा अपार ममद से मर जाती है। थऔर यदाँ से उसके राज 
नीतिक जीपन बा प्रार्म्म होता है और इस जीवन के साथ ही अपने पति से उसी विवृन्णा 
भी बढने लाती है । 

इस नये क्षेत्र में सुपदा दृरीश के सम्पक में आती है जो उतात सान्तिवारी हे और घोर 

व्यक्तिवाती | वह उससे बहुत अभाजित दोपो है। इरीश को रूफटा के पति शीकाग पहले से 
जानते हैं | सुखदा पा अछुमान दे सि ओऔशान्त उसके यज्न्‍्दीतिक जीवन से श्रततुष हैं. बयान 
उपन्यामवार ने इसके लिए कोई स्पष्ट कारण नहीं बताया है | यद अस्प्ता द्वी सम्भयत इस 
डपयास का चरम गुण है। यहाँ से #हानी इस लोक ते विदा लेझर तिलिस्म वी दुनिया मैं जा 
पहुँचती है, वय दि जय एक दिन मुपटा इरीश से मिलने जाती है तो मे श्रपमे स्थान से जा उुझे 
होते हैं और उनके दृथान पर सुपटा वी में” एक मि० लाल से होती है जो इरिटा ( इरीश ) 
का परिचय पतन लापे हैं । यहाँ ऐें डनऊे नेतृ उ मैं काम दोने लगता है ये मि० लाल मुफदा 


नेराश्य के पुजारी ह्६ 


१५ 22020 डे बीच सुझदा के पुत्र विनोद को पढने के लिए. मैनीताल भेजने वा 
हास्पास्पद्‌ प्रसंग भी लाया गया है | उससे पूल वद्दानी का बोई सम्बन्ध नहीं है | मि० लाल 
अचानक जापान जाने वा निश्चय बस्ते हैं । शायद यहाँ सम्पर्क स्थापित करने के लिए ! श्रीर 
सुपदा को एक बहुत दी निजी पत्र लिखते हैं जिसे पढकर सुप्दा बस उनकी हो जाती है। 
( ऐसी घटनाएँ जीवन में क्यों नहीं द्ोतीं ! ) तभी पता चलता दै कि मि० लाल में दल कै 
साथ द्रोइ किया हे और उनबो दस्डित दोना पढ़ेगा । 

इसके बाद अ्रक्स्मात्‌ इरीश फिर इस बढ्मानो में प्रवेश करते हैं | उनके सम्मुपत लाल 
का सुफ्दमा पेश होता है | उन पर सदा के प्रति आसक्ति का ज॒र्म है । हृरिदा का निर्णय होता 
है कि सुखद लाल को दो दिन अपने पा रपे और प्यार करे | ( जी, आप विश्यास नई करेगे 
न | ) फिर इसके बाद थोड़ी जायूसी भाग-दौड है। रुपदा अपने वो लाल के प्रति समर्वित 
बरती है | पर ये उसे छोडकर चले जाते हैं | इसके पश्चात्‌ फ्रि एक बार उनसा छुछदा ऐे 
साक्षात्वार दो जाता है; वह तो शात्म समर्पण के लिए श्रात॒र बैटी है । वे उसे पाश में लेकर 
लगभग तोद डालते हैं, वह गल जाती है, डनसा उन्‍्माद उतर जाता है। इस बीच इरिदा ने 
दल्न मंग करने का निश्चय कर लिया है श्रौर वे उसे मंग भी कर देते दँ। कारण, गाधीयाद । 
सभी रादस्य तितर-बितर हो जाते हैं । 

दरीश श्रीकान्त को विवश करते हैं. कि बद दरीश छो पएुल्षिस के दृयाले वरके उनकी 
गिरफ्तारी के लिए जो ५,०००) का इनाम है ( क्या मैंने बताया नहीं ! ) उस्ते ले ले। भीकान्त 
यम्त्रचालित-से यद्द वर देते दें श्रीर ५,०००) लाउर घर पर रफ्ते हैं । छुखदा के लिए, उसके 
पति का यह व्यवद्धार श्रस्तिम प्रद्वार ठिद्ध द्वोता दै | वद्द पति दो छोडकर श्रन्तिम रूप से श्रपनी 
माँ के पास चली जाती है। उससे आगे क्षयप्रस्त द्ोकर श्रस्पताल पहुँच जाती है और 
इस श्रनगंल क्द्दानी का श्रन्त द्वोता है, जेते मन पर से एक भारी बोस उतर गया दो । 

#मुखदा? वी बहानी से ब्हुत-कुछ मिलती जुलती क्द्दानी बिदर्ते बी भी है। उसडी मी 
बानभी देख लीजिए । जितेन साधारण माता-पिता का पुत्र दै। पर छोटी उस्र में ही यशस्वी 
बन सका है। एक अंग्रेज़ी पन के सुम्पादशीय विभाग में काम बरता है। सुयनसोदिनी एक 
बड़े आदमी भी लड़ी है। ( केडिलैंक गाडी हाँक्ती है! ) उसके पिता रिटायई जज हैं. और 
सर हैं | उनकी पत्नी और उप की सत्य आाप्तपात् हुई जिसके कारण ये जीयन से उदासीन दो 
गुए। अब उनके जीवन का सद्ारा भुवनमोहिनी बच रही है | भुवनमोद्दिनी का प्रेम जितेन खे 
है जो उससे विवाह करना चाहता है। पर जितेन गरीब है और वह अमीरहादी है इफ बात 

- को लेकर दोनों में काडा होता है और मोदिनी विवाइ करने से इन्तार बर देती दै । तदनन्तर 
वह अपने पिता मिन के पुत्र बैरिस्टर नरेशचन्द्र से विवाह की स्वीकृति दे देती है और वह सम्पन्न 
भी हो चाता है। वह ( लगता है ) अपने वैवाहिक जीवन में खुली मी दै। इसके चार वर्ष 
बाद अचानक जितेद एक क्ान्तिवारी के रूप में, एक मैल ट्रेन उलटवर, पनाद लेने मोहिनी के 
घर आया दे। दद घायल हुआ है और चंदेक टिन मोद्दिनी के यहाँ रहकर स्वास्थ्य ल्ञाभ यरता 
है और मोदििनी उसकी सेवा सुभ्ूपा बड़े यलन से करती है। पर चब यद्द जाता है तो मोदिनी के 
दस-बारद इजार के ज्ेवरात साथ ले जाता है, अपने दल मे लौटता है और प्ेयरात वो बेचकर 


(०० आलोचना 


नकद बनाने के बजाय यह नाया चुस्‍्पा पेश करता ह कि शुयनमोहिनी वो डडा लाया जाय 
और पचास दज्ञार की माँध की जाय । मोहिनी पक्डकर लाई भी जाती है । जब्र बद च्तिन के 
सामने पेश वी जाती है तो अपने पुराने प्रेम के वश हो बातर हो उठती है और उसके पैर 
पकड लेती है जिन्हे पद चूमती हे और दया की भीस माँगती है। ( में समस्त हैं. कि इससे 
अधिक घुृणित श्ात्म र्मपंण का उदाइरण शायद साहित्य मैं कहीं दढने से मो न मिले ! ) 
इस बात से जितेन इतना आदर हो आता है झि अपने पूरे दल का भार मोदियो पर छोड देता 
है औ्रौर स्वर आत्म समर्पण वर देता है। उसके लिए, फाँसी की बोशिरें होती हैं पर शहादत 
न मिलने के कारण उसे फाँतो नहीं लाती | ( और वइ इमारे गले बी फ़राँछो चना रद्देगा ! ) 
इन दोनो उपन्यारं वी बड्ानी से, चरित्रों में, घटनाओं में, दोनों के मौजिर दर्शन मैं बडा 
साम्य है यदाँ तर कि वे ए> दूसरे की प्रतिलिपि होकर रद गए हैं। और ये दोनों डी जैनेन्द्रजी के 
और पहले के उपन्यास “धुनीता! के विकुत रूप हैं। 'मुनीताः मैं सैंडर्य भी या, अं भी | एक मूल- 
भूत सामाजिक समस्या वी ओर अच्छा रुक्ेत था | पर उसती दो घुँ चली शरीर विकृत प्रतिलिपियां 
हे हिन्दी साहित्य को विभूषित करने बी मला क्या क्ञाचारी थी ? मिव्रा इसके कि लेखक के पास 
नया ऊुछ कहने के लिए, न था, पर कुछ कद्दना उमऊ्े लिए नितात अनिव्राय था। इन दोनों 
द्वान्यों को मैंने श्रापके सम्मुस दसलिए रखा है कि श्राप देखें क्वि ये निरे कल्पना लोक के 
चित्रण हैं | न वाघ्ततित जीवन में ऐसी स॒फ़दा होती हैं, न दरीश, न भुवतमोहिनी, न जितैन | 
क्ातिकारियों का--जो इमारे देश के गौरव हैं--इससे बडा दिद्र,प इमारे इतिद्वात में कीं और 
ने मिनैगा । मैं मानता हूँ कि इस प्रकार के परी तिलिस्म, जायूत लोक वो भी श्रीपन्यास्िक जामा 
पदनाने का झ्विज्ञर लेपऊ को है, पर यथार्थ और कल्पना का इतना कुरूप श्रौर द्वास्वास्पद घोल 
मह्तुत करने का अधिकार और छूट जैनेद्र जेसे स्वाति और यशपग्रात लैसक की भी नहीं द्दै! 
मातिसारिया का एक द्रादोलन था, एफ सामूदिक अस्तित्व या | उसे इस सीमा तह व्यक्तिगत 
रूप देना सात व्यक्तियादी व्िचार-घारा का द्वीन प्रदर्शन है | 
पात्रा दी दृष्टि से ये दोनों द्वी उनन्यास मिच्या हैं| भाषा तन ये बह थ्रेल्ते दे जो जैनेन्द्र 
जी बोलते हैं --जटिन, अतध्यटट, ऊइ-ज़ा्रड, कर्ण कढ़ | इन पार्ता का स्वतत्न अध्तित्य है दी 
नदी, ये तो केपल अपने नियता के इशारों पर नक्‍लो दरऊत करते हैं | जब तक पात्र निवात 
स्वरामायिक न दौ--यहाँ तक हि पाठक वो उनते झिसी कर्म से आपत्ति न हो--तयर तक वे पाठक 
की सहानुभूति प्राप्त नहीं ढर सकते । उपत्यास और इतिद्वास के अतर यो मैं पूर्णतः स्पीझार 
करता हूँ । पर उपन्यास के पात को ने केउच स्वरामायिक द्वोना पड़ेगा वरन्‌ उसे व्िद्वसनीय मी 
होना पढ़ेगा । बद पर्याम नहीं है कि अमर कर्म सम्मय है, य सिद्ध हुस्ता द्वोता दे कि वद कर्म 
सामान्य जीवन की परिधि में थ्रा गया है | इन दोनों दी उनन्यासा के पाठ ने कवच सामान्य नहीं 
हैं और विलक्षण हैं अपितु वे जोजित द्ाइ-मात के ईं दी नहीं | वे केबन विचार हैं नो मोम के 
गुड -गाड़िया बनकर डिसो बन्द शीशे छो बोतल में उद्धन॑-बूद करते दें और पाठ डनझा सिमूढ़ 
दशक है। या फिर वे अशरीरी विचार दे जमिनड्े ऊपर लेसक ने घटनाओं वो टाँग दिया दे । छाल- 
निरपेक्षिता उपन्यास का ग्रुण क्दापि नहीं दो सकता, क्योकि उसका सबसे बड़ा बल मानततां है 
और मादय जाति कांद निरऐेत नद्दों हो सफती | मनुष्य जन्म लेता है, युव्राउस्था को प्राप्त द्वोता 
है, मर जांता दे | इस बम को उल्र-पलटकर लेज़क इमारी इलाघा का पात्न नहीं हो सता | 


नैराश्य के पुजारी र्ग 


प्रतिकारियों वा जो जीपम, उनता जो दर्शन भरी जैनेस्द्रइमार ने यदाँ पल्तुत विया है वह इमारे 
शात इतिद्वाप) रो मैल गई पाता । ये दोनों द्वी उमन्यास चालातीत झौर काल निग्पैक्ष हैं| उगसे 
पता ही नहीं चलता हि वे इमारे सामाजिऊ जीवन के पिस काल विशेष के चि ड़ | दृरीश श्रौर 
डितेन, सपा और सुस्तमोहिनों को विश्वसनीय यदि बनाना है तो उरी और मासल्न षगाना 
पढ़ेगा | थम तो ये केयच छायाएँ ईैँ । 
जैगशप इन दोनों ही उपस्यास। वा सदेश ऐ--नैराश्य को यदि यद सोश दी ज्ञा सडे। 
यहाँ तक भी मुझे श्ाउति नहीं है--यदि लेसक वो चहँ श्रोर अधयार दी दिफाई देता रे तो डऐे 
अधिमर है हि पड उसे प्र पर ही उद्दे । पर जीउन के जिस प्रश॒हा मार्ग से दोसर वह अन्वशर 
तक पहँचता है उस माय में उसे जो बड़ दिसाई देता है उसे श्रपने झम्तिम निर्णय श्रयया लद्प 
से बल पित करने व अभधिरार उसे नदी है। पर जैने द्वजी ने इस दोनों ही उपत्यासों मैं श्रसदिग्य 
रूप से यही रिया है । जौरन बो दस य्रगर भुंठलाना श्रगुच्तित है । 
हुए और पिउ्तः दोनों दी माय्तीय बातिवारियों के वर्णन ६ । पर इस हाति की 
विशेषता शायद यददी है हि इनमे वशित मातिकारी ही न्यूततम विश्वसनीय ईँ ॥ इस्ड्ले चरित- 
नायक दरीश और श्तिन न शक्तिपूर्स हैं, न विश्यासी्यादक । वे केयल रपट सित्र हैं, उनमें 
गोलाई हे ही नहीं । वे पूरे मानय नदों दें. श्रौर इसलिए वे उपन्याम के सफल चघरिन नहीँ ई, 
और चाहे जो दुछ मी हों । 
भरी जैनेद्धकुमार निम्न मच्यपर्ग के जीयन के क्दे सपल चित्तेरे एँ | पर ज4 ये मध्य प्रथवां 
वच्च मध्ययों वा चित्रण बरते दूँ तो सर्यथा कृत्रिम लगते एँ | फिर इन दोनों द्वी उपन्याशों में 
इत मध्य और डच्च मध्ययगें को चित्रित बरने का मोद वर्यों १ 
इन दोनों दो उपन्यासे में नारी का नीचाशय श्रम समर्पण मन को गिपाक्त षना देता 
है । यद्द मेवल सारी था चरम निरादर नहीं है, यद्द सारी कला और सत्य वा श्रनादर है ॥ उदा- 
हरए के रुप मैं 'हुफ़दा! से ये वाक्य उड़ ते बरता हूँ; 
मैं उय्फर भाई भर उनके पैरों में बैठकर योजी, 'मुफ़े मार दो, गुके मार दो । 
ग्रौर इसके छुछ भ्रौर घर निम्नलिफित वर्णन उपयुक्त झरत्म-स्पण का भाप है : 
लगा जैसे थाने क्या ऊपर से डठर गया है, सामने से हट गया है, भीतर से 
खुल गया है। खो में हरी दो झाई । दौसे सीढी धूप में जाती, खली, इय्लाती, 
हद पुश्की बदल होऊ। 
और 'विउत! मेँ इसी प्रवग्ध वो कुझु श्रौर मद्या और श्रश्लील रूप 'हिया गया है : 
मोहिनी ने जितेव के दाहिने द्वाथ को पींचझर यार बार मुँह से खगाया, सारे चेहरे 
से लगाया और सुबऊते सुपकते कद्ा--'जितेन'" शितेल [8] 
_ डठो', जितेन ने कद्दा--'दखवाज़ा खुला है, बन्द कर दो। इसनों दोच बनती हो ! 
इस में तुर्द न आए, मुझ शरम आतो है ।! 
हर के दोनो शो जप जे बल कह गो 
बुर है और बाप दो अर के 25 व ती वो अपने पाँव पर से मटक 
नारी के निये म-सगरट हि उ इपट्यर जे जा) 
2 आप्म-समष्ण बा यह रुग्न चित्र साहित्य में श्रनजाना है। कहीं यह 


!्ण्रे श्रालोचना 


लेपड् की टमित वासनाओओं ( एवं श्रांक्षाओं ! ) छा दिस्फोट तो नहीं है! पर ब्तिना 
अधघम, कितना अझशोमत ! हे नारी का छोई ब्यक्सि हो दी नहीं, बद्द मात कटपुतली हो ! 

हैगरय के इन पुजारियों के सम्मुप अन्वझ्गर है, निविड़ श्रन्घशार | पर जौयन कब 
अग्यकार में पनप सता है! इसीलिए कया यद उचित नहीं है र वचेप्रदाश में थआाएँ. जईं 
जीयन है-+डद्यम घीयन, दुर्ट मनीय स्पूर्ति ! ग्ाशा को यद लौ कब्र इुमी है !" 


ध्छ 


नरेचम नायर 
अर 6 [पु 
जनन्द्र का सांच-विचार 

झैनेद्ध्ी हिन्दी के माने हुए लेसऊ है। श्राप कटद्दानियाँ लिखते हैं, उपन्यास लिफने हैं, श्रौर 
सोच विचार ढरते हैं ) यहाँ दम जैनेद्धजी के सोच-परिचार का 'इुल्ड! परिचय देने का प्रयान 
कंो--'कुछ! इसलिए ि बैनेद्धदी वात डो तीव-चौथाई कहते और एक-चौपाई श्रनअुदी 
होड देते हैं, और फरमौ-कूमी तो श्रपती बाद को कइने के लिए, मौत का, कुछ संझेतों और 
घ्वनिर्यों का प्रयोग छूखे ईैं जिन्‍्दें या तो वे सुई समस्क उछते दें या सिर" 

जैनेन्द्रजी की दुनिया में एक और भी मुसीइत दे । इस दुनिया में आदमी बात को नहीं 
पहदता, बल्कि बात आदमी को पकडती है। ऐसी हालत में ह्वरि, बछौन चैनेन्द्ररी, न तो सत्य 
ही पकड़ा श्रीर म द्वी ठसे शब्दों में व्यक्त उया जा सब्ता है, चैनेस्वदी का इतना कृय लिस 
डालना ( थारों पुस्तथ्ं मैं कुल मिलाइर १२०४ (ष्ठ ई ) सचमुच में एक इतर-मानवरीय करतव 
है। बैनेद्रजी, सचमुच, अदूमत कौशव के घती हैं। गोयिदा पादा का माम शायद आपने 
मुना दोगा | आँल पर पट्टी वॉयरर मरी खडक पर बद साइकल घलाता है | चैनेलद्रबी का करतव 
उससे कहीं बढा-चद्म है। डैनेद्धदी का छोच-विचार, युद्र उन्हीं के शर्न्दों में, “जैसे आदमी 
दग्यें और बायें अपने इन दी पैरों पर चलता है चैसे दी धुद्धि “दा और नहीं" हन दो 
हैएें पर घब्चती है ।” क्या आपने अपने गाँत्र मैं, यां नगर में, डिसी ऐसे दिरना को डिलोले 
करते या चौउड़ियाँ मग्ते देया है जिसके प्रगने पाँवों में 'हर' छो, और पिद्धने पाँयपों में नहीं! 
दी चकडी छे पाट दंधे हों | मगयान्‌ की कया से लव पंगु गिरियर शरद सज्ते ई और मूछ वाचाल 
झो खबते हैं हो दैनेस्द्रजी की चुद्धि या बहपना भी पॉप! में. हु और नहीं? की चबको के पट 
बाबर छुलानें मर सच्ती है | इतना दी नहीं, बक़िछ दैनेद्धजी में इन 'पैगुझों! और 'सूडों" 
से अधिक रण ६। हां! और नदी! के पाट बॉधहर श्रापकी कल्पना कुलाचें दी मद्दी मरती, 
बइ टुतिया-मर की समस्यात्रों का इल भी करती है, या इन समस्दाश्रों शो छुछ ऐंगा रूप 
देखर छुझ छोड देती है दि वे इल दोने से दा इन्कार करती रहें £ “सवाल है हो इसलिए 
नहीं डि शान्त दोझइर सो जाग्र, वह सिफे इसलिए ई हि दूसे सवात्ष को जन्म देता है ” 

इससे मी बदइर यद झि "हमको माह दोवना चादहिएुडदि थो शब्दों में भावा दै, 
सत्य उप्तझे परे रह साठा है ३ *”ः सय शब्दों मैं पकंड़ाई दे था ने दे, इसऊ्रे बावदुद जैनेस्द्रजी 
बे- सुखद!, विवर्व--लेखर जेनेस्द्र हुमाह; प्रझाशक, पूर्वीदृव प्राशन, दिकसी । 


जेनेन्ट्र का सोच-निचार श्ण्रे 


यहुत-कुछ फहते श्रौर बहुत कुछ करते दे । जैसे--बढ़ परियर्तनों को अपने उपर द्वोने ही नहीं 
देते यल्कि परिपर्तन करते भी हैं * आदमी अपूर्य रहने के लिए नहीं दे, इसलिए वे पूर्णता की 
ओर बढते दँ** “घटनात्रों वो घ्वीकार दी रहीं करते, वल्कि घटित भी बरते हैं? * और वद विसी 
के ( चादे वद मगयपान्‌ दी क्यों न दो ) केपल उपादान, कैयल उपकरण दवी नहीं बल्कि कर्ता 
मी हैं" थीं बदलती हैं, वे सदा यदलती रही दैँ, यहाँ तक दी मनुष्य वा रुत्य नहीं है, इस- 
लिए यट ऐलान करते दें : “इम चौज़ो को बदलते हैं, हम उन्हे बदऊठे रहेंगे!” 

बदलने बटलाने का यद काम जैनेद्रबी इतने सम्पूर्ण रूप में श्रौर इतनी सूइसूरती के 
ताथ क््ते हैं कि उगके बाद और कसी चीज़ की जरूरत नहीं रद्द जाती, शान्ति का तो निश्चय 
ही नहीं; “श्रत्, क्रान्ति नहीं वी था सकती। यह नहीं को ज्ञानी घाहिए। उसका प्रचार 
आझनिष्ट है “जो उसे करना चाद॒वे दे, वे यादल को मुट्ठी में पस्ट्कर बल्ले बरसाना चाहते 
हैं।” लेक्नि, और इसके लिए जैनेन्रती की तारीफ करनी चाहिए कि, यह सवीर्ण नहीं हैं। 
बायज्ूद क्रान्ति से इस दो दर इस्पार के, "भाषा में और व्ययद्वार में” बद्ध उसे सह सपते हैं, 
बशरते कि उतग "अयोग्र कवि भाषा में ही फ्िया जाय !” जाहिर है कि जैनेन्धजी श्रान्तिसे 
भय नहीं पाते । न समफा जाय हि मैं छ्वान्ति से मय पाता हूँ ।7 गत केपल इतनी ह्देड्लि 
क्राश्ति पा बोई क्या करेगा जप कि “बह अठिउण धो रही है। युद्ध प्रतिषण हो रद्दा है। 
थह कभी समास्त नहीं होगा *'जीपन निरी मुद्वायम्र चीक्ष नहीं है। पद युद्ध दै*" जप तक 
स्पक्ति है तथ तक युद्ध है ) वहाँ कोई समकौता नहीं, भौर कोई अन्त नहीं है ।!” 

सो जैनेनद्रजी डत्पोर नहीं, शेद्धा हैं। युद्ध की भाषा मैं बात करना ज़रूरी सामभतते हैं, 
और यद्‌ इठाने मैं अमेऊ परने उन्होंने काले स्यि हैं कि “युद्ध की परिमाषा में दी जोवन को 
देखना क्यों जरूरी है !” जैनेनद्धजी योदा हैं, और उनफा युद्ध निषदेश्य भी बल्कि सोद्देश्य 
है। गलत न होगा शगर इम यह करें सि जैनेन्द्रणी, विचार्रों की दुनिया में, स्वेद्वारा के योद्धा 
हैं। पिचारों की दुनिया में सपंद्यागा पोन होता है! वह्द जिसके पाठ विचार न हों, जो छुद्धि 
से वचित दो । बुद्धि के खिलाफ चैनेद्रजी ने इतना जमरर युद्ध किया है कि उन्हें सहज दी 
मद्गाबीर चक्र प्रदान किया जा सस्ता है | 

यहाँ एक सस्मरण का उल्लेख बर दें। एक बार जैनेद्दजी ने स्पर्गीय प्रेमचन्द्र जी से 
पूजात-+ञझाप यताहपु कि अपने सारे छिसने में आपने क्या कहा और क्या चाहा है ।” 
मैमबन्ड की मे पिला देर सयप्ण उत्तर दिखय--"घन की दुश्मनी ।” जेनेन्धजी ये भी श्रयर यही 
सपाल किया जाय तो वद उत्तर देंगे--“बुद्धि की दुश्मती ए” $ 

ऐसी को बोई सनदेइ नहीं रद जाय, इसलिए, जैनैस्द्रजी और भी स्पष्टता के साथ कहते 
६५ “तो एक तरद से या दूसरी रद से, सीधे या रेढ़े, उधदी क्रि लिपटो वही बह्दी बात 
मैने कऋहनी और देनी छाही दै।"” वही वह्दी बात से मतलब दै बुद्धि की इुर्मदी की बात, जो 
जेनेस्रजी के समूचे सादित्य में व्यास दै, और जिसके लिए “जीवन को युद्ध की दी परिभाषा में 
देखना” ज़रूरी है| 

सचमुच बहुत द्वी बडा काम चैनेन्द्रजी ने अपने हाथो मैं लिया है। लेकिन इतना बडा 
काम करते हुए भी जैनेद्रजो सगहनौय विनग्रता वा परिचय देते हैं ॥ यह बहुत बडी बात है। 
पारण कि बुद्धि का दम्भ और अदम, ते लैर बैठा होता है वैत दोता दी है, लेडिन उस मूर्खता 


2०9 आलोचना 


का द्म्म भी कुछ वम नहों होता जो लाठी लेरर बुद्धि के पीछे पड़ जाती है। नैमेद्धजी की 
सूती यह है कि बद बहुत द्वी सादगी और पिनप्नता से बुद्धि के पित्ाफ लाठी चल्लाते रैं-- मंत्री 
पक कमजोरी है | उससे में संग हैं । पर वद्द मुझसे छूटती नहीं है । मूर्ख घानना चाइता दे 
और मेरे साथ मुरखंता छगो है हि मैं ज्ञानना चाहता हूँ। मैं जानता हूँ कि जाना करें को 
भी नहीं ज्ञा सकवा।” लेकिन यद्द तो पिनप्रता वी शुद्गात मात्र दी है। इसके बाद जेैनेद्धली 
कहते हैं : "जो ज्ञानदा है हि वदद पिद्ठान्‌ द ऐसे महापणिदत को संभालने की शायद 
साहित्य में दाकत महीं ६॥"7 सो जैने द्रजी ने अपने साहित्य श्रौर विचारों की दुनियां को, 
ऐसे पात्रों और चरित्रों से य्रात्राद क्या है जो सब्र कु जानते हुए. भी जानेने का जानना क्या 
दोता है, यद्द नहीं जानते । 

जैनेस्दरती का प्रेमचन्दजी से घनिष्ठ सम्पर्क था| दोनों एक दसरे को सृत्र चाहते थे 
बायशूद इसके ड्नि लाठी लेइर बुद्धि वा पीछा करने में प्रेमचन्द्र की ने जैनेद्रनी का कभी 
साथ नहीं दिया । 

जैनेद्धडी ने पेमचन्दजी पर अनेक लेस लिसे दें) इन लेखों मे उन्देंनि, मुज्य रूप 
में, प्रेमचन्दरी को एक यिशेषता का उल्सेस किया है। वह यद कि प्रेमचन्दरी अनेनों में ते एक 
दी थे, अनेर से अलग नहीं थे, अनेकों जैसे थे, श्नेरों बो अपने हृदय से लगाने मैं उन्हे 
कभी किसी +चक, दुविधा दा 'स्या और पर के ममेले का ऋलुमय नहीं दोता था। प्रेमचन्द 
के साथ पाठक, डेनेद्रडी ये दी शब्दों में, “बहुत सतक॑ और टदुउद्ध होइर नहीं चढतवा 
क्रपौंझि उसे भरोसा द्वोता द्वै छि प्रम्थ्कार उसे छोड़कर भाग नहीं क्षाप्रगा, उसको साथ क्षिये 
चल्लेगा ।” इतना द्वी नहीं, वल्कि और भी “स्पष्टदा के मैदान में प्रेमचन्द्र सदन हो अदिनेय 
है ।” इसी यात वो ग्रगर पल्टकर जैनेद्धजी पर लागू किया जाय तो कहना होगा--“अस्पष्टता 
के मैदान में जैनेन्द्रजी सहज ही अविनेश्र दे । प्रेमयउन्दजी वे समान "यात को ऐसा भुलझा 
कर पढ़ने की आदत, में नहीं जानता, मेने और कद्दी देसी दै"***""टनकी कदम राय जगद 
पहुंचती दे, लेम्नि अंधेरे में भी यद घोसः नहीं देठी"***"“ अपने पाठकों के साथ मानों 
ने अपने भेद को बॉँट्से हुए चलते ई"“*** प्रेमचन्द में से कहीं कोई घाबप डा लेंतो 
ज्ञान पढ़ेगा फि मानो बद स्पयं सम्पूर्ण दे, घुस्द, कसा डुझा, भर्थपूर्ण ।” 

सैनेनद्रजी इस स्पछता के अयोग्य हैं, ऐसी कोई वात नहीं | यद्द गत दूसरी है कि उन्हों- 
शौक्या अपने वो हाँ? दा! वो चॉस्तर्यों से बाँच रणा है। जैनेद्धदी में मी इस स्पश्ता के 
दर्शन द्ोते हैं, पिशेवद्गर उस समय छन बद पर गिरस्ती की बातें करते दैं--ब्रपनी पर गिरस्ती 
की मो और दूसरा की घर गिरस्ती की भी, जय द्ध उस पत्नों की बात करते ई जिसके घर में 
पाने वाने खत ईँ और कमाने वाला बोई नहीं, जत्र बद खुद अपने उस जीवन का जित्र बरते 
हैं. बढ तैइस चौवोस वर्ष की आयु दो जाने पर झिसी छाम मैंन लग सकना उ र्ई उरी तरद 
अपरता है, माँकी प्रेममरी इश्टि हृदय को कुरेद्तो है, घर पर रददा दूमर मालूम दोता है, 
अपना ऋअधिकाश समय वइ डिसी पुस्वरालय या मटरग्श्ती मैं बारते हैं, श्योर अन्त में, नौझूरी 
की पोज मैं, कलकेता वी यात्रा करते & और जो ऊुद्च अयने पास या उवे भी गेयाकर योविस 
लौद आते हैं । 

चैनेद्रनी थी पद््दी कद्दानोंडी कदानी पहले प्रेम छओ माँदिमपुर है। एू पुराने 


जैनेन्र का सोचनीचार श्ग 


साथी यिवाद करते हैं. और एक मामी यो ले आते दै। भाभी पडी-लिखी थीं । पते-पतिकाएँ 
मैंगाती थीं, उन्हें पद्ती थीं और चाहती था रि वे भी कुछ लिखें। दोनों लिएने वा क्ायक्रम 
बनाते | मामी तो कुछ लिए भी लेतीं, लेकिन जैनेत्रबी की सुमझ में न थ्राता कि क्या लिखें । 
आपिर एक दिन घटी दिलचस्प घटना को पयों छा त्यो कांगज् पर उतार डाला। जाकर छुनाया 
मामी को (घटना भाई साइबर और भामी को लेकर थी)। भाभी लजाई, मगर खुश मी हुईं । 
यह थी बैमेद्धजी कौ पहली कट्वानी जो जाने फ़िर कया हुई ! उसड़ी एक स्मृति वाली है जो 
भारतीय परिवार में माभी के मधुर अस्तित्व की याद दिलाठी रहेगी । 

इससे भी मधुर स्मृति चार रुपये के उस पहले मनीआइंर को है जो जैनेन्द्रबी को, बिना 
माँगे, अपनी कद्दाती के परारिश्रमिक स्वरूप प्राप्त हुआ था। एक मित्र थे जो सन्‌ २०-२१ ढी 
गरमागरम देशसेदा के बाद सन्‌ २६-२७ तक साली द्वाथ दो गए.। श्रव क्या बरें ! नेतागिरी 
भूले पेट तो चलती नहीं। सो एक छोटी सी पाठशाला मैं पन्‍्चीस या चालीस रुपये पर 
अध्यापक घन गए,। पाठशाला चाहे जितनी छोटी हो, लेकिन उनके विचार बड़े ये । उन्होंने 
एक पत्िका निकाली--छुपी छुपाई नहीं, बल्कि हाथ वी लिफी। उसमें जेनेन््रजी को कहानियाँ 
भी थीं। इनमे से एक कहानी किसी मित्र ने 'यिशाल भारत में भेज टी जो उसमे छुपी | फ़्रि 
एक दिन “विशाल भारत से चार रुपये का पहला मनीआर्डर भी आ गया : “'मनीझाईर कया 
थभाया, मेरे झागे विह्विस्म खुल्त गया"**“* रुपपा मेरे आगे फ़रिश्ते की सानिन्द था मिप्तरा 
जन्म न जाने किस लोक का दे । वद्द श्ततिथि की भांति मेरे 'लेख! (कहानी का शीषेक) के 
परिणामस्वरूप मेरे घर भा पधारा तो मैं अमिमृत हो रहा ।!? 

इसी के साथ-साथ ऐसा भी हुआ है छत, कोशिश करने पर भी, पैसा पामे छो इस 
सुशी को जैनेन्द्रजी प्राप्त नहीं कर सत्ले हैं। लेब में कहानी और छृदय में पाँच रुपये पाने की 
झाकाकश्षा लिए उन्होंने प्र-कार्यालयों दा द्वार एट्सटाया है | इस सिलसिले में एक सम्पाइक 
का उन्होंने जिक्र दिया है णो “मालिर भी थे, लेसकों को पारिश्रसिक्त अबक््य और काफी 
परिमाण में देना चाहते थे, प्रतीक्षा बंद थी छि पत्रिका नक्ता देने छगे ।” जैनेनद्धजी जानते 
हैं कि “पत्रिका के नफ्ा देने! तक प्रतीक्षा करने के क्या मादी होते हैं। और अडेले जेनेस्धबी 
ही क्यो, यह एक ऐसी वात है जिसे आप भी चान्ते हैं, मैं भी ज्यनता हूँ, वे सत्र लोग बानते 
हैं बिन्ददे दिन-मर भटकने के बाद मी टो जून चैन से रोटी नहीं मिलती | 

जैनेन्द्रजी दी आवक्षा थी कि “'देसे जिश्नो डैसे कि फुल जीठा है, सूर, चाँद और 
त्तरे जीते हैं, अजगर जीता है, पंछी जीता है?------ लेकिन बीउन में गरुड जाति के ऐसे 
लोग भी हैं जो आदमी को फूल, सरब, चाँद और तारों वी माँति नहीं सीने देते, वल्कि उसे 
कु दा क्षय या अपनी और दूसरे देशों की जनता का शिकारी बनाकर रफना चाहते हैं: 

पेट को खान रजरर आदमी को आसानी से इुऐ का मेंढक बनाया जा खकता है। उसके 
का जोद दीक्िए मविष्य की चिन्ता***** ” आदमी को कुएँ का मेंदक बनाने का कारण है 
सेर के उपर गरइ़ की दाह रपटते हुए जो ज्ञोग इधर-से-उंघर उड़ा करते हैं, ऐसे पुरुषों 

के भोज्य के लिए ज्स्री है कि इुच अंधे कद हों जद्दों काई जमा हुआ करे और झाइमी 
भमठक हुआ छरे 7? 


लेडिम बात केवल अधे कुँचझो वा निर्माण चरने और आर्मी दो मैंटक बनाने तक ह्दी 


रै्प आलोचना 


सीमित नहीं है) के इसवाद 3 “शास्त्र सिखाते दें और प्रचार यताठा है कि फौज में मौज दे 
और वहाँ मारने और मरने दोनों में पुण्य दै।” सो सैनिक छायनियों और अड्डों का जाल 
फैलता है + “सेनाएँ इसलिए नहीं कि वे देश की रछ्त। करें, यहिक्र देश इसलिए हि थे सेन।चों 
का पाह्नन करें ।” ज़ैनेन्द्र का वद रुप जहाँ वह अपने देश से, अपने देश बी जनता और 
डसकी बोलचाल से, अपने देश वी श्राजादी, साहित्य और सस्हृति से प्रेम करते हैं, सीधा हृदय 
को स्पर्श करता है । 

बहुत पहले, शुरू के दिनों में दी, जैनेन्द्रजी ने एक कद्दानी लिसी थी | “इस कहानी 
में एक पब्चिक लौदर मंच पर झाते दें जो भारत माता की याद अंग्रेज़ी में ही कर पाते है 0? 
इस कद्दानी को एक पतन में छपने के लिए दिया गया, लेडिन सम्पादक महोदय ने इस फ्हानी वा 
इतना सशोधन किया कि वह “शुद्ध तो द्वो गई, पर मेरी नदी रही »” लेकिन यह कहानी उस 
समय लिएफी गई थी नय मारत श्राज्ञाद नहीं या। पग्राश्यदी मिलने के बाद भी स्थिति में कोई 
सास अ्रम्तर नहीं दिखाई देता: "द्विन्द्‌ की घर्ती पर सुविधापूर्वक यदि चद्दी ओ सके जो 
अंग्रेज़ी ज्ञानता दे तो यद्द गुलामी दे कि आजादी 7” 

इसी प्रकार और भी : “सरसूार एक बढ़ा स्रा च्यूड है जिसके ऊपर मांधों टोपी पद्षने 
घन्दु देशी सतोग द्ोप़ते हैं, लेकिम उनका भुः्य क्लेवर बने हुए नाता अमकादारियों 
(पर्विसेज़्) के वे काने साहव लोग दे जिन्हें अंग्रेज़ी तोर तर में ढाल्ा एया है। पहले 
उनका काम राजा भर प्रजा के बीच गदरी साई बनाए रसना था, आज भी बद्दी काम दै। 
उस गहरी खाई के पानी में फाइल चत्नतो रदहदी थीं, चाव उन फाइलों की गिनती बढ़ गई 
हैं। लेकिन थे डोंगियाँ सूबसूरत लाक्ष फोत्तों को पाल फ़दराए यदाँसे पढदाँ थौर बहा से- 
थहाँ विंद्दार करती हुई धूमती रद्दकर नाना ब्यूहों की रचना भजा कर लें, वे राजा और प्रजा 
इन दो तों के थीच किसी सदृभाव की सृष्टि कर॒ उनमें अभेद लाने की सम्गायना को 
निकट नहीं जाती ।! 

हाँ! और नहीं? के पाटों छे मु बैनेन्द्र बी लेग्नी जर दृश्यमान जीयन के यथार्थ 
को व्यक्त करती अत्यन्त भुसर द्वोकर दमारे सामने थाती ऐ ! “गुल्नामी से छूटना दै तो घरतो 
से लगकर रहने वालों की ओर हमें मुँद्र सोइना होसः । जो उन्नत थे, समरद्ध थे, साक्षिझ 
की जगह पर से दमने उन्दें जान बूकसूर हटा दिया दे | अमरीका के घैभव पर दस विल्मय 
प्रकट फर लैंगे, दोकिन माद्िक को जगद उसे नदीं विटाएँगे।!”१ 


8] 


१. 'मन्‍्यन'; काम प्रेम और परत्वि्ट, 'सोच दियार'; साहित्य का क्षेत्र और प्रेय'; 
लेपक--मैनेस्द इसपर, प्रदाशक-पूर्रोदिय अराशन, दिल्‍सकी । 
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गजानन माघ मुक्तियोध . या 
समानता का समात्षा 


साहित्यिक समीक्षा वी समस्याएँ. जितनी विविध हद उतने द्वी उनते सम्बन्धित दृष्टिबोण 
भी | दृष्टिकोण के दस वैंविध्य के भीतर बडुघा मात्रवैयक्तिक गति श्रौर सस्कार वी शक्ति ही 
दिसाई देवी है, तो कमी वयार्भदर्शो मौलिक चिन्तन भी प्रय्ठ दोता है । इसलिए बह श्रावश्यक 
हो जाता दै कि समीक्षा के क्षेत्र में विभिन मन्तब्यों वो प्रकट करमे वाला साह्दित्य भी समीक्य 
वस्तु के रूप में प्रदण किया जाय । इसी दिशा की श्रोर, द्विन्दी के प्रसिद्ध आलोचक भी प्रमाकर- 
माचमै कृत समीक्षा कौ तमीक्षा' एक ऐसा प्रयास है जिस पर विद्वानों तथा साहित्य के विद्या 
थियों रा ध्यान जाना जरुरी है| हिन्दी समीक्षा वी सौमाओरं ्रीर उसनी समस्याश्रा पर उन्होंने 
ने केवल अपनी रिप्पणौ प्रस्तुत वी दे, यरन्‌ सम्बन्वित प्रश्नों को इस प्रकार रफ़ा है कि पाठक 
को बरबस उन सबसे सम्बन्ध में सोचने विधारने के लिए उद्यत द्ोना पडता है। 

समीक्षा के क्षेत्र में इतने मंत्र मतान्त हैँ कि चस्तुतः यह पिचारों, निर्ण॑यों और 
निष्फयों वा दण्डकारस्य है । समीक्षा की समीक्षा” या महत्त्व यही हे कि वह इस जगल में वई 
पगड़णिडयाँ बना देती है । पाठक की गन्तव्य दिशा के शान पर यह निर्भर करता है कि वह 
अपने लिए इनमें से कौनसा पथ छुने। 

कला के छेत्र में इतने मतमेदों ते माचवे जी स्वयं सुपरिचित हैं, श्रतएव उन्होंने दस 
वैचारिक दणइगा रण्य में अनेक पगडणिइ्यों के काल का रूप ग्रहण करना द्वी स्परीकार किया है । 
इसका एक कारण यद्द भी है कि उनवा दृष्टिकोण विद्यार्थियों गो भी दृष्टि में रपना है। फलतः 
बह अनेक वादों और मतमतान्तरों से उन्दे परिचित बराना चाहता ऐ। इसलिए, माचवे जी 
ने प्रभूत सामग्री एक तथा न्यसस्थाचद्ध कर दी है। कला-समीक्षा सम्बन्धी मूल परिवल्‍्पनाश्रो 
का उन्होंने पर्याप्त विस्तार से निरूपण किया है तथा मतों का विस्तृत तियरण देने का प्रयास 
किया है। भझगर हम माचवे जी वी पुम्तक यो विविध मतों का सम्रह भ्रथया कोप कट्दे तो अनुपमुक्त 
नद्दोगा। 

प्रस्तुत समीक्षक इस बात के लिए, श्रातुर जाने पडता है «हि पाठक स्वयं अपने 
गिवेफ से डिसी मी तथ्य, मत अथवा निष्कर्ष को श्रपना ले | इसी बात को ध्यान मैं रफ़रर, 
उसने दूसरों के लेस के लेस श्रपरतरित किये हैं, जो उत्ते मतातुसार मृल्यवान हैं तथा जिनरा 
अनुशीलन पाठक के लिए आपश्यक है | प्रस्तुत समीक्षक पाठक का रातत मार्मद्शी न बनकर 
उसवा सहष्बर रहने में ही अपने यो झतकार्य समभता है। इसका फल यह होता है “तमीक्षा 
की पमीक्षा' बी उपादेयता और भी बढ जाती है। 

दर क्षमता वी भ्रपनी सीमा है। इललिए, इस कार्य-शैली का भी एक दूसरा पक्ष है, 
जिसे इम उसदी सीमा फ्द्द सकते है ॥ पहली बात तो यह है कि इस शैली के श्रपनाने का एक 
स्वाभाविक परिणाम तो यइट हुआ कि माचवे जी कसी भी एक सिद्धान्त-प्रणली की विस्तृत रूप- 
रैफ़ा, उसऊे मूलाधारों की विस्तृत व्याख्या, कसी दृष्टित्रन्दु का विशद निरूपण और किसी 
निष्फ्षे का ऊद्दापोद नहीं कर सके हैं। उन्हे मात्र भ्पती टिप्पणियों से ही सन्तोप करना पड़ा 
है | किन, विषय ऐसा है कि जिसम्रे प्रत्ति योग्य न्‍्याय करने के लिए. टिप्पणियाँ की विशदता 


र्ण्व्र आलोचना 


आपश्यक है | फल उसका यह होता है कि माचवें जी के मर्तों छा ओऔदित्य मात्र विश्वास का 
विषय हो जाता है, वैश्ञनिठ्र गिवेक्र का उिपय नहीं | क्दाचित्‌, इसका मृल् तथा सर्यप्रधाव 
कारण यह है कि इस समीक्षर वो अपने मतों का विशेष आग्रद मी नहीं है, अपने व्याख्यानों 
से बे पाठक वी बुद्धि को अनुशासित नहीं करना चादते | इस बात को इस तरद भी ऋट्टा जा 
सकता है. कि इस समीक्षाकार के लिए बोई मी बात मूलभूत श्रथवा श्रम्तिम नहीं है, रिये दोष 
भी बद्दधा ला सकता है । 

इस कार्य-शैली से दूसरी कमजोरी भी आ चाती है जिसकी तरफ हमारा ध्यान ब्वना 
जरूरी है। वह यह है कि यदि लेसस रिसी मी प्रश्न पर उियिध मतों और शनेझ निष्कर्षो की 
भाँढियाँ प्रस्तुत करता है तो दूसरी ओर बह, अपने श्रनज्ञाने दी, ऐसे निष्पपों और मर्तों नो 
अपनी स्पीकइृति प्रदान कर देता दे जो उसे अच्छे तो लगते ईं, विन्त चिनका निरूपण ओर पिश्शेषण 
बह सम्यर रूप से नहीं कर पाता है| बहुत धार इसका परिणाम यह द्वोता है कि ये मत पररपर- 
पिसैवी से प्रतीत दोते ई | इस यहाँ एक उद्यदरण लेंगे। रामचन्द्र शुक्ल पर लिसे निननन्‍्ध में थे 
कहते £ै। “शझ्ध जी इस फारण परम्परा को. छायावाद की पत्ायनवादी बूत्ति को नहीं देस 
छके 7" दूसरी शोर वे थद् बदते दे : “दस्घुठः छायावादी काम्य, गैंठिफ घरातल पर 
लनतान्यिक समर्थ भायना और व्यक्ति की मह्त घोषणा का कांग्य है ४९ यहाँ प्रश्न यह 
उठता है कि यदि श्री माचवे के अनुसार छायायादी ब्यक्ति ढी मद्त्य घोषणा का बाय है तो 
उतां, पूर्वोलिपित मन्तव्य के श्रनुसार, पलायन बृत्ति ढैसे है और कहाँ है और यदि उसमें 
बलायन पृत्ति है तो उसमें नैतिक धरातल पर उनतातयिक समत्य मायना' दैसे श्राई। स्पष्ट 
है कि माचने जी को अपने दिनाएों ढी विशद व्याख्या करनी छाद्विए थी | हुशा यह है कि 
छातरायाद के तम्पस्थ मैं. यदि एक ओर उन्दें एक यिचार भला मालूम हुआ ६ हो दूसरी और 
उनहूँ श्रन्य विचार भी श्रच्छा लगा है । फ़्लत", उन पर डादोनि श्नजाने ही हपनी स्त्रीकृति 
अदान कर दी दे। यदि थे विस्दृत छद्धापोद वरते, सम्यक ब्याए्या करते तो बह दोप न आता । 
डमनया तरीरा वस्त॒ता इस्प्रेशनिक्म का तरीका है, जिससे बटुत वार बहुत से मइत्यपूर्ण त्य्य मी थे 
सामने गण देते हैं ( जैसी मि उनकी भूमिदा से स्पष्ट है, जो बहुत अच्छी लिएी गईं है ) तो 
उर्मा ऐसी अपधंगांतियाँ भी रद्द जाती हैं । असल बात यद्द हे कि माचये जी थी यबृति गुणप्राइक- 
सर्येशग्राइक दी श्रविऊ है । 

दम उनकी इस नृत्ति का एक दूसरा उदादरख नो लेंगे। श्रमवियादियों की शालोचना वी 
प्रारम्मिक प्रस्तासता मैं उन्दंनि हिन्दी के प्रगतियाद को ऐसी सालो दी है, तिसे इम टबकी अम्धना 
कद सऊते दे, किठु जद बइ व्यक्तिगत प्रगतियादी आलोचर्को ढी तरफ सुढ़े ईं तय उन्दोंने इटनी 
अनुदारता नहीं बतताई है। दूसरे, रामयिलास शर्मा पर बे ढापी गिगड़े हैं। फिमु, उन्वी 
शक्ति, उनवी प्रमुप मदृत्यपूर्ण पुस्तर्श ( को इमारे सर्म का सादित्य वी निवि ईं ) पर वद्द मौन 
हैं । ऐजा बर्यों, इतना पश्षयात क्यो ! च्यान मैं रपता चाहिए दि यदि डॉक्टर रामयिलास शर्मा ने 
लोगों वो बाटा है तो यद्ट मी सच दै दि प्रगतिशीलों के विरोधियों ने अ्गतियादियों की मयानक 
रूप से पिचित मरत्सनाएँ भीवी दैं। ऐसी स्थिति में, सैद्धा तक इ्ठि से, माव्ये छो शो यद 
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चाहिए. था कि रामविल्लास जी की क्षमताओं का मी विशद्‌ निरूपण करते, जैसा कि उन्होंने 

| किया | 
जहाँ माचवे जी प्रसिद्ध समीक्षा पुस्तकों की आलोचना को छोडकर व्यक्तिगत आलोचमों 
पर उठर्ते ईैं, यहाँ वे बहुत अच्छी तरइ अपनी बात कहते हैँ । उनकी समीक्षा वहाँ लूप अच्छी 
तरदइ गले डतरती है। इससा सबसे बढ़ा नमूना उनका लेख है शान्तिप्रिय द्विवेदी पर । समीक्षा 
की समीक्षा? मैं रामचन्द्र शुक्ल, डॉ० श्याभसुन्दर दाद, युलाइराब, शचीरादी गद, लक््मीनारायय 
सुधाशु तथा हिन्दी के अन्य थ्रालोचरी पर लिपा गया है। प्रथम पाँच बड़े निउन्‍्ध हैं। इनमे 
सर्योदष्ट निबन्ध रामचर्द्र शुवल और लक्त्मीनाराबण सुधाशु यर है। इन दो में माचवे जी मे 
खादित्य के विदविव प्रश्यों की चर्चा की है। दस माचवे जी के शान, प्राणडिस्य तथा समीक्षा- 
बुद्धि की शक्ति का पता चलता है, । मुक्त छन्द पर माचवे जो के प्रिचार जानने योग्य ई | शची- 
रानी ग॒द्द| श्र गुलायराय के सम्नन्ध में माचथे जी ने पल्दब्राजी की है। गुलायरय पर डनका 
लैप, उठ लैफक पर न होकर, अपने शाव-सामग्री का रुप्रह प्रमेष्ठ मान ही रह गया है। इन 
पाँच निमन्‍धों में साचये जी सादित्य के मनोरैशनिक, ऐौन्दर्यशास्त्रीय और दार्शनिक पहलुओं 
पर उतरे हैं। किन्तु 'तमोक्षा की समीक्षा? इतनी सक्षित्त पुस्तक है कि ट्समें सम्बन्धित प्रश्नों वा 
सिस्तृत विवेचन द्ोना अ्रसम्भय सा द्वी या | माचवे जी के समीक्षा रुम्बन्धी मन्तब्यों पर यद्द कद्दा 
जाता है दि उनका भुकाव रसयांदी मनोवैज्ञन्क आलोचना बी मूलभूत विचार धागा वी ओर दी 
श्रधिक है, यद्यपि उन्होंने यत्र तत् प्गतिवादियों दास ध्याख्यात मर्तों और निष्पपों वो भी राह 
चलते श्रपना लिया है । 

“समीक्षा की समीक्षा! खाद्ित्य के विद्यार्यी के लिए कई इृशियों से महत्तपूर्ण और उप- 
योगी पुस्तक है | यदि एक ओर मानवे जी नगेर्र और नन्‍्दहुलारे वाजपेयी से मतभेद रखते 
हैं तो दूसरी ओर, इघर-डघर से घृमघाम कर, उनकी पंक्ति में बहुत बड़े मध्यान्तर के बाद बैठते- 
से दिसाई देते हैं । उनमें श्रौर मांचवे जी भें ग्नन्तर यह है कि प्रस्तुत समरीक्षक को उन श्रालो- 
'र्फों से साहित्य के वस्ठुगादी सामाजिक पक्ष का आग्रह अधिक है | किन्त, उसके पूल दाशंनिक 
विचार होचे आदि भागतादी सौद्द्यतराटी चिन्तर्ों के समीप ही जा पहुँचते हैं, नगेद्र और 
भग्ददलारे के नहीं। माचवे जी भी प्रगतिवादियों के उतने ही पिरुद्ध हैं, कदाचित्‌ अधिक विरुद्ध 
हैं, जितने कि ये लोग । 

अन्त में, इम यही कदेंगे कि माचवे जी की 'समीक्षा वी समीक्षा? पुस्तक अपनी जग्रद 
मूल्ययान, तो है दी, यद उसके लेसक से अ्रपेश्णीय है हि ये स्वर्य एक स्वतन्न लादिध्यिक 
व्याए्यावर के नाते दमारे सामने समीक्षा सम्बन्धी एक मूलभूत प्रन्य उपस्थित कस, जिससे कि 
लोगों के छामने उनही कला-चिन्तना का खगोपांग चित्र अस्त॒ुत दो सके | 
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सनम अल तर लनलिलि लक 
छ्े०-प्रभाकर भाचत्रे, प्रकाशक-प्ताहनो प्रझ्मशन, दिरकी । 
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होवर्द देस्ट नामक एक छ्युनिस्ट, उपन्यास लेसक और श्रालोचक वा कथन है; “प्त्य आज 
इस शिविर में हे या उछ शिविर में, और इसके पूर्व कि सत्य की प्रकृति को लेखक जान 
सक्रे, उसे यदले शिविर चुन छेना चाहिए, क्योंद्धि सस्‍य पदुबर दे तटस्य नहीं 7 

पल्तुत उपन्यास इसी धारणा की कथात्मक व्याख्या है | इस कथन के अनुसार यदि एक 
कस्शुनिस्ट विचारक प्राचीन और वर्तमान छाद्वित्व छा अपनी दृष्टि पे तिश्लेपय छर समता है, तो 
एक अफम्युनिस्ट भी इस कथन का अपने दश्किण के पोषण के लिए उपयोग कर सकता है। 
विश्व के इस परिराट्‌ रगमच पर सत्य के साथ यह ठेलाटेली चिस््य विपय है।आाज “शातिः, 
धानप एक्वा?, 'सहाल॒भूति” श्रादि शब्दों का कोई एक सर्यमान्य अर्थ न होना इसी वात का 
दुष्परिणाम है। 'पार्टजन ट्रथः का आशप है खण्ड सत्य', और 'लणड सत्य! साहित्य के ब्रन्तिम 
लक्धय--आनन्द--का श्राघार नहीं दन सकता | राजनीति सामारिछ अस्तित्व का प्रधान श्रग रही 
है--आ्राज तो वह एक प्रकार से एकमात्र अ्ग बन गई है--हिस्तु दुर्माग्ययश राजनीति ने आाज 
सादित्स के गने में जो फाँती ढाल दी है उससे सादित्य सौंदर्य की निर्शरता निश्चित है। कहीं- 
क्ह्ठीं तो उससे स्प॒त्र मनुष्यल छो क्षति पहुँचती दिसाई पत्ती दे | यदि एक कि या लेसक किती 
वस्तु या घटना छो सफ़रेट कहता है, तो दूसरा उसी को मटियाला ऋदता है | और तावूयव यद है 
क्र दोर्नी द्वी पक्ष वास्तयिक सत्य की बुद।ई देते हैं| हो सकता है दोनों के कपनों मैं सुपर का छुछु- 
बुत अश दो, डिन्तु ऐसी परिस्थिति मे एक हाथी और सात अ्ंधों ढी कद्दानी द्वी चरितार्थ हो 
सकती दै। साहित्य के सौर्दर्यमूलक और रसपूर्ण चिष्ठ चिततन और शाहउत ई, राजनीति क्षण क्षण 
परिपर्वनशील और पिनरबर दै | युग गणी और युग जीवन का अपना महत्पूर्ण स्थान है, किंग्तु 
साहित्य को उत्दीं के खूँटे से बॉय देदा साहित्य को ग्राम्य भाउ से देरपना है ) 

बुज दिन हुए, मुझसे कटा गया था झि ओऔ अ्मृतराय का वीव! द्िन्दी उपन्यास साद्दित्य 
के इतिद्ास में प,बगपणथ्पा है और वह प्रेमचग्द की परम्परा को वदुत आगे बद्य ले जाता 
है । स्वमायतः मुझे उत्तुझता हुई और मैंने शीम्र द्वी उसे पड डाला, और द्यानपूर्मक्त पढा | 
डिन्तु जितनी अधिक ड्मुझ्ता हुईं थी, उतनी दी अधिछ निराशा हुई और तो डब्सी इहृढ्ि 
बह सुके प,ातक्रकाा:' नहीं टिप्राई देता, लेकिन खुल्लमसन्ना, आवोपान्त श्रौर उच्ेट्ट रूप में 
कम्युनित्ट राज्नीति पर आधारित होने के नाते बह श्रउश््व 2.3707%7१ क्ट्टा जा सकता है। 
अमी तक बिवने पूर्य बीज” उपन्यास ये उनमें श्रन्यथा श्रकम्यूनिस्ट कथानड़ों में या तो पच्छस्न 
झूपव मैं दम्युनिन्प की ओर सम्लेत भर कर टिवा जाता था अयया कोई एक शिक्षित मध्यमयर्गीय 
पाद दवी दगन से वर्य-सपर्प', शोपण', पूँजोय[द़ सामप्राज़्ययाद?, सर्वदारापर्ग! आदि बा 
खल्लेप कर दिया करता था | 'दीज्ः का लेखक बधाई छा पान है दि उसने इस शजनीतिक उप 
न्यास की रचना करके ट्िन्दी मैं 'लाल उपम्यार्शो! ढी एक पिशिश शासा को हृत्म दिया है | * 
किन्तु इसड्रे श्रतिरिक्त उसमें प्लैंडमा्ं-पना कट्दों नदी दिलाई देता। उसके द्वारा प्रेमचंद छी 
परम्परा को विदडित दोते हुए छइना मी अलचित ही है | 'गोदान! में डिस सथर्षपूर्ण जौपन का 
चित्रण है, वह “बीज? में नहों मिलता। 
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ब्वीजः, लेफक के अनुसार, जीवन के संघ का बीच है, क्म्युनिज्प लिये जीवन के विद 
आशपब्य', नये सुख! और रे अमात? का वीजारेपण कर्ता है। उसी ब्रीज का प्रद्कुटनश्रागे 
होगा, जीपन की अवरुद्ध यति उन्हुक दोगी । उपन्यास में मध्यमतर्गीय शिक्षित नयझुत्क्क सल॑- 
वान अनेक पारिवारिक और सामाजिक सघ्ों के बाद जेल में वीरेन्र के साथ स्थापित सम्पक बा के 
फलस्वरूप कम्युनिस्ट विचार पारा लेकर बादर निकलता है। उसकी पतली उपा मध्यलवर्गीय 
नारी दी भाँति सुखी और समृद्ध पारियारिक जीवन के स्वप्त देखती है | सत्यवान्‌ उसे निश्त्व वी 
सकीर्ण परिधि से मितरज्क्र उसमें सामाजिक चेतना उत्पन्न करना चाइत्ता है | कुछ दिनों तक 
दोनों में सघर्ष चलता है । अन्त मे सत्यवान के जेल जाने के बाद उपा अपने पति के विचारों 
का सहत्त समझती है और बढ श्रपने कुश्ठित एवं अवसादपूर्ण श्लथ जीयन को छोडकर नया 
जीवन ग्रहण करती है। उपन्यास में स्थान-स्थान पर साप्नाज्ययाद, पूँजीवाद, राष्ट्रीयता, गरान्घी- 
जी का श्रहिंतात्मक आन्दोलन, माजर्स का कम्युनिस्ट मेनीफैस्टो, समाज्ञ मै नारी का स्थान, वियाह 
सम्बन्धी समस्याओ्रो आदि का उल्लेख हुआ हे | नया बीयन पाइर उपा अ्कछुतोदार का कार्य बरते 
हुए. लाठियों के प्रहार तक सदती है | उपा को नये बौयन का प्रकाश कम्युनिक्रम के कारण ही 
मिल सका था | स्वय सत्य वीरेंद्र से यद मराश लेकर जेन से लौटा या । पुस्तक में क्म्यूनिद्म 
उत्त पारस पष्थर के रूप में चित्रित किया गया है जिसके स्पशे करते ही जय लगा लोदा तोना 
बन जाता है । सत्य और उपा के श्रतिरिक्त पार्यदी और प्रमिला का व्यक्तित्व मी क्स्युनिस्म के स्पश 
से निखर उठता है । राजेश्वरी ओर जमुना उछ्त प्रभात के दशेत न फ़र सकी थीं, उनमें कम्थुनिस्ट 
सामाजिक चेतना जन्म न ले सकी थी, इसीलिए उन दोनों के जीबन समाज के सड़े गले स्कार्रों 
और रूढियों तथा परम्पराओं में प्रस्त रहते हैं । राज मह्देन्ध के द्वार्थो गोटडों की मौत मरती है 
और जमुगा घरवार छोडकर केयल ब्याह करने के लिए भाग जाती है | श्रमूल्य पार्टी का सेनेंटरी 
है और बीरेन्द्र सत्यवान्‌ का सुर । सभी पुरुष ओर नारी-पात्र कम्युनिस्ट रूप मे आशा का सन्देश 
देते है, अन्यभा नहीं | 

लेखक को अपने राजनीतिक विचार रखने का पूर्ण अधिकार है। श्राधुनिक समय में 
किसी भी लेसक के ऐसे झधिकार पर आपत्ति नहीं की जा सकती | किन्तु जिस बात की श्रोर में 
सहेत करना चादता हैँ वद यद है कि उपन्यास में 'गोदानः जैसा संघर्ष कद्दी नहीं दिखाई देता। 
जो घटनाएँ घटित हुईं भी हैं वे परोक्ष रूप मैं घटित हुई हैं | पाठकों को उनमें भाग लेने का 
अवसर प्रदान नहीं क्या गया | कला की दृष्टि से यइई दोप हैं| यह दोप 'गोदानः में नहीं है । 
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कहाँ तक हिदूलौक के कंपन की पूर्ति क्प्ता है | उपस्यास में श्ौपन्यासिक रस डी निष्पत्ति कम 
और रुम्युनिस्ट गजनीतिक विचार-घारा वी अयतारणा अधिक द्वोती है | होना चाहिए था टीक 
इसके सिप्रीत | यही कारण है कि पात्र सज्जीव न होकर लेखक की विचार-धारा छे प्रतौद साज 
बनपर रद्द गए हैं | बला नी दृष्टि से बीरेन्द्र द्वार मारतीय राजनीति का कम्युनिस्थ विश्लेषण, 
प्रपुल्लबाबू , अमूल्य और सत्यवान्‌ के वादवियाद, तीन डायरियों के पन्‍ने श्र चेल में लाटी- 
चार्ज होने के उपलब्य में दिये गए. भापण चिन्‍्त्य ईं | और फ्रि उपन्यास का श्रन्त बहा इल्का 
हुआ है। वैसे भी कम्यूनिस्ट विचार घारा के अनुसार उषा को मजदूरों, वो ककृ्याश्वत रण 
६0९ 7८९ ०५६०7 ईं, यी बस्ती मैं जाना चाहिए था, न कि अद्ूतों दी बस्ती में । अदूतों की 
समस्या प्रवानतः सामाजिक है, न कि सघनीतिउ--अग्रेहों ने मले दी उसे राज्नीतिक रूप दे 
दिया हो | ४० ४०५-५,.०६ पर अछूठों के सम्बन्ध में विश्लेषण प्रस्तुत करते समये गारधीजी पर 
जो छोटे फेंके हैं वे इस बात के प्रमाण हैं कि किसो समस्या वो विशुद्ध पार्टी दृश्कीण से देखने 
से क्तिनी उवीणता उत्पन दो सकती है| गा-धीजी सफ़्ल रहे हों या ्रसफ्ल, अछूतों के प्रति 
की गई उनकी सेवाएँ ध्यणोक्षरों में लिखी घार्यगी | लेकिन आने बाल भारत मैं न श्रद्धृत रहेंगे 
न झछूतों की सम्रस्या | वह शायद इतनी उयलन्त समस्या भी नहीं रद्द गई है | इसके स्थान पर 
जेफर ने '0६फएण०पए४८ए प5 प७६७॥६४३9935७' और '9050930७9| [9७7४७ ४५ 
(४५४ इ९हाएा शा9(70॥ 6 पा 0' की समस्‍या पाठडों के सामने रखी द्वोती तो श्रधिक 
श्रच्छा द्ोता । भाग की इष्टि ते लेसक सफ़्ल क्दा था सकता है, यद्यपि व्याफरण-सम्प्धी, 
विशेषत, लिग-राम्बस्धी, श्रनेक अ्शुद्ियाँ हैँ । थ्राशा हे अगले संसरणों में लेपक उन्हें ठीक 
बर देगा । 

सक्तेर में, बथादक पार्रो दृए्वोश वी तंग गली से शुक्वरता है, अमेर स्थलों पर उपन्यास 
उपन्यास न प्रतीत होपर पार्टी पैम्फ्लैट मालूम द्ोवा है, जीउन वो लाल रंग के चश्मै से देखा 
गया है श्रौर उसका क्षेत्र भी चहुत द्विस्तृत नहीं है | केवल अन्तिम अंश मेँ उपन्यास प्रभायोधादक 
बन पड़ा है । शेप अशों मैं संघर्प चितण, समस्या के प्रस्तुतीऋरण आदि दृष्टि से यट्ट उपन्यास, 
हेनिन के शब्दों का प्रयोग करते हुए, 0479-६०! है ।* 


१, पीय--बे० अम्तराय; प्रद्धशाक--इंस प्रकाशन, ह्यहबाद | 


'ेलि? का नया सैरसरण श्र 
डॉ० टीक्यपिह तोमर २8, हि 
“पोलि! का नया सेस्करणा 


प्रस्तुत सस्करण के वास्तविक मूल्याइन के लिएए यह समीचीन अतीत होता है कि 'बेलि! के 
इससले पूर्य प्रयाशित श्राय सस्वरणों का भी रक्षिस परिचय यहाँ पर दे दिया जाय । इसीलिए 
नीचे उनत्रा उल्लेफ़ क्या जा रहा है। 

अग्रेजी और द्विदी मापा भाषिया के द्वितार्थ १६१७ ई० के लगभग डॉ० एस० पी० 
डैसीवरी ने घीन उपलब्ध प्राचौम टौकाओं तथा कइ धारण बबियों श्रौर विद्वानों की सहायता 
से एक सक्षिप्त भूमिया, मूल कविता तथा अग्रेज़ी नोटों के सहित एशियाडिक सोसाइटी श्रोव 
घगाल से 'नेलि? वा एक सुदर सस्परण प्रवाशित कराया था | यद्यपि दस सस्वरण की श्रपनी 
सीमाएँ थीं, तो भी पाश्याप्य पिद्वानु का इस दिशा में अपने दर्ग का एक श्रयृठ्रा एवम, सत॒य 
प्रयास था। 

इसके श्रनातर १६३१ ई० में हिन्दुस्तानी प्केडेमी, उत्तर प्रदेश, प्रयाग ने 'वेलि! का 
एक अ्रधिक महत्वपूर्ण सस्करण प्रवाशित किया । इस सस्स्रण के श्रयुपादक मद्दाराज श्री जग 
मालहिंद जी श्और सशोधक तथा सध्पादक टा० रामतिंद्र एम० ए० एयम परि्ठत सृर्वक्शण 
पारीक एम० ए. जैसे झ्यातिल्षष्य डिंगल के श्रधिवारी विद्वान थे। इस सल्वरण के श्ररम्भ 
मैं एक पिस्वृत भूमिका में महाराज प्रथ्वरीराज के जीवन चरित, व्यक्तित्व, भक्ति भावना, बीखा 
श्रादि गुणों, राजस्थानी मापा श्रौर साहित्य, वेलि थी प्राचीन टीकाग्रो, वेलि के झ्राधार स्तम्भ 
ग्रथो, भर थे नामक्स्ण, कवि की मौलिक्ता, रस विंवेचन, ऋत वर्णन, निर्माण काल, मर थ 
माहा मय, भ्राध्यात्मिक स देश, डिगल छुद और भाषा, व्याकरण, श्रल॒झार, बयण सगाई आदि 
विषयों का विवेचन किया गया है | इस प्रकार प्जेडेमी का उक्त रस्प्सण सभी दृष्टियों से अधिक 
उपयोगी एवम्‌ मदप्पपूर्ण हे । 

इसके पश्चात्‌ भी श्रान द प्रशोश जी दीक्षित द्वारा सम्फ्रदित तथा विश्वविद्यालय 
प्रवाशन, गोरफपुर द्वारा प्रकाशित 'देलि! का यह सस्करण हिंदी भाषा भाषियों के दिला 
प्रस्तुत किया गया है। विद्वान सम्पादक ने इस प्रत्य के भ्रारम्म में लगभग १६२ ४ष्ठों वी 
मूमिक में प्ीरज का जीवन तया उनकी साहित्य सेवा, वेलिकार की पूवंकालीन तथा सप्त 
साम्यिक स्थिति, वेलि पर पु्वंदर्ती कान्य का प्रमाव तथा स्वरूप विधान, राजस्थानी साह्वित्य तथा 
देलि, येलि का नामकरण एवम्‌ वेलि ग्र यों की परम्परा, रचना काल, वेलि को कथा का आधार, 
बैलि की कया, येलि वा आान्य स्वरूप, रत, नख्अशिस, श्रलकार, शब्द प्रयोग, वयण 
सगाई, वेलियों गीत, प्रकृति चित्रण, वेलिकार की वहुशता, वेलि में भक्ति का स्वरूप, भागवत, 
न ददाक्ष के गविसिणी मंगल, नरदरि कृत रुक्िमणी मगल, रखुराजसिंद कृत दक्मिणी परिणय 
मा पक्सिणयी दरुण काव्य से बेनि की तुलना आदि समस्याश्रों की सविस्तार ब्याख्या 
को । 

जि प्रकार एक़ेडेमी वाली प्रति के सम्पादवों ने डॉ० टैसीयरी के संस्करण का पूर्ण 
स्वृतजता से प्रयोग किया है, उसी प्रकार श्री दीक्षित जी ने एक़ेडेमी के सस्करण से पूर्ण लाम 
उठाया है | भूमिका, मूल पाठ, श्र आ्रादि तभी पर आदि से श्रन्त तक एकेडेमी के सत्करण 


श्छ आलोचना 


जज 


दी छाप स्पष्ट एप्स ध्यान रूपए से वर्तमान हैं| इसड्े अतिरिक सम्पादक ने शॉट, मोतीलाल 
सेनारिया, डॉ० रामडुसार बर्गी, डॉ० ससयुप्रसाद अप्रवाल धआादि दिदानों के अन्यों से मी सदा 
यठाली है । 

बह सद द्वीते टुए मी यह मानना पढ़ेगा दि शी टीवित दी ने इस अन्य के सम्गरदन- 
काउं में स्तुत्व परिश्रम छिद्य है। साथ दी छविंतय स्थलों पर नई धक यू का मी परिचिर 
दिया है। अपने अध्ययन छे आवार पर उन्होंने वेलि-सम्बस्थों झुछ समस्याश्ों के सम्दन्प मैं 
नप्रीन विचार घारा और नर्यल निष्कर्ष पाओं दे समल रापने की मी देश दी है। सम्मय दै 
छि छुछ विद्वानू समालोचक वज-तत डनडे मत से सद्मद न हों, ठो मो टनका बद सम्पादन 
कार एड नवीन दृछ्िकोयु छा परिचार है, दसमें झिसी को श्रापर्ति न दोगी (१ 


६ 


जनाईन मुक्कित 
0००० व 


सात रेडियो एकांकी 


्रस्दव पुस्वक लद॒र और घट्दान! में औी विश्वस्मर मातय छे खत एडाडी नाटछ सम्रईव 
हैं। बद सारे नाटक बैस कि टन्डे वियांठे से स्प्ट हे रंगमच छे लिए नहीं वर्छि रेडियो- 
यर्पाय के लिए लिखे गए हैं | मातव वी डे नाट्ों मे बची दैयानिस विशेपद्रा (6८कावउट्शां 
£07:८) है | 

इन नाटकों मैं चट्टान और प्रेस छा बनन्‍्प्न! सकल नाटक दे और जीवन सायी! एंर 
झुदर धन, झतएव पहले इन तने पर दी विचार कब्स्‍ंगा | 

डट्टानें” की कद्दानी अशोड नामछ एक कवि के मि्द धृक्रवी हैं | टसडें पास उसकी 
दैनसी ग्रमिता आती ईैं दो धत्र झिसी प्रसिद और घनी वह्ल दी परी है। दसडे पति और 
बीच काई स्वामातित झाउपय (स्‍८्सफ़ाक्माध्यओ 2॥775) नहीं | उ६ वैवादिरक 
बीपनत से द्धोद करना चादती दे और इसीलिए बद यट-रटाग कग्ड़े झसोऊ के पास चली आती 
2॥ स्ल्ि अद्ोइ परमात्यत्राती है| बद मॉँटलठा छो देप समम्प्ता दे और ब्ममिता को 

धाम का उस्देस देठा है ॥ अमिदा वापस लौट जाती दे । पं इस बीच अ्रनिता के मून्द 

प्लायी! और अर हु की दासी “कूल! में श्लेम ठयन दो दाता दै | सैर, रइठा दो दनका प्रेम भी 
खझछफल ही है पर उनके सम्बादों दान चउचद्दा्नों छी कटोर दे लेद्ी एम सुम्दर मग्जन्त के पुर 
से परि”यं ही ट्ठदी है। गम्भीर विप्रद्त नाटकों में ऐसे दावों को आविशार एक रन रोग 
ह। सुस्त पिसेवता हो चद्धानों छा बधानक है बिते अन्द छे आग्म्म (४959-०9८४) झरने के 
फि्यत के कार्य टसरमे और मी ठीवाउन रा गया है । 

रे कई दग्बन' मी नया प्रसेग दे ॥ मे पद दढाईी समरस्प्रादूलझ कतई नहीं और 


६७ 


अं 





3. वैड्नि क्रिपन यकमयी री, सम्दादक--ध्य आनन्द प्रद्धाश दीडित, प्रकाशइ--विश्य 
विद्यालय प्रद्याशन गोरखपुर । 


सात रेडियो एकाकी 742 


नाटकमार के जरा से जाहने पर दी इसमें 'तलाक' वी समस्या श्ासानी से सड़ी वी जा सक्दी 
थी पर ज्यादा सोचने पर यह बहुत दूर भी नहीं मालूम होती | पर नाटक के श्रन्य अग दी 
कापी सु दर हैं । समस्या वी जरूरत मी नहों दे | पास तौर से सम्वादों में धरेलूपन फी चाशनी 
है जो नाटक को आदि से अम्त तक पढने पर उ्रिय्श कर देती दै। प्रत्येझ सुयती का चरिन- 
चित्रण काफी मैंजा हुआ है | इस प्रफार के नाटक इतने सरल और स्थाभातिक दग से इधर 
ब्तफी दिनो से कम ही पढने को मिले हैं । हाँ, उदूं में ऐसे बहुत नाटक लिखे गए, दें | 

'जोवन पाथी' एक प्रदसन दै जिसमे वार कुमारियाँ चार युत॒तों से समझ तुभकर 
वियाह करती है। एक युत्क बवि है जिसवो पत्नी सटा 'उसरी (स्थियों में) लोकप्रियता बो? 
सब्देह की दृष्टि से देसती है। दूसरा घनी व्यक्ति है जो सुस्त यो सोने की ठुला पर तोलता है| 
तीसरा जोडा साधारण ग्द्स्यथ होकर क्ट्ठी गक दो जाता दै। सच्चे अ्रथों मे चौथा युय् और 
उछ्तत्री पत्नी परम सुऐी हैं। पति साधारण क्ल्क है पर उसे मु की कु जी मालूम दै। वास्तय 
में सुख की कु जी सतोप है | यददी नाठक का सार है। 

बाऊ़ी चार साटक 'सक्रीर्णण, 'दो फूल, 'भीगी पत्र, 'सन्देह का प्रनन्‍्त! बहुत दी 
साधारण कोटि के नाटक हैं या ध्यनिरूपक हैं जिनका उपयोग रेडियो पर 'मारका के लिए. 
नियत? समय वो भरने के अतिरिक्त और छुछ नहीं। इस सम्पध में यह कहना श्रतुचित न 
होगा कि रेडियो के थत्यचिऋ प्रचार के बाद हिन्दी जगत्‌ में रेडियो नाठयों या ध्यनि लप्ों कौ 
बाढ़ सी भरा गई है। प्रतितर्ष सारे केद्धों के लिए लगमग चार सौ कछौरे बढ़े एकाकी लिखे जाते 
हैं, पर इन नाटकों में कठिनाई से ही दस पाँच अच्छे बन पाते हैं, बाकी नाटवो का स्तर रेडियो 
अधिकारियों के बुद्धिस्तर से मले ही मेल खाता हो, कम से कम उन्हें नाटर शास्त्र भी कसौटी 
पर कस सकना कठिन है ) 

ये चार नाटक रेडियो की मॉम पूरी फ़रने के लिए. 'क्ट हू आईरः (८७६ ६0 07965) 


जिसे ग है पर शसस यह अर्थ नहीं कि नाटककार अपने गहन उत्तराामित से मुक्त हो 
जात है । 


उदाहरण के लिए-- 

दो फू! एकटम अगिश्यनीय और तीसरे दरने व्ये ग्रेम-क्हानी है। चम्पा एक घनी 
पिता वी पुत्री है और वद घर के चौरर युलाब से प्रेम करती है ( वर्य सप्र्प की प्रतोक न दो 
कहीं यह घत्वा ? )। मिक काफी तोध के बाद गुलार को दामाठ बनाना स्प्रीवार तो वर लेते 
हैं पर शर्त वह रफते हैं. हि वह दज़ार रपये मासिर कमाने लगे। सो भी कुल एक वर्ष वी 
मियाट ये (यह मारत है जहाँ कचरे को पीडियाँ १०० दयये पर जीयन समाप्त करती हैं)। गुलात 
अपना भाग्य आजमाने बम्बई आता है और वह एक अभिनेत्री के घर नौकरी कर लेता है । 
अभिनेत्री पिल्‍मी ढग से गुलाब वो प्यार करने लगती है और उसे पाश्यंगावक नावक और 
अन्त में हजार रुपये मासिझ का वलासार बनया देती है | वर्ष के अन्ठिम दिन गुलात्र चम्पा के 
पाये पहुँचता है और डतके पिला को कम्टू कद दिखाता है पर उससे कद दिया आता है कि चम्पा 
का विवाद दो चुका। घलाब विष खाकर मर जाता है | चम्पा भी डसी विष से फिल्मी ढग 
से मर जाती है और तब्र तक जीवित रइती है जन्र तक बह पिताजों से यह वचन नहीं ले लेती 
फि उसे ओर गरुनाव के एक दी चित्रा पर जनाया जाय । इस तरद दो फूच आधुनिरु शौरों 


ग्रिड अालोचना ५ 
फ़रहाद बन कर रह छात्रा है। फ़रदार पहाड़ तोड़इर नहर लावा है पर मशाक में शोरी सो 
सृत्यु छुमने पर उठो फॉडड़े दंगे ( डिससे दइ पद्टाड तोडकर नद॒र लाया है ) रूर मे मारकर सर 
दावा है । 

इसी प्रत्ञार 'सोगो पढके! में नायिदा डी सत्य ददपि होती हे इसे के दिरने से (छोडी 
मी सुिधानुतार ऋ ड'्ती हे ) पर सुर दब चौझोदार उस्दों लाश गो सइक के झिनारे पडा 
पाठा है तो उसे वृक्ष दार लगे घाव नहों पिपाई देंगे, एर मौगों पलक दिखाई दे झाडी हैं. और 
बह कहता हैं हि माशूस होता है कि बेचारी रोते रोते मरी है तमो तो इसझो पलक मोगो हैं। 

यह सात्री नाटक मूल में विमिल्न प्रिय कहानियाँ हैं। शेम से बोर एवशाज्ञ या परहेज्ञ 
ओड़े दी है ऋओर न प्रेन रानी के माध्यम द्वारा दुछू कहना झस्दीकार। छेसक चाहे झैसे भी 
गतिशील जोइन प्रस्तुत करे। हमे उसझा स्वागत करना चाटिए ) बोतल के पुराने लेब्लि से दो 
ऊर झ्न्पर को नई शरात्र छोडने के पश्ष मे मैं नहों हूँ सौर इसोलिए ठीद हन्दर गायों मे एक 
नाइक ऐसा मी है दिछश पुराना लेडिच देखझुर आम पावक उसे छोड देना चाईये। 

झपनी दुबलटा को सूमिया छी दाल से द्िपाना कम-से-म मुके पसन्द नहों है। 
सानप जी ने भूमिझाय में लिया हैः-- 

“जीवन को एति पहुँचाहर कुछ भी करने के पक में नहीं हूँ (दिराउर ! यह मारत 
अमेरिषा नहीं | ) भतः दुःख में सुरूसे इछु भी करते नहों दमता**प! “हरे छगे न 
क्िटकरी रंग चोस३! साहित्यशरों के लिए यथइ इट्टाउत परचात्य देशों मे भी ब्भो लागु न 
हो सकी । साहित्य के लिए साधना बी नितान्त आउस्यकूता है । 

भूनिका हो मे “दो फूल! के दिपप मे मार डी ने लिएा है कि दइ एड सत्य घटरए 
के आधार पर लिखा भया है। दमे आपत्ति क्यो हो। धाप ऋइहीं से प्रेया प्हण करे स्न्ति 
सत्य घटनाओं को उ्यों-वा त्यों रख देना साममिक (]००:79]८8८) मइतच्च छो इस्तु हो सकतो 
है बला को नहीं | छबना फोशेग्राो को नहों बइइते | कैनदेंस पर कूची लेइर सुझन करने को 
कहते हैं | इस तरह दाह छे चार नाटझे के लिए में भूमिस की कोई सिप्थरिश स्ई:कार बरने में 
अप्मर्थ हूँ। मैंने नाटर्शझ को पटा है. झर मैंने उन्हे भरूमिझा को बसोटी पर नहीं बल्कि नादप- 
शास्त्र की कसौरी पर सा है । तीन खरे उतरे चार स्तो टे॥ इसमें लेखक को बोर शिद्ययत न 


दोनो चाहिए । 


झेखक--विरवस्मर सातद पुस्० एु%5; पझशछझ-“ डिवाद सदछ, इजाडाबाद १ 


चछटि का रथ शि० 


लक सृष्टि का रथ 


श्रादिवाहियों के एक बर्गे-गौँदी के जीयन का दिपप--बिसडी एक गलड भी देवेस्द्र - 
सत्यार्थी, श्रपनी वेरद चर्ष में लिएी गई पहली कहानी धन देखता। में प्रस्तुत कर चुडे ये, अनु 
मर और चिन्तन के द्वारा इंद्धि पाउर एक सये और चढ़े केन्देस पर रथ के पद्चिये! के हूप में 
सात बर्ष के लम्पे परिश्रम कै परिणामस्यरूप अड्ित हुआ दे। 
उनऊी दृष्टि इन श्ादिवाष्ियों की चीयन-प्रतिया में एक 'धाध्टृतिड श्रीर कलाम 
यातीः के दर्शन कर पाई है। डल्फी ब्ाशंका मी ययाये है दि दें अपदेलना डे दास्ण बह 
डीसी जागदी सम्यृति मोटनरीदडों की सम्यता डी माँति जमीन के नीचे ने ठय ० यद्दी 
आशंका प्रस्तुत उपस्यास की आधार शिना है। म्न्ति सत्पार्यी ही के श्रनेक निनन्‍्धों और 
दद्ानियों ढी माँति प्रश्न को केटल छूकर, झिसी टोछ निष्फर्ष पर पहुँचने के प््माय मायनामय 
भूतसुलैयों में सो जाने शी प्रदृत्ति उनकी इस रचना में मी स्पष्ट व 
क्यानक का मोइनशोड्डो से केपल इतना ही सम्यन्ध दे म गोंद बीउन के मददर्य दो 
प्रदहित कम्मे के लिए. पाठक के मन मैं आधार-भूमि तैयार वी बा सड्े ओर तुलना द्वारा यह 
उम्माया जाय हि 'गोंढों ढी तदलीद मोदसशेदढों से मी पुरानी कदों जा समझती है। डिखा 
इस्दानियत एक उदाय करिस्तान से कईी दइऋर दोगी, लेहिन इसके विए उल्पासत के झ्राशम्म 
में कापी दूर तर मोदनचेदेडों छा तिशतृत दिवरण अस्छत झरते हुए, वहाँ डे व्यूरेटर के '्वरित्र 
को उपमारने का प्रशस, ( बिसआ ऊ्रि आगे के कथ'सूत से सम्गत्व नहीं रद जता ), पाठऊ के मन 
मई यह भ्रम उत्पन्न करने के अतिरिक्त दि उपन्‍्दास का कथानऊ डी सोइनणोदशों पर दी तो 
आधाएित नहीं है, अन्य कोई उद्देश्य तिद्ध नहीं कस्ता | इसो प्रखर घनहुण्टी के माल्गुझ्मर कौ 
डायरी छे ठद॒स्णों में आपश्यकता से अधिक उल्काय कयाप्रदाद में व्यर्थ कक्प्र ठपन्‍्त कर्ता है । 
गोड-बीयन के विद्ञस के अपने मानसिक आदशे ओ लेसद ने दो प्रघान पात्रों मैं मूर्त 
शिया है। आदिवासियों के श्रति देश के कर्तस्य एवं टन्डे रुलात्मद विरास तया दार्यिद ठयान 
हे लिए आवश्यक ऋर्य-पद्वति की बलपण का प्रतिनिधित शक आदर्शयादी युयक्र आनस्दः करता 
है; और स्प् श्राविगहियों की आत्तारिक चेतना का प्रतिनिधित्व एड सम्देदनशील गाँढ युशती 
हुयी! झस्ती है | इस प्रद्धर के पात्र ययार्थ न द्ोड़र ययार्य डी सम्भावना ही हे खते हैं, फ़िर 
भी दोनों पर्यात ब्वक्तिद्यपूर्ण दँ | वस्तुतः रिय के पदिये! के सभी पात प्रिशिष्ट व्यक्तिय झम्पन्त 
डीख प ते ई, और कपास्स के अमाव की बडुत-झुज पूर्ति इन| दाद 5३ है। शिक्षत्रा गोड- 
युदवी रूपी डे सदयोग में सब्वियता द्वी नहीं, मरा मी है--त्मश+३ पिऋखित होते हुए. ग्रेम को 
मउम्ठा | णाथ ही उपड़े बलाआर मित्र होम झा एक मान्य गोंड-इन्दा पु्तमत के साथ पियाह 
मै हा होने दाता मउर सम्बन्ध, दोनों के दर कथानऊ के वाताररण में रुग्सवा उत्पन्न की 
गई है। 
.. अ्यावृत्र दे समानान्तर चलने वाला बूढ़े चुल्नूमिया छा चहितर मुनाया नहीं था सख्ता। 
अपनी इन्देश्यर दादी पर द्वाथ फेरसर इर बात में अज्ता पाइ की पसन्द सावहस्द की इनऊी 


खोन कम मनोग्क्क नहीं ) कर मसाबगुहार घनरातर छा चरित्र लाचाराम कौ सरलता दे परिपाश 
में काफी उमडकर आया है ! 


रद आलोचना 


इधर के हिन्दों क्या साहित्य में लोक-तत्त के समावेश को प्रइ्डति स्पष्ट लक्षित होती है, 
जो कि क्लाशर के जीउन से निकट सम्पर्क को सूचित करती हे। लोफ्जीयत छे आशा विश्वार्सो 
के साथ ही प्रदेश विशेष के रहन-सहन, रीति-रिवाज, चिन्तन पद्धति श्रादि विभिन्‍न जीवन प्रक्रियाश्रों 
का सयार्थ खचितण, क्‍्यानक को ताझुयी देवा है | नागाज न के 'बलचनवा' और शिवप्रसाद रद? 
के 'चहती गगा' गये उपन्यात्ते मैं इस इृष्टि से मुख्य हैं | 'रथ के पहिये! इस आधार पर निश्चय 
ही काफी थझागे बच्य हुआ है । यद्यपि यह चहुत कुछ क्थानक के अनुरोध मात्र से सम्भव हुआ 
है, दिन्‍्तु सत्या्थों जी द्वार आदिवासियों के और विशेष रूप से करनियां प्रदेश के मोड जौवन के 
न्‍्यापद्र एवं वृह्ठर निरीक्षण का प्रतिफलन दी इसमें हुआ है | उप्स्यास आरम्म बरने से पूर्व 
लेखक ने साहित्यिक यौर कलात्मक तवाप्ने वो मानकर उस जीवन वा कष्ट उठाकर पुना रिशेष 
निरीक्षण शिया था और इसी कारण वहाँ की ग्रादेशिक्ता को उपन्यास में मुखर वर पाया है। 
लामसेना बी विचित्र अ्या ( वर द्वारा कन्या कै निडिष्ट मूल्य को पुरा बरने के लिए परिप्राद्द के पूर्व 
एक निश्चित अवधि तक क्त्या के ऐता की सेवा करना ), करमा झत्य, सर्पठेशन के जिपयों 
उतारने छी श्रद्भुत प्रणाली भ्रादि के चित्रण ने 'रथ के पहिये! के प्रादेशिक रग (7०ह07० 
€[रए7०७६ ढणतें [0९5 ८०6४) वो वापी गदर बना दिया है। फिर सी ऐसे स्थाने पर दृदय 
को छू सबने वाली मार्मिकता बहुत कम अशों में ही उत्पन्त हो पाई ह्बै। 

सत्या्यी ज्ञी ने आदिषासियों वी सास्इतिक प्रगति को मानेब मात्र वी सांसद तिक प्रगति 
के एक चिरन्‍्तन गतिशील सत्य के परिपाश्य में देखने था भ्रयात विया है| एप के पहद्दिये डही 
गतिशोलता के प्रतीक हैँ | इसदी प्रेरणा वा आधार बद गौंड गीत है जिसमें चन्द्रमा और से के 
परढ्चियों वाले उस चिस्तन स॒ष्टि रथ वी व्यापरू बल्पना है जिसमें दिन और रात के बैल हैं. और 
मानव पुत्र जिसका सारथी है | लेसक उसकी गठिशीलता के प्रति पूर्व श्रास्थायान दै--"रथ नहीं 
रुक सकता, कोई रथ से उतर जाय, चादे कोई रथ पर सवार ध्वो जाय, पद्दिये 'चक्तछे रहें, 
पहिपु रुफने न पाएँ, कभी दधौौल्े दौले, झभी तेज़ तेज़ ।” इसीलिए सारे उपन्यास के बातातस्ण 
में जैसे उन पहियों की ध्वनि परिव्याप्त दै--“रीदीना, रीतीना राजा रीरीना ।/* 


€्छ 


साकरडेय की 
चाँदनी रात और अजगर 


अश्क की रचनाझ्रों के सम्स््ध में द्विनिध प्रतिकियाएँ रदी हैं । जिनके सन में रूप का ह्त्यधिक 
श्राग्द है थे सैँद भिचकाकर गिमुणद्वों जाते हैं और को बस्दु के प्रेमी हैं ( क्प्रिता और समा- 
चार पतन के सम्पादशीय मे अन्तर न मानने वाले ) वे कण्टा खड़ा पर देते हैं, क्योंकि अरृक 
की प्रस्तुत पुस्वक 'चाँदनी रात और झजगर” वा प्रकाशन मी द्विन्दी कप्रिता के इसी दाद" 
प्रत्त मुग में हुश्ा है । 


3. रथ के पद्दिये, लेखक - देवेन्द्र सत्यार्थी, प्रदाशक--एशिपां स्वाशम, मई दिह्ली । 


चॉदनी सात ओर अजगर शी 


इस पुस्तक मै पासे सुदचिपूर्ण कंवस्पृष्ठ और फ्लैप से लगे हुए. बातायन से माँरती 
हुईं चाँदनी के साथ उदास रोगी-ब्यक्ति के रेखा चित्र के बाद कररिका एकमाय फेग्े हद 
श्र उसके व दो यूमिकाएँ । पहली स्वयं अश्छ की है जो इनरी अन्यान्य भूमिकाओं की 
तरह दम्पती पर्चा से ओमिल दोते हुए भी अपनी कयिता की बात को बहुत हृद तक छा करती 
है । हाँ, आत्मिक उस्तपरक्ता या व्यक्तिगादी समाडयाद का जो नया रूप इघर बेहुदेगी प्रगंति- 
शील इतियी या हृतिशरों मे परिलक्षित हुआ है और म्सिने कृतिस को शोदा और इलम 
प्रचारवादी बनाया है, वा संउेत हमें इस भूमिका मै मी मिलता है। दूरी मूमिका खाती जोर 
दर शब्दासली में श्रन्धाुन्व लिसी हुई तारीफ एवम्‌ परिचम ही मानी जाय ते इससे शायद 
कवि और आलोचक दोनों को प्रसन्नता होगी । वैसे चौदानजी ने कपरिता वी विपस्बस्त और 
शैली ढोनो की चर्चा की है। विपय बरतु में जनवादी होना द्वी काफी है | पर शैची के लिए 
उन्होंने 'फैनः, 'पत' और 'महादेदी' की शैलियों हे प्रेरणा प्रहण करके छुन्द में नये अग्रोर्गों पी 
भी सराहना वी है। ऐसी अपस्या में छुन्द-विधान को सश्विन्‍्ट और जटिल कइना कोरा वाग्यल 
ही लगता दै 
प्रस्तुत कविता, ( जिसे भूमिका लेखक ने गत जीवन के संस्मरणों, श्रभाईं और भारी 
जीउन के स्पर्पनों द्वारा गूथी क्द्वानी (१) कह्या है ) रोग-शब्या पर पढ़े व्यक्ति की मानसिऊ दृत्तियों 
की सस्मरणात्मक ग्रम्रिपक्ति की एक प्रणाली है| पूरो करिता मे सजगता की एक यूनियी है, जो 
अपने मे, अपने दु:ख मे, अपनी आशाओं मे मन के पास तक पहुँचने ढी कोशिश करती है पर 
चैसे दी उसमें रूमानी भाजुकता का पिद्रोदी स्वर आता है बद मास॒प्त बच्चे के बनायटी जोघ या 
हाई उड़ान सी लगने लगती है | एक उद्ाटरण लीविए-- 
यन्‌' महारुवि में 'डाकुर' सा 
झौ' इनाम “नोबुक” सा पाऊँ। 
जमुना तद पर शानरित निकेत्न 
हो सा मैं फिर नगर इसाऊँ। 
माठा पिला चाहत्ते-जेटशा 
करे परिश्रर्त जान तोड कर, 
सैडे कम्पटीशन में ऑौ” 
यने कलक्टर और कमिश्नर] 
इस तरह के अनेक स्पल पुस्तक में मरे पड़े हैं जो अत्यत्त आयोषित हैं--और पग्रारग्मिक 
कान्य गठन और उठान को बीच बीच में तोेडते चलते हैं | बीच में सल्मरणों के सिलसिले मे 
जब लेपऊ पारिवारिक कहानी कहने लगता है तो वह एक आग्रह सी झत होती है और यही 
शायद इसके काय्य-कपा कइलाने का अम भी पैदा करती है। दूसरी वात यह कि इसमे क्या 
का रत और देन की सुज़ामइता भी नहीं है जो पाठक को वा ये | स्पष्ट।: यद यह टूटी हुई 
इल्पवाएँ, हैं जो पंडित प्रतीकों की तरह रक दककर नया रूप घरती चलतो हैं | 
संस्मरण, अभाव भर मादी जीयन के स्पप्त, तौनों हो इस कविता वी डुनाई में प्रस्तुत 
ईैं, पर इनल बरपन अभिव्यक्ति की गदयई में नहों उतर सडा है। जैला ऊपर सकेत हो चुका 
है हि कई्दी-डड्दीं व्यक्षगित रु स, साइस ओर संघर्ष का अत्यन्त प्रमावोष्रादक वर्णन हुआ है, 
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जिससे क्र की स्थस्थ मानसिक बृत्ति का पूरा परिचय मिलता है। श्न्त में जब अमाव और 
शोपण से मुक्त द्ोक्र बन जागरण वा प्रतीयात्मक चिन थाता है ठत्र कविता एकाएक बडुत उपर 
उठ जाती दे वर्योकि यहाँ भी प्रासम्म वी भाँति अभिव्यक्ति वी गहराई श्रत्यम्त ऋष्मिक हो 
उठी है: 
सोच रहा हैं-- 
यह चसोम यज्ञ 
परिमिति-हीन समृद्ध शास्ति का, 
शोपण से हो सुक्त 
पुष्ट हो श्रस् के पहा से 
षुक सूत्र में बंध स्वेच्चा से 
पाशा निन थाहार भब्यतर 
ज्ञप द्ोगा रंथने को तत्पर 
बचत घररि का 
अग्यर का उर 
सरिता सागर 
क्या कया रत्न न यद्द लापगा) 
फड्दी-कहदी ग्रभाव का भी मार्मिक चित्र उमरकर स्यमने श्राता है, लेकिन सम्पूर्ण रूप से यह 
लम्बी बबिता विस्तार श्रथवा दृषात्मच्ता के सोह में दिपरदर प्रमादद्दीन हो गई है। 
जहाँ तक भाषा श्र शैली की बात है उसमें रचाई के साथ दो मत नहीं हो शकते कि 
झश्क की कविताओं में नई कविता के परिमार्मित एवम्‌ सहज-शब्द गिन्‍्यास का पूर्ण अभाव है। 
लगता द यैऐे मनोबेगों को छू सबने के लिए कवि के पास शब्द और संगीत दोों का 
अभाव है। साफ़ सथरे शब्दों वो तोड मरोड़ और इनके बतिपय गलत प्रयोगी के साथ हटे हुए, 
मीटर में जो मनमानी कवि मे की है उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि वह शौडिया और फरमी- 
कभी द्वी कविता लिफता है। न तो वह काव्य वी दिन प्रतिदिग अग्रसर होने बाली प्रइृत्ति 
अथवा शैली के साथ है, न उसे व्यनना ह्टी चाहता है | 
श्रन्त में यद कद्दना जरूरी है कि कयिता केवल शैली या चमलार ही नहीं है, पर कविता 
घोषणा पत्र भी नहीं है | इन दोनों का स्यस्थ साम्हुसय ही पिसी रचना म्तो पाठक के दृदय 
तक पहुँचा सकता है। “शझ्रश्कः की प्रस्तुत पुस्तक अपनी स्वस्थ और दागरूफ काव्य वस्तु के लिए, 
पढ़ी छानी चाद्विए, और यह मी कहा जा सबता है कि जिछ्वासु पाटव उसमें यत्र तर भीगेगा भी ।* 
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भारतीय सन्तों की याणी श्र 
प्रभाकर माचरे क रन ग 
भारताय सन्‍ता का वाणा 


हत्त सुधासाए में बढ़े परिश्रम और गइरी श्रद्धा के साथ रियोगीदरिजी ने दो दि (एरईंपा धर 
तिलोपा), दो जैन मुनि, गोरख (नाथ), नामरैय, पयीर, रैदाम और दंदीरप्ियों और दूसरे 
निगुनियों मैं १५ दादा और खाद्ढों वी बानी संग्रइ दी ऐ। साथ दी गुरु यानी में हर सन्त 
श्राहि ग्रथ से सम्बन्धित दिये गए हें ब्निर्मे 'ज्पुजी और नानऊ से शेस्य प्रीद तक डे पत्रावी 
पदों के उम्पूर्ण श्र्थ भी नीचे पाद रिप्पणियां में दिये गए ईै। पैसे पिन शब्दों हा अर्थ सर्वर 
नीचे दिये है और दृए सन्त के साथ साथ 'चोला परिचय! ओर "बानी परिचय! भी दिया गया 
है, जो कि सशिपत दै और केवल रस प्रदण में सद्ायक दो इस दृष्टि से ऐ। 
प्रशुशवीय में वद्दा गया ऐै कि पुस्तक श्राध्यात्मिक छुघा पी शान्ति फ्री दृष्टि से भी 
प्रकाशित वी गई है। यथपि झाष्यात्मिक क्षुघा से हम विशेष सपीड़ित नहीं--क्योंकि क्ुघा मात 
न चाने विस पाप वो करने के लिए. उड्ररण दे--श्रौर आत्म लाम थी छाया भी सनन्‍्तों को पहकर 
बम ही होती है, फिर भी मल्त्री जी ढी अद्धा षो टेस न लगाते हुए, निवेदन दै कि पुम्तक करा 
भीने टाइप में छुपगर ग्यारद रुपये खर्च कर सबने दालें से श्रधिर सझ्या में सह्टज मुलम दो 
सकती थी। परन्तु 'सर्ता! होने पर मी प्रकाशन आएर प्रकाशन जो है। यानी सन्त-मत का 
अलुसरणु पूर्णत, बरें तो 'व्यवसायात्मिका बुद्धि? काव्य हो ! लगता है पाटझों छो तो होगा 
ही, प्रकाशक यो भी आत्म लाभ? हुआ है। विनोद ने (9० १२ पर) कहा है! "झाजइज हमने 
सावेजनिक सेवा का एक थाडम्घर सा दना रसा है ।” 
इमे पुस्तक पढकर परम सन्तोष छुआ | इतना श्रध्यवसाय और इतनी ध्यापक रस प्राह- 
कता इधर हिन्दी पुस्तकों में (विशेषतः जल्दी जल्दी में पाठ्य पुस्तवों की तरह बनाये गए. संकलन- 
सुग्रहों में) कम मिल पाती है, इसलिए और भी सुख इुआ। | केवल सम्पादक्जी से हमारा जरा- 
सा मतमेद नानक, गुरु अजु नदेव आ्रादि के पजाबी पर्दों को ट्विन्दी मानने पर है। यदि पत्चाब्री मापा 
को सम्पादकजी स्वतन्त्र भाषा न मानकर राजस्थानी, मैथिली, अ्रदधी, ब्रज की तरदइ दिन्दी दी 
की एक शाला मानते हों तो वात दूसरी है। लगता है इसमें पजादी भाषा (विमापा नई) 
के साथ बुछ श्रन्याय होता है । हम आशा करते हैँ कि 'सन्त सुधासार! का क्षम वियोगीहरि 
जी चालू एजें और अगले खण्ड मैं मणिक, चमघर, शानेश्वर, त॒वाराम, एकक्‍्नाथ, रामदास, 
दक्षिण के आलवार और तमिल शैंद सन्त यया[ मणिक्क्रवाचक्मू, छमघर आदि, तेलुगु बेपना 
और पोतन्‍्ता, बल्नड़ बट्देश्वर, कल्पदेव और 'अववा महादेवी, गुजराती 'आखो', नश्सी मेहता 
आदि भी उपमें ले श्रापँगे, क्योंकि सन्‍्तों के निकट निगुण सगुझ वी रेखा बहुत मौनी है | 
यहीं पर पुष्तक दी अत्यन्त मुल्यवान और मौलिक चीज बिनोवाजी सी दस पृष्ठ की 
भूमिका की शोर मैं दर्शन और साहित्य के सभी सुधी मेरे का स्यान आइृष्ठ करना चादता हूँ। 
बिनोबाजी ने लिएा है; "कुछ ज्ञानों मिगुपण निराझार का ध्यान करते हैं, जो घब 
कद्पनाओं से रहित है। दसका ध्यान करने चाले अकस 
कार के विषय में प्रा० गोरे के एक मराटी लेख में २१ 


र 'ओंकार' को पसन्द करते हैं।” 
सिद्म! जैन गुरुथों की छाप दै। परन्तु चैन शुरु इसने 


४-४८ वो विनोबाजी ने “उठे नमः 
भम्न थे कि उन्होंने भौगणेशाय नमः 
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के बाद उसे स्थान दिया ।” जो विधान क्या है, उसके प्रत्युतर में लिणा है कि जैनधर्मीय तो 
नमो श्रद्टिताणं? के वाद “नमो सिद्धाण? बहते हैं | भ्रह॑तों बी श्रपेक्षा छिद्ध अधिक पूर्णविस्था 
को पहुँचे हुए हैं, ऐसा इसका अर्थ है। भी बी० शेपमिरि राद ने दक्षिण भारत में जैन-पर्म वा 
अ्भ्यापः में लिपा है कि तिद्धा नम? का एम्बन्ध बौद्ध धर्म से है | तेलुगु लोग '्रपगी वर्यमाला 
के झारम्म मे (3 नमः शिवाय सिद्धा नमः बहते हैं। बलिंग देश के उड़िया लोग वर्णमाला 
के श्रासमम में सिद्धिसस्त बहते हैं। सातवाइन उंस्ट्ति 'सिद्धा नमः ऐे ब्यवत हुई हैतो 
चालुतय 32 नमः शिवाय सिद्धमू नम से । एलिस गेदी ने अपने गंथ गणेश” में प० ४० 
पर प्रो० प्रयोधचर्ध बागची का एक पन दिया है जिमझ्े श्नुमार 'तिद? का जो द्वितीया रूप 
रहता है प्र शिवाय! वी तरदइ से चतुर्थी रूप नहीं हुआ इसका कारण यह है कि भहुत 
प्राचीन काल से दविन्दुओं के पूलाक्षरों का नाप 'सिद्ध” था। विल्सन कालेज, बम्पई के परिद्दत 
मार्गवशाश्नी जोशी व्याक्स्णाचार्य के अनुसार मद्दाभाध्यकार पतंजलि ने 'सिद्धो शब्दार्थ सम्बन्ध 
में 'सिद्ध/ मागल्यपूज्क श्रव्यय माना है । उत्तरप्रदेश के 'रामसुती, सरसुती, श्रोनामासीच! 
का शओनाम्रासोर्ध! मद्दाराष्ट्र मैं मी है । डेविड डिप्जिर के ग्रन्थ “दी श्रलफार्ेट, ए. बी दर दि 
दिस्ट्री आफ मैनकाइंड” में गुप्त लिपि से सिद्धभातका लिपि के द्वारा देगनागरी लिपि ईसा बी 
छुटी शी में आई ऐसा प्रतिपादित है | तोशाय श्रोरेम्‌ नमः सिद्ध” मैं सिद्धमातिका लिपि 
का पी चयन हो। श्रस्तु, यह अवांतर चर्चा मैंने 'ऑकार! और सिद्ध! शब्द के कारण श्रानुपंगिक 
सममभफर वी | विद्वज्नन इस पर सोचे । 

विनोबाजी की भूमिका में जद्दों ईश्वर के सम्बन्ध में यह एकदम नवीन झोर मौलिक 
विचार इस चार्ट के रूप में मिलता है कि $ 


नाम 
| 
| । | 
नि णय निराकार सयु् निराडार सगुण साकार 
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साकेतिक ल अाए 


] न्न्ख््ा | | 
समग्र परिब्छिन प्रंशायतार पूर्णाउतार 

वहीं दौदीन परिधान ऐसे हे मिन पर मतभेद दो सकता है। जैसे प्रिनोगजी ० १४ 
पर कट्दते हैं--दुनिया के सारे साहिस्य से निमु्य निराहार फा सपसे श्रेष्ड प्रतिपादन 
उपनियदों में मिलता है ।” यद्द पिदोषानी का अपना मत हो परठा है। श्रनीश्यरवादी दर्शनों 
में निरगुण गिरानारत्वनैरात्मा? पी स्थिति तक पहुँचा है। उपनिए्दों मे वाब्यगुण श्रश्य हैँ 
परन्तु नि णत्तम और निराशए्त का प्रतिपादन बौद शययादियाँ ने अधिक यूइमता से किया है, 
ऐसा मैरी श्रल्पमति के अनुसार मुझे लगता दै । 

और गिनोौराजी के जिन दो दिधानों को लेसर नि उनसे कुछ पच्र व्यवहार किया थे मूल 
में इस पकार से &ै ; (१) "उपनिषद्‌ में निगुण्-निराज़ार के साथ सगुण-निराझार फी घुष्टि 
फरने थाले पचन भी पाए जाते हैं, जिनको रामानुज आदि भाष्यकार विशेष सदररर देठे दें । 


भारतीय सन्‍्तों की वाणी शर्रे 


इस्लाम और ईसाई मत इसीको मानते है| गहा समाज, प्रार्थना समाज, आर्य समाज इत्यादि 
आधुनिक समाभ सगुण-निराझार की भूमिका पर सादे हैं ।?” और (२) “इुच विचार श्ौर 
उपास॒ऊ ऐसे ज़रूर होते है जो अपना-अपना आग्रह रफ्ते है। जैसे मोहम्मद पेगम्बर समुण- 
जिराह्ार मानने वाले थे। ययपि निगुण निराफार का वे निषेध नहीं करेंगे, किन्तु सगुण-साफार 
का अवश्य निपेध करते हुए. दीख पढते हैं चेसे कुरान में वश्हुएलाह याने “अक्लाद का 
चेहरा! ये शब्द बई जगह आए है, जिनके आधार पर खूतिएुजा की श्रतिशयता का तो 
बचाय नहीं होगा, देकिन सगुण साकार का प्रदेश हो जायगा। कुरान का कुल मिलाफर भाव 
मैं यही समका हूँ. कि सोहम्मद के सासने विक्ृत मूत्तिपूजा सदी है, जिसके साथ उनके अनेक 
अछचर छुड॒ गए है, उस सब का वे. नियेध करना चाहते हैं। आपिर, ईरवर का शब्द ये 
सुनते थे, वही! उन्हें प्राप्त होती थी, उसमें वे भाविव होते थे, उसका उनके शरीर पर 
अखर होता था, कुछ रूह, कुछ प्रभा, कुछ आभास, जो भी कहो, उनके अ््तर_-मानस में 
प्रक० होती थी | यह सब देहघारी सजुष्य केसे शल्ेमा ??? 

विनोदा के मूल अवतरण पाठकों दो मेरे पत्र-ब्यवद्वार की शकाओं को सममने में सहायक 
हों, इस द्वेतु से दिये हैं। उन्हे इस अ्रंश वो लेकर जो पत्र मैंने लिणा। उसमे “बदुहुल्लाह” 
(अल्लाइ का हाथ) आदि का आधार देकर कुरान मैं श्रल्लाह के सग्रुणपन के विषय में 
शका व्यक्त की थी । 

विनोज्ाजी ने उत्तर में जो पत्र लिखा उसका उपयोगी अश श्स प्ररुय है णो इसलिए, 
प्रस्तुत किया जा रद्दा है कि वह विषय को समम सबने में भ्रधिक सहायक सिद्ध हो सके ३-- 

“सगुणु-निर्मा ण-मेद का मर्म जान सक्‍ना याने ईश्वर से प्रदेश दी पाना है। ईश्वर 
तस् केवल श्रचित्य है, शब्द से परे है। तिस पर भी उसके वर्णन के लिए शब्दों का उपयोग 
किया जाता है तो ईश्वर वह सहन कर लेता दै। विषगुसदक्त नाम में ईश्वर के दो नाम ही 
यों दिये हैं-./'शब्दातिग: शुब्दसहः ।?? 

अक्सर लोग निराकार याने निशण, और सगुण याने साकार ऐसा ही मान लेते हैं| 
पर निर्यण निराकार और सग॒ुण साकार छे भिन्न सुगुण निराझर भूमिका है | पेगम्दर की यही 
भूमिझ मैं समझा हूँ । मैंने यह नहीं कहा कि वे सगुण साकार को मानते हैं। लेकिन बजुहुल्‍्लाद 
श्रादि शब्दों के आधार पर अगर कोई समन्वेब करना चाहे तो सग्रुण साकार के साथ समन्यय 
हो सफ्ेगा, इतना ही मैंने सूचित किया था | आपने परमेश्वर के जो विरेषण कुदन के दिये 
हैं वे बहुत सारे विराकार होते हुए मी सगुण हैं | जैसे 'अररजजाक! याने रोजी देने बाला । 
नियु ण किसो को रोजी नहीं दे सकता | निसु ण का वर्णन तो नकार से ही हो सकेगा । 

सगुण निरझार मानने वाले जितने दोते हैँ उनकी भूमिका सबकी एक ही होती है, सो 
बात नहीं है । उनमें से कोई सार का विषेध करते हैं| कोई साकार का नियेध करे हुए भी, 
इन्सान के लिए ही क्यों न हो, साकाराची शब्द सहन करते हैं। कोई साफार को मानतिक 
आज देते हैं। कोई उसझो भौतिक रूप देते हैं। कोई उसकी उपासना के लिए मूर्ति भी 

- अश्न दशा के लिए मान्य कर लेते हैं। ऐसे धब भेद दोते हुए भी ये सारे सशुण निराकारवादी 
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दोते दैं । इस्लाम, ईसाई, रामानुब ब्राझो-प्रार्थना समाबी चादि थे सारे झितने भी उपातना- 
अन्य हैं सब संगुण भूमिका पर खड़े है, ऐसा हो मैं समभता हूँ। 

राम, कृष्ण ये शब्द भी मूलतः अमूरतवादी सगुण शब्द रद ॥ याने सगुण निराग्गर हट 
उस पर झ्ाशर वा आारेपय यीछे सके दिया गय्य है। राम याने रमने वाला। इृष्णयाने 
आकरषेण वरने बाला। 'हर हर महादेव” याने झश्रशः झल्लाहो अक्दर (! महादेव और 
अकबर एड-दूसरे के तज्ञ मे समभिण | 

जदाँ तक शानदेव का ताल्लुक है, नियुण, सणण और राकार तोनों में बह फेई 
फर्क नहीं करता है। अलंकार के थाकार सें सुरर्ण रहता है। भौर सुबसे में सुपसंत्व है । हम 
अक्षर की शाह्ृतियाँ देखते हैं ॥ उन आक्ृतियों मे हम अपर पकने हैं। और उन शक्षरों से 
एम अर्थ ग्रहण करते हैं। अर्थ नियुण है| अक्षर ध्वनि राखुण है। ऋक्षर-धाक्ृति साकार है। 
राजा का पत्र दम फ़ाड डालते हैं तो राजा का अपमान होता है । 

कुरान में एक अगह सुदस्मद ने अपने अलुयायित्नों से कद्दाहैकि मूर्तिपूजबों के 
देवताश्रो वी तुम निन्‍्दटा मत करो, नहीं तो वे तुम्दारे अ्ल्लाइ वी निम्दा बरेंगे। घोई भी नहीं 
कटा हि व्याभिचारियों के व्याभिचार की हिला गत करो, हों परे थे तुम्द्ारे सटादार को हिना 
करेंगे । जाहिर दे कि इसमें सुदम्मर ने मृर्ति पूजा को '्धमे नहीं साना है, बलिए परघम माना 
है। यह सारी मेरी समझने की दृष्टि है। गोता ने “झोश्म्‌ ततू्‌ सत्‌। इस महामन्त्र मैं निमु ण, 
सगुण और खाकार का. उत्तम समन्वव किया है। उठकी कुछ चर्चा अपने "स्थित प्रश दर्शन? में 
मैंने की है। रागुण निय ण उपासता छी एडता, जैसी मैं सममता हूँ, "गीता प्रदचन! मे अगट 
की है। मैं नहां जानता कि इतने से आपथ समाधान हो सहेगा या नहीं | आजिर यह चज॒भ३ 
था पिएय है और शब्द-शक्ति को एक सीमा है ।”" 


€्छ 


३. संकछनकर्ठा ३ वियोगीदरि; प्रस्ठावना--भ्राचार्य विनोषा, श्रदाशक- सस्ता साहित्य 
मयदस्त । 
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खोज की पगडणिडियाँ 


ले०--स्री मुति कातिसागर, प्रसाशकष-- 
भारतीय झानपीढ, काशी, 


प्रस्तुत पुस्तक मुनि कातिसागरनी के बारह लेखों 
का सग्रद है। ये लेस कला, प्रयतत्त एवं 
यात्रा विषयक हैं ॥ 

उपयुक्त लेखो मे पहला लैख संत्रसे बडा 
है | उसमें जेन वितक८ला वी प्राचीनता और 
उसके क्मिऊ विकाछ का विस्तृत विवेखन किया 
गया है | विद्वान, लेसक ने मुगल काल के पहले 
थी जैन चित्रकला के सम्बन्ध में कई नवीन 
घातों पर प्रमश डाला है। दूसरा लेज बौद- 
धर्माश्रित चित्रकला पर हैं। इसमें विविध प्रकार 
के बौद्ध चित्र तथा उनका तुलनात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है | चित्रपों के सम्बन्ध मैं 
मुनित्री के विचार विशेष रूप से ध्यान देने 
योग्य हैं। ललिव कला विषयक अन्य दीन लेखों 
में कई शातब्य तथ्यों १२ प्रकाथ डाला यया दे । 
छठे, छतदें भीर आखवें लेफों में क्म्श मे 
ताप्रयतों तथा रोइण सेड के एक मकवरे पर प्राप्त 
विचित दग वी लेसन प्रणाली दी घर्चा वी 
गई है। 

पुस्तक का अन्तिम माग भौगोलिक तथा 
यात्रा विषयक है। सुनिजी पर्यटक के रूप में 
प्रसिद्ध हैं । परन्तु उनका पर्यदन घुमकझडों छो 
श्रेणी मे नहीं आता | वह अपनी यात्राओं मैं 


प्राचीय अयशेपों का उम्पक्‌ निरीक्षण करते है 
ओर उनके सम्बन्ध में श्राउश्यक बातें नोठ करते 
हैं। अनेऊ बार उ्दें मयावने और बीदड स्था- 
नो में भी पुरातत्व की पोज में जाना पडा है। 
प्राचीन स्थलों का प्रत्यक्ष वर्णन झुनिजी ने अपने 
यात्रा सम्बन्धी लेफों में घटी सूद्दी के साथ किया 
है। वर्शन शैली रोचक है। इस पुस्तक में 
नालदा, विंध्याचल, मैदर तथा पाटलिपुत्र के 
मनोरजक वर्णन मिलते हैं। 

पुस्तक में कुछ कमियाँ रह गई हैं। चित्र- 
कला तथा शिल्प सम्बन्धी आयश्यक चिनों का 
न होना सठक्ता है | जिन मुख्य कलाकृ तियों 
तथा भौगोलिक स्यलो के उल्लेख पुस्तक में हुए, 
हैं यदि उनके चित्र दे दिये जाते तो पुस्तक की 
शोभा और उपादेयता नित्सन्देद बढ जाती । 
मफ की भी कुछ गलतिया रद्द गई हैं--विशेष- 
कर व्यक्तियों और स्यागे के नामों की। इपत 
प्रशार की उपयोगी पुस्तक के अन्त मे अचुकतम- 
णिक् का न होना भी खटक्ता है | लेखक ने 
फ्युज्षियम! के लिए आश्चय गद! शब्द 
का प्रयोग किया है। इसके स्थान पर 'सप्रहा- 
लब! या 'कलाभपन! नाम अधिक उपयुक्त 
ता । आशा है अगले सस्क्रण में इन कमियों 
को दूर क्या छा सकेगा। 

हम मुनिज्जी का इस उपयोगी पुस्तक की 
रचना के लिए साघुवाद करते हैं | उन्होंने बड़े 
परिश्रम के साथ पुरातत्य और कला सम्जन्धी 


श्र 


/्र्क 


सामग्री को श्रपनी इस कृति में संग्रहीत किया 
ह्टे। 
--पृष्णदत्त बाजपेयी 


अर्वाचीन और प्राचीन के परे 
क्षे०--गौपीकृष्प गोपैश',. झण्--चार् 
प्रिय्दर्स , इृद्धाद्वावाद । 


झर्याचीम और प्राचीन के परे १४ पौरा- 
शिक रूपकों का संग्रह है नो रेडियो के लिए 
लिसे गए दैं। रेडियो रूपक अपनी अजीब सी 
सीमाओं में पलते हैं, मूर्त होते हैं ॥ ग्रिता बुऊ 
दिजाए, द्वी नाटककार से उसका थ्रोता सत्र कुछ 
देप लेना चाहता दै--बह मो कानों से | 

पर रेडियो रूपस्मार वो कुछ छूट मिलती 
है। उसे बुछ श्रौर श्रधिकार मिलते हैं। पद 
स्वयं एक प्रवक्ता बनकर अपने चरियों और 
श्रौताश्रों के बीच मैं आता है--रूपक के वाता- 
बरण श्र क्थासूत का परिचय देने, इतिब्ृत 
पो बढाने, संवारने | इतिशत्त के बीच प्रमुख 
घटनाएँ, बाणि अ्मिनय, वार्तालाप, खगीत, 
ध्वनि आदि से नाटकीय रूप रेप़ा में बाँधी 
जाती दें । 


इन रेडियो रूपको में उछ सभी मान्यताएँ 
सफलता से चरिताथ हुई हैँ । इनमें कमी 
वर्णनकार श्रारर दमारी समस्त सास्क्ृतिक 
वृत्तियाँ जगा देता दे श्रीर साथ द्वी साथ बाता- 
वरण निर्माण के बीच वस्तुस्थिति पर अपना 
आलोक फैला देता है, बैसे-- 'प्रिजञया दशमी?! 
में तत्ययादी मद्रारान हरिश्चस्द्रर में, नल 
धरती, शादिदी सत्पणना और पालने 
में मकूले नदलाला आदि में। दूछरी ओर 
रूपक्कार झपने को वर्णनझार के रूप में न 
लावर द्दों स्त्री पुषप के सपरों से कार्य लेता 
औ---पद दिघान अ्रपेक्षाउत्त नाटकीय, सफ़्ल 
और कलात्मक है; नैंते, 'मद्दायन दिलीप! मैं, 
+मद्दाराज उद्धव ब्न्न से मथुरा में ।? 


आलोचना 


इन समस्त रूपड्नी वा माव-क्षेत्त इमारी 
मारतीयता, इमारे आदर्श और दमारी सस्कृति 
है | रूपककार मे इस मर्यादा वो सर्देत निभाया 
है | रूपक्कार मूलतः के हैं। इस दिशा में 
यह छृतित्व उसी प्रथम देन है। कथानक 
पुराने हैं, इन पर पद्वत लिया गया है, लिसा 
जायगा, क्योंकि यद्दी वह छेत है, जहाँ इर्मे 
आज भी गति मिलती है| दस ग्रथप्त देन के 
लिए रूपकवार सादित्य जगत्‌ बी श्रोर छे बधाई 

का पान है । 
डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल 


बदलती राहें ० मधु 
लेखऊक--यज्ञवत्त, प्रकाशक-सादिस्य प्रफा- 
शनर दिल्ली । 


प्यज्वत-साहित्यः के श्रन्वगंत दो उपन्यास 
पददलती राहें? श्रौर 'मथु' सामने हैं। 'बइलता 
राहें? में लेखक ने कथा या निचोड़ काफो जोर- 
दार शब्दों में भूमितरा रूव में पहले दे दिया 
है| इस उपस्याम में सन्‌ सत्तायन से लेकर श्राज 
तर थी. इस लम्बी श्रयधि पर नज़र दौड़ाकर 
स्वप्रमूलक श्रादशवादिता के जोश मैं बुछ कइने 
की फोशिश की गई है। एक ए४ की भूमिवा 
यें आत्मा, प्रगति, रूढि और त्याय शादि जिन 
शब्दों के प्रयोग द्वारा कथा की मयता प्रदर्शित 
की गई है बे सब श्रत्त तक पहुँचते पहुँनते 
निरर्थक सिद्ध दो जाते दे, जिसके मूल में सूद्धम 
अन्त टि, पिवेचन, कदने की शैली और 
सवेदनात्मक स्थलों की पकड या शअमाय है। 
इतनी विशाल फृष्यभूनि ओर इसनी 
अयलत सामयिक समस्यात्रों को उठाने के पीछे 
लेक्षक् भी सजगता दवा तो ग्रामास मिलता 
आदरशंवादी स्थापनाओओं द्वारा उसी ब्ास्था 
का भी परिचय मिलता है, परन्तु जिस रूप 
और शैनी में यह रूपा प्रस्ठुत की गई है उसे 
उपन्यास की सा देने भे दिचक दोती दे। 


परिचय 


रेकाणत्त सस्योधर्नों का प्रयोग और पातों का 
आँजो-मे आँपें डाल देना अत्यन्त इास्यालद 
हो जाता दै। भाग यदि निर्जीय न कही जाय 
तो सशक्त या व्यद्जनाव्मक मी नहीं है। 

ध्यछुः डपन्यास पर नजर पडते द्वी कपूर 
पेज फा चित्र सामने आता है जो दल्तेपन का 
परिचायर है। छुछ सम्मतियों हैं और फ्रि 
डॉ० राकेश शुत्त वी कथा की परिचयात्मऊ 
आलोचना । गुंप्तजी ने टी० एस० इलिपट के 
एक वाद्य को उदस करके उसे स्पष्ट जिया है, 
पर अधिकारपूर्वक' नहीं। श्रौर उससे जो 
निष्फ्प निराला है पद एक एक वियाद का 
प्रश्न है| खैर हि 

तो छथा श्रास्म्म होती है प्रकृति-व्णुन 
के साथ और नौ पक्तियों के बाद हो गीत 
प्रारम्म हो जाता है। गीतों की भरमार और 
स्थलों पर उन्हें रखने के ढगं से ऐसा लगता 
है चेसे उपन्यातक्र और सिनेमा के “स्क्रिप्ट 
लैखऊ मैं बोई अन्तर द्वी न हो | अ्तिनादरीय- 
शैली और पौराणिक नाटकों वी तरद बआालिके, 
चशिडके आदि सम्बोधन, अमूर्त अदृश्य में 
मावारोबण करके वार्ताज्ञाप, स्थान-्स्थान पर 
नायिका का अचेत हो जाना आदि उसाने के 
लिए पर्यात हैं । 

अन्त में यह छइ देना भी आवश्यक 
लगता है कि प्रतिष्ठित सम्मतिकारों को अपनी 
उदास्ता व्य उस हद तक परिचय नहीं देना 
चादिए. डिससे कथा साहित्य के पाठ्झो को 
गल्लन और म्रमपूर्ण मार्ग-निर्देश मिले । 


--कमलेश्वर 


श्र 


राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित 

ग्रंथों की खोज ( ठुतीय भाग )-- 

एक परिचय 

सं०--उद्यलिंद भटनागर, सादिस्य संस्थान, 
राजस्थान विश्व विद्यापी, उदयघुर 


प्रस्तुत पुस्तक में राजस्थान और विशेषकर 
पैत्राड के विभिन्‍न सम्रदालयों और व्यक्तियों के 
पास प्राप्त ५०६ ग्रंथों वी वितरणात्मक सूची एवं 
उनमे म्राप्त स्थान दिये गए, हैं | इन ग्रंथों के 
रचविता ३२७ व्यक्ति हैं। गंथो छा विवरण 
आअऊारादि-क्म से तीन शीर्षकों के अंतर्गत दिया 
गया हैः-- 


(क) अध्यात्म, घर्म, दर्शन, मक्ति-सम्प्रदाय, 


पंथ आदि ८१ ग्रंथ । 
(ज) काव्य, साहिप्य शास्त्र, इतिहास 
आदि ६१ ग्रंथ 


(7) ख्यात दूत, कथा काव्य, चैंनन्रास, 
चीवन चरित्र आदि ७६ अंथ | 

इस खोज विवरण में कुछ महत्वपूर्ण साहि- 
ल्ििक ग्रथ प्राप्त हुए हैं | इनमें विशेष रूप से 
उल्लेखनीय '्रष्वीरान रास्तों? की नवीन प्राप्त 
प्रतियों हैं । खोज में सम्पादक को पाँच प्रतियाँ 
प्राप्त हुई हैं। रासो के संपादन और माषा के 
अध्ययन की दृष्टि से इसहे विशेष अध्ययन की 
आयश्यच्ता है। 

दूसरी मदच्यपूर्ण पुस्तक 'रामसागर! है 
ड्सिड्ले रचयिता कबीर यहें गए हैं | लेसक ने 
प्रति क्‌ू लियिशल सं० १३४२ (१) माना दै। 
दूत पर्नों में सीमित यद एक छोटी सी गचना 
है और पिवरण में पूरी-की-पूरी उद्धुत कर दी 
गई है | यदि यह क्त्रीर ढी प्रामाणिक रचना 
है तो इसका विशेष मदज्व है। कवौर की 
प्रामाणिक रचना न होने पर भी यदि इसका 
लिपिकाल्न सं० १३४२ है, चैसा कि संपादक का 


/रे८ 


अनुमान है, तो इसका मात्रा एवं लिठि छी दृष्टि 
से बुत मदच्यपूर्ण स्थान है और इसके अध्ययन 
की आपश्यच्ता है। 
प्राचीन बनमापा एवं राज्ध्यानी गद्य की 
दृष्टि से बह्ाँ प्रात वा्तोएँ एपं ख्यात श्रांदि 
मदत्यपूर्ण हैं, व्दाँ कुछ प्राचीन टीवा-ग्रथ 
विशेष रूप से मायवत्‌ एवं मगवदूगीता थोाएँ. 
मदचपूर्ण दैं।[ अ्रंत में, अत्यंत मदत्तपूर्ण 
अंश इसका परिशिष्टश है जिसमें विमिन्न 
लिगिछल के बिमिस्न गुटकों मे प्राप्त मीय के 
अमी तक के प्रकाशित पद टंग्रदीत दैं। इस 
प्रदयर से यह भंप सोद के विद्यार्थियों एपं 
प्राचीन साहित्य के अध्ययन करने वार्लो के लिए. 
बहुमूल्य है | इसडे लिए लेखक एवं साहित्य- 
संध्यान बधाई के पान दँ | 


--मिपिलैश राति 
रीतिकालीन द्विन्दी कविता ओर 
सेनाथति 


खे०्-नामवन्द्र तिवारी, पुम० घु०; प्रझा- 
शक--विश्वविद्याक्षय प्रकाशन, गोरसपुर । 


छेनापति की रचना 'किप्रेत रलाइए! ढे 


इधर भ्रद्याशित दो जाने पर इस कवि के 
अध्ययन की शोर दमाए घ्याद पदले से अधिछ 
खआाकृष्ट द्ोमे ला है | पुस्तक परीक्षा उम्बन्धी 
पास्य ग्रंथों में झा घुदी हे श्रौर इस कारण अनु- 
शौलन डी यह प्रवृति श्रमी तक सखोददेश्य है 
और इसड़ा देत भी सीमित है । फ्रि सी खेना- 
पति छा आापिमोविकाल मक्ति-युग एवं रीति-युग 
के बीच में पट्ठा है श्र इस रचना पर इन 
दोनों सु्गों छा सम्मिवित प्रमाय है, श्रतएय, 
इस कवि के विषय मैं लिसते समय, अपने दृष्टि- 
कोण को ब्यायक एवं संतुलित बनाये रसना 
अनियाय॑ हो दादा है । श्रानोच्य पुस्तऊ के 
रचगिता ने इस प्रच्मर को सभी बातों को अपने 


आलोचना 


ध्यान मैं रता है | इसडे तीन पंड़ों में से पहले 
में रीतिकालीन हिन्दी छगिता की विशेषताओं 
का दिग््शंन कराया गया है ज्ञो सक्षिप्त द्वोता 
हुआ मी रुन्दर है | दूसरे खड में सेशापति के 
जीवन इृत्त, उसकी रचनाओं तया उसके व्यक्तित्व 
का परिचय दिया गया ह छो, पर्यात सामग्री के 
अप्ाउ में श्रनियापत: अपूरा-्सा लगता है। 
परन्तु तीसरे संड के शीर्षक काव्य-समीक्षा के 
अंतर्गव लेख ने कब्र की रचनाओं पर प्रावः 
समी इंशियों छे प्रिचार डिया है शोर वह श्रीचि- 
त्यपूर्ण मी दे। दस्तक परीक्षार्थियों के अति- 
रिक्त द्विद्दी काव्यरधिओं के लिए मी सर्व्या उपा- 
देव है, इसमें स्देद नहीं । 

+-एशगम चवरन्‍ेद्री 


महाऊबि श्री निसला अमिनन्दन ग्रन्थ 


कलझहुता फे साहितिकों ने शी निशलाजओी 
दे सम्बन्ध में यद्द संस्मरणात्मऊ अन्य प्रस्तुत 
कर द्विम्दी-जगत्‌ छा ब्रदुत ठप्रर किया है | 
प्रन्‍्य के सम्पादक भी बद्शा लिसते हैं कि इस 
बृति की योजना तैयार करने में ठस्हें २४०० 
मोल रेल यात्रा, ५०० मौल द्रामयाता और 
३५०० मील पैदल याया करने का अलग्प बड़मास 
मिला है / सम्पूर्ण गन्य के यो मांग ईं : प्रथम 
माग के ११४ पृष्टों में व्रिमित्त खाद्दिलिओ 
द्वारा श्री निराज्ञादी पर लिऐे गए, निब्री संत्मरण 
शब्द-चित और भरद्धाजलियाँ हैं. निनमें स्ेश्री 
बा० गुलावशय एम» ए०, १० भीराम शर्मा, 
पं० बनारमीदास चंतुर्पेरी, चसद्धमुत्री ओऊा 
कुवा', डा० सुनौतिकृमा३ चाय, पं० 
गायेपनगैठम शाछ्ी, झन्दैयालालें मिश्र प्रमा- 
कर?, डॉ० सत्वेद्ध एम० ए०, बाचत्पति पाटक, 
गंगाप्रखाद परडेक, अ्रम्नलान नागर, बेदय 
बनारसी,. अयगोग्राल शियगौाल मिश्र 
छानग्वह्लम शाज्ली, रलशंकर प्रसाद, मदन्‍्त 


परिचय 


श्रानन्द कौसल्यायन तथा उद्यनारायण तियारी 
एम० ए० डी० लिए ० के सस्मरणु, शब्द चित 
एज. अद्धाजनियाँ विशेष रूप से उल्लेजनीय 
हैं। प्रारम्म मे श्री मैथिलीशरण शत, भीमती 
महादेव वर्मा तथा कुछ श्न्‍्य प्रतिष्टित व्यक्तियाँ 
की प्रस्तुत अमिनसदन ग्रन्थ पी आयोजना पर 
बधाइयाँ तथा शुमरामराएँ हैँ | भी निरालाजी 
के प्रति लिसित दो कविताएँ भी हैं । 

द्वितोग भाग के १८६ एष्टों मे श्री बरुगा 
द्वारा लिखित “कलझता में श्री निरानाजी 
(१०१ स्मरण)” हैं, जिप्तम लेफ़क ने श्री 
निरालाजी के सम्पर्क में आये दुए, विभित्त 
हाहित्यिशें और विद्वानों द्वारा लिखित सस्मरणों 
वो एक यूत् में पिगेया है। इन सक्मरणों में 
थ्री निराल्ञाजी के उस समय के साहित्यिक 
उस्प के सघर्पमय जीरन की योचर क्द्दानी है, 
जब वे मतकता में थे। इन्हें पढने में एक 
मद्ान्‌ उपन्‍्यात्त कासा श्ानन्द आता ही 
क्योंकि श्री अक्ृतलाल नागर के शब्दों में 
“निरालानी का जीवन किठछी भी भद्दान 
शौपन्यात्तिक 'हौरो? से कप गारकीय नहीं !? 
इनपें सर्वश्री इलाचन्द्र जोशी, श्राचार्य शिवपूजन 
सहाय, पं० परमानन्द्शर्मा, बाबू श्यामसुर्दरदाम 
खजी, पं० शान्तिप्रिय द्विवेदी, श्राचार्य नग्द- 
हुलारे वाजपेयी, डा० रामबिलास शर्मा, प्रो० 
रामेइपरप्रमाद शुबल “अंचल” और यशपाल 
जैन के संस्मरण उल्नेखनीय हैं । 

इस प्रकार सम्पूर्ण प्रन्य में ३०० पृष्ठ हैं | 
इनके श्रत्रिरिक्त आई पेपर पर छुपे छोटे-बड़े, 

दे श्रौर सीत १०५४ चित्र मो हैं जिनमे क्यर- 

श्प्ठ तथा द्वितीथ भाग का मुखशष्ठ भी 
सम्मिलित हैं। ६४ चित्र स्वय थ्रो निरालाजी 
क्के ड़, अथवा उनसे सम्बन्धित ्् जो विभिन्‍न 
अवसरों तथा समर्यो पर लिये गए हैं। इनझे 
अतिरिक्त श्री निरालाजो के एक पत्र तथा 


/रेध 


उनवी ऊुछ कविताओं वी इस्तलिपियाँ मी हैं । 
इस सारी पचुर सामग्री से यह प्रत्य अत्यन्त 
उपयोगी और उपादेय दो गया है । विन्तु इसमें 
दो पम्तियोँ बहुत सदयती ५ैै। एक, अच्छे 
कागज कौ, दूसरी, गिल्द की | यदि यद अच्छे 
कागज पर छुपा और मजयूत ज्लिद में बैंधा 
द्वीता, ते श्रधिक दिवाऊ दोता | 


न-+श्याममोहन श्ोयास्तय 


3. छः 

प्रमचन्द्‌ के पात्र 
सम्पाइऊ--डोमल बौदारी, प्रह्माश कू-- प्रेरस्पा 
प्रदाशन, जोचयुर ॥ 


हन्दी आलोचना बहुत से पिद्वानों के सत्पयस्नो 
के बाउश्द श्रर भी बहुत वैश्यनिक नहीं हो 
सवी है, ऐसा कहना कदाचित्‌ बटुत असगत 
न द्वोगा। जिस क्रमबंद्ध एवं व्ययस्थित 
समीक्षा की आवश्यकता, साहित्य के स्वस्थ तथा 
संतुलित विद्यस के लिए आाउरयऊ द्वोती है, उस 
श्रेणी की समीक्षा दमारे यहाँ श्री पर्याप्त माता 
में तैयार नहीं दो सी दै। ऐसी स्थिति में जब 
कोई वैशानिक पद्धति पर आलोचना कृति हमारे 
सम्मुस आती है, तो उसके लिए हमारे मन मैं 
श्रद्धा एवं सद्दानुभूति स्वभायतः जाग्रत द्वोती 
है। प्रेरणा? का विशेषाद प्रेमचन्द के पान! 
बहुद ऊुद्ध ऐसी द्वी पुस्तक या पत्रिका है । दस 
में हिन्दी के प्रसिद उपन्यायद्ार प्रेमचन्द के 
व्या-साहित्य के प्रुप एवं मश्च्यपूर्ण पानों वी 
पर्याप्त रूप से सुब्पपस्थित समप्रीक्षा प्रस्तुत की गई 
है | सारी सामग्री को तीन मार्गों मैं प्रिमाहित 
किया गया है, रुद्दानियों के प्रात, उपन्यास हे 
पात्र तथा विशेष | इसमे तीमय और श्रन्तिम 
भाग कदाचित्‌ सर्वाधिक महच्यपूर्ण है | इस भाग 
के अंतर्गत प्रेमचन्द्‌ के पात्री का पिशेष अध्ययन 
कुद सीमित एवं निरिचत शीर्षवों में किया गया 
है। ये शीर्षक हैं परेमचर्द के स्थी-पाज, प्रेमचस्द 


रिरि० 
के साहित्य में मारतीय जनता का चित्रण, नाम 
सस्कार का सर्वश्रेष्ठ पुरोद्ित प्रेमचद तथा 
कंधा सादित्य और पाज ( सम्पादकीय ) | 
मदच्य एवं रोचक्ता के आधार पर दी इस 
पत्रिका में प्रेमचस्द के कुछ विशिष्ट पानों का 
चयन क्या गया हैं। चरिता का अ्रष्ययन 
मनोबैद्यनिक एव सामाजिक दोनों दी पृष्ठभूमियों 
में हुआ है, फिर मी इस अध्ययत को अधिक 
गदरा एबं पिस्तृव बनाया जा सकता था, दर्सर्मे 
कोई सदेद नहीं, कुछ पातों छी समीक्षा सानु 
पात नहीं हो पाई है| उदाहरणार्थ, प्रेमाश्रम 
मैं लाला प्रमाशकर का चरिनाध्ययन अपेक्षाकृत 
इल्ड्े दग ते हुयतआा दै। समीसा भी विशुद्ध 
साहित्यिक शैली में व वदुत से स्थानों पर अग्नेज्ी 
शब्तों या मुदायरों के प्रयोग आवतितनक कट्ढे 
जा समझते हैं। सम्पादयीय में, जिना हिन्दी पर्याय 
डिये हुए. 'प्रौ+८४९, 'माउयबीस!, 'ब्रेक','निद्वि- 
लिए2?, (६एटल ऑफ स्टिम्त', 'क्रिएशन ऑफ 
प्लॉट? तथा 'पोट्रेंट! बैसे-अपेशइव अपरिचित 
एय विशिष्ट श्र्थ देने बाचे शब्हों का प्रयोग उदुत 
उचित नहीं कहा जा सम्ता । इसी प्रसार कही 
कद्दा अद्विदी बया पादित्य सम्बन्धी इल्के श्रशन 
का परिचय मिल जाता है । उदादरण के लिए, 
स्प्रय सम्पादकीय में दी शख् के श्रीडात!ः वी 
राशलच्मी छो देगद्राससे सम्उद्ध बताया यया है। 
इसके श्रतिरिक्त पिशिष्ट पाना छा अध्ययन ठप 
स्थित करने वाने नि*न्‍्दों में, वियय वस्तु तथा 
शैली दानों के दी इश्ततोय से अधिड गम्मीरता 
अपेक्षित है । 
फ़िर भी इन सब कपियों के बायजू”, इतना 
मुन्दर एवं सुत्ययस्यित उिशेवार निरलेने के 
चिए, पिरया? का छ्यादक तया लेसर मएडल, 
तो अपेक्षाकृत बदुत कम व्यक्तियों में सोमिद है, 
प्रेमचन्ट के पाठर्ओ तथा आलोचका छी वधाई 
का पात्र है| आशा दै कि मदिष्य मैं इस पत्ि- 
का के माध्यम से इमें दिन्दी श्ानोचना छे श्रम्य 


आलोचना 


क्षेत्र में मो प्िशिष्ठ, वैज्ञानिम तथा श्रधिक 
गम्मोर अध्ययन उपलब्ध हो सकेंगे | 
+-रामस्तरूप चतकंदी 


अपन्तिका : काव्यालोचनांक 
डिप्पंयो + जगदीश गुप्त 


्रयन्तिकाः के नव्रर्प प्रमेश के झ्व8१ पर 
प्रसशित काब्याचोचनाक उसी प्रगति के पथ 
में एक निश्चित सीमाचिह्न के रूप में स्मरणीय 
रहेगा, यह अ्रस्दिग्ध है, किस्तु इसके अतिरिक्त 
साहिल-समीक्षा के पस्तृत छ्षेत्र मैं उससा क्‍या 
प्रदत्त है, यह अधिक विचारणीय है। प्रस्तुत 
अझ् की सामग्री का सघलन तीन सणडों में, जिन 
का प्रथक्करण सुद्टमता से देसने पर द्वी सम्मय 
दोता है, तीन इंशियों से किया गया है! पहले 
सएड में दत लेप ईँ जिनमें सह्दृत काय शास्त 
के मुपरिचित अलघ्बर, रत, रीति, बनोक्ि 
इत्यादि सम्प्रदार्यों से सम्बद्ध समरस्याश्रों या 
विवेचन मिलता दै । इन लैसा में कई लेफ़ 
पाएिडत्यपूर्ण हैं, परन्तु 'लाधम्य॑ झ्थय्रां उपमा? 
शीपक डॉ० श्रोमप्रकाय का लेस रिशेप रूप से 
डल्लेपनीय हे । ध्वनिः जैठे ब्रनियाय॑ मदत्ता 
के सिद्धान्त ढी उपेदा इस खसगद में चिस्य 
प्रवीत द्ोवी है । 

दूसरे सण्ड की सामग्री को ऐविद्वापिक 
दृश्कण से सझलित किया गया है | सिद्ध करियों 
से लेहर हिन्दी ऋआंव्य की अ्रत्याधुनिर प्रदृत्तियों 
तक का इसमें समापेश है | बदलती दुई काब्य- 
परम्परा का परिचय देने के श्रविर्तिक काव्य की 
आलोचना के क्षेत्र मैं और विशेषद्तर काव्य वी 
समस्याओं तथा मूल्यों के विवेचन में इस ऐति- 
इासिक इट्टि की कोई सार्थडता सिद्ध नहीं दोती। 
वीर छआय वया ग्रेममार्गी कांब्य के प्रतिनिवित्य 
के सवथा अभाय में इसे पूर्ण मी नहीं बा था 
सकता | यद्यपि इस ऐतिदाधिओ क्रम झो पूर्ण 


परिचय 


बनाने के लिए ही कुछ ऐसे लेखो का भी सग्रह 
इसमें फर लिया गया है जो अक के उच्च स्तर 
के सता नोचे ले आते हैं) हिन्दी के 
बृद्तूतयी--यूर तुलती और क्रीरा--तथा 
भारतेन्दु हरिश्चद्र! जैसे लेजों को अन्य कह्दी 
अधिक श्रेष्ठतर लेखोँ 'रीतिबाल का नया 
मूल्यास्‍नः ( दिनकर), “प्रपन्नबाद की दाशैनिक 
पृष्ठभूमि! ( केसरी कुमार 9 आदि के साथ 

सप्रद्ीत देसकर श्राश्च्य होता है । 
तीवरे और श्रन्तिम सएड मे सुखार के कुछ 
पिशिष्ट आलोचओों के पिद्धातों के विषय मैं 
परिष्वयात्मक लैस सपम्रद्दीत हैं। इसमे भी 
स्विइंसू तया सात्न के दृष्टिगेण का अभाव 
पटकता है। 'इलियट की श्रालोचना प्रणाली” 
शीर्षक लेस इलियट के बाब्य छिद्धात्तो के महत्त्व 
को देफते हुए अपर्याप्त प्रतीत दोता है। “हिन्दी 
ग्रालोचना + श्रगला कद॒घ! में डॉ० देवराज ने 
जो हिन्दी आलोचना में 'प्रौढि और परिपक्वता! 
वी कमी वी ओर इशारा क्या है वह किसी 
प्रकार भी उपेक्षणीय नहीं । इस प्रश्न वो यदि 
श्रयम्तिका काव्यालोचनाक तक ही रुमाप्त न कर 
के आगे भी उठाये तो अधिक श्रेयस्कर होगा । 
यत्र तत्र यज्चित्‌ अभाव के बाद भी 
धुषाशु जी! जैते द्विन्दी के प्रतिष्ठित ्रालोचक 
के सम्पादन मैं प्रमशित “अवन्तिका? के इस 
विशेषाक का स्थागत दोना चाहिए. | विवशताओं 
को स्वीकार करते हुए, जिसे सम्पादक ने एक 
प्रयल मात्र? वहा है वह वस्तुत अनेक दृष्टियों 

पे एक सफल और सशक्त प्रयत्न है । 

--जगदीश झुसत 


“नवनीव! दीपावली पिशेषांक 


नयनीत का दीपाउली विशेषाकू विशेष 
ः ् 

आकप है। लेप, कहानी, कविता, अस्चनों 

का सइलन पिपिध विकयों को इष्टि में लेकर 


श्रेर 


किया गया है। वैज्ञानिक, साहित्यकार, कद्वानी 
कार, छवि, चितकार, गायक अपनी झसि के 
अजरूल 'दस सचयन! में से कुद्ु-न कुछ पा 
लेश है। एक शोर सगीतश मौलाना अ्रयुलकलाम 
आज़ाद दी गुजर चुकी फ्सले वहारः है तो 
दूसरी श्रोर हिंतक पशुओं का साप्राध्य 
मीद्दे-। 
द्विन्दी, षगला, मराठी के सुप्रसिद्ध लेखकों 
की रचनाओं के अतिरिक्त रूसी, फ्रड्च, श्षग्रेज्ञी, 
हमिल के विख्यात लैसकी वी, जिनमे श्री 
मेक्सिम गोऱीं, रोम्या रोलों, बंढेंड रेल 
प्रमुप हैं, कहानियाँ भी हैं । एक दी स्थाम दर 
विभिन्‍न प्रान्तों, विभिन्‍न देशो के साहित्य से 
हमें परिचय मिल बाता है। नप्नतीत द्विन्दी 
पाठक दी अभिरुचि को सुसस्यृत उस रहा 
है, इसमें संदेह नहीं | 
>>डेमा मंदनागर । 


'पांचजन्य! (अर्थ अंफ) 


पाचजन्य! का श्रर्यअक हिन्दी में अर्थ 
शास्त्रीय सिद्धान्ता और श्राघुनिक अर्थ-मीतियों 
पर विचार करने वाला शायद पहला प्रकाशन 
है जितमें कई मतों के लेसरों वो एक साथ 
स्थान दिया गया है| यही इसका गुण भो है 
और इसवी कमजोरी भी । 

सुम्पादरों के शअजुसार भारतीय अर्थ- 
व्यवस्था की प्रगति के लिए; उसरा श्ध्यात्मी- 
करण! होना आवश्यक है। इस अध्यात्मीज्रण 
का समर्थन जिन लेखों में किया गया दे उनमे 
से श्री जुन्दन राजा का अर्थ सिद्धान्त + भारतीय 
दंष्टि में', श्री रामचद्ध तिवारी का 'मावसेवाद 
की देदान्दीप समीक्ष” और श्री कुमासप्पत का 
नियोजन का गाधीवादी दृश्वोण! नामक लेप 
उल्लेखनीय हैं। इसमें सम्देद नहीं है कि सर्वोदय 
का अथ्शान्न पश्चिमी अर्थशात्ष को भारत दी 


श्र 


एक नई देन है और सर्योदय श्र्यशाकह्र वी 
बहुत सी बातें ठिद्धान्ततः वापी लोग मानने 
लगे दैं। लेक्नि श्रमी तक बिसी ने भी 
अ्न्तर्राट्रीय आयिक परिस्यितियों और श्राउ- 
श्यकताओं की एष्टभूमि में सर्योदिय या 
चअध्यात्मपाद पर विचार नहीं क्या है। इस 
विपय पर मी दो एक लेपों को सम्मिलित कर 
लेने से श्रंक वा मद्दत्य बढ जत्ता । 

अक के सरसे मइचपूर्ण लेल मारत की 
पंचवर्षीय थोजना पर दें । विशेषत- भी 
अधौलिया और भी बी० बे ० आर० बी० गाय 
के लेपों में योबना का सपिस्तार श्र सारगर्मित 
विवेचन किया गया है । दिन्दी में योजना का 
ऐश गम्भीर अध्ययन श्रन्‍्यत नहीं है । सोगिक्त 


&छ 


आलोचना 


अर्थनीति पर भ्री पीटर वाइल्‍्स वा लेस 
अपने विपय पर नई सामग्री प्रस्तुत करता है | 


अनुपार्दों बी मापा में अधिक सावधानी 
बरतनी चाहिए थी। “पर! के लिए 'शुद्धिः 
शब्द का प्रयोग भ्रमोत्यादक है| एक डी वाक्य 
में टैक्स! श्र 'वरः नहीं होने चाहिएँ ये। 
ट्रेड यूनियन! का श्रतुयाद श्ासानी से हो 
सकता है, लेकिन उसे ज्यों का त्यों रइने दिया 
गया है। 'कछेट्रेशन कैम्प! के लिए. 'सामूदिक 
अ्रम शिद्विए' लिखना द्वास्पप्रद है । 

आरम्म वी कविताएँ न द्ोर्ती तो अच्छा 
या 

--सुरतटास श्रीवास्तव 


5302 बीज 
इदनपशपाशुअलशशकपजशफफाश हमटधफाओ हम दमन दश्आर चता ऑिल्पचीीचक 


भी समरादेक आलोचना; 
इलादबाद 


म्रायवर मद्दौटय, 
आलोचना मैं मेरी पुस्तक व्यक्ति और गडमय' वी डॉ० लद्धपीसप्रार वार्ष्णेप लिफित 
आलोचरा पदी | श्रन्‍्य॒ वातों मैं बहुत ता मतमेद द्वोने पर मी डॉ वार्ष्येप छा श्रालोचक के 
स्पत-त विचार रफने ना अधिकार है, 'त्रत, में कुछ नहीं वहूँगा । उप्तमें केयन एक बात पा 
स्पष्टीकरण में देना चाहता हूँ। विद्वान्‌ आलोचक ने शवा उठाई है फि में मराठी छी बात द्विन्दी 
में अधिक करता हूँ, पता नहीं हिन्दी की घात मंग़ठी में करता हूँ या नहीं । कुछ दष्य अपनी 
स्थिति स्पष्ट करने के लिए रख दूँ। 
प्रभाकर माचवे ने हिन्दी लेफकों के परिचय, उनकी रचनाओं के श्रुवाद, उनके साहिस्यिड 
मत आदि के विषय में श्रम तक संरादी पत्र पिकाओं में जितना लिखा है, उसे पुस्तताकार छापा 
जाय तो ५०० पृष्ठों की पुस्तक अवश्य होगी | उनमें से कुछ मदृ्यपृ्णे स्वनाओं के प्रकाशन दी 
विधि श्रोर नामोह्लेख कर देना पर्यात्त होगा : 


परमार हे नप्म प्रकाशन तिथि 
(१) हिन्दी साहित्यिकाची प्रभावक : गुप्तन्‍न्धु, मद्दा|वीरप्रसाद द्िबेटी, प्रेमचन्द पर विशेष लैख 
१६३७ 
(२) दीपावली के ललित कला विशेषाऊ मे कई अनुगाद : सुमिश्रानस्दन पन्‍्त, प्रेमचन्द आदि 
हे १६३६ 
(३) १६४० चे दिन्दी साहित्य १६४० 
(४) राहुल ताकृत्यायन (व्यक्तिचित्र) १६४३ 
(४) जैनेन्द्रकुमार का लोग पन! श्ध्डर 
(६) “निराला! ओर “अश्ेय! (रेपाचित्र 
(७) सादित अवाहः मारतीय के सस्कृति, ही के 
(८) उपबनावील बारें इत्यादि नियमित स्तम्भ ! १६४प तक 
विजेयद्शमी 


ररेरे 


2२2 आलोचना 


(६) हिन्दी साहित्याचा दतिहात्त १६५२ 

अरश्क, यशपाल, अम्रतराय की बहानियों के अनुयाद भी छापे | 

पुस्तकों के अश्ुरादों का जहाँ तक प्रश्न है, उपन्या्सों में 'गोदान! का एक मराठी श्रज्वाद 
मैंने 'रिवारज्ञ! दिया, 'शेपरः का श्रतुपाद एक मित्र से करा रद्या हूँ, जाणभट की श्ात्मक्था! 
झौ० तारा पौद्दार, नागपुर, मेरी सद्दायता से करना चाहती हैं | हिन्दी नारकों में से मदयटी में 
शायट दी बोई श्रतुत्राद रचे, डॉ० रामऊुमार वर्मो का चादमित्रा! इओ्ा है | कपिता का झानुयाद 
कठिन है, बुछ मैंने क्या है। एक सज्जन कल्त्याणराय ने समूची 'मारत मारती! चार वर्ष पूर्व 
भारती में समश्लोगी अनूदित की थी, पर प्रमाशछ नहीं मिल पाया। प्राचीन गर्न्यों मैं से 
घुलसी रामायण वा 'मुश्लोकमानस! अनुपाद ओर फण्डेजी ने विया है। रिदेदन इतना दी हे 
फजिदृप पिपय में कुछ बानकारी प्राप्त करके वह व्वग्य प्रदार मुझ पर कया णाता तो अ्रच्छा 
होता! आशा है कि वह व्यग्य नदी है और हिन्दी भावियों वी सर्मतामान्य अग्य भारतीय 


भाषाओं के विषय मे अज्ञता मात्र है । 
--प्रभायर साचवे 


प्राप्ति-स्वीकार 


$ मानस में रामकथा : डॉ० यलदेय प्रसाद मिश्र, बगीय द्विल्‍्दी परिदद्‌, ब्लकता | २, सादस 
की रामरुथा : परशुराम चतुर्वेदी, क्तात् महतत, प्रयाग | ३. आचार्य चाणक्य जनाद॑ न 
नागर, साहित्य रुंस्थान, उदयपुर। ४. झुनिया की शादी, महल और मयानः 
इन्पाफ : यह्धत्त शर्मा, श्रात्माराम एएड सम्स, दिल्ली। #. पंज्ञाय की दह्दानियाँ: 
घलवम्त मिंह, लहर प्रशाशन, प्रयाग । ६. ल्लोमड्ी का मांस ? फेशयचन्द्र वर्मा, प्राची प्रसाशन, 
क्लक्ता | ७ प्रगतिशील साहित्य के सानद््‌र॒ड्ड ; डॉ० रागेय शघय, सरस्पती पुस्तक सदन, 
मोदी कटरा, आगरा | ए. चाँद सूरण के बीएन; बाजत थावे ढोल ४ देवेन्ध सत्यायी, एशिया 
प्रकाशन, नई दिल्ली | ६. रजवाडा : देवेशदास, आत्माराम एएड सनन्‍्स, दिल्ली । १० विद्स्वा 
की सहरें : लक्तमीनारायण मिश्र, आप्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली | १४ कबीर सादिश्य भर 
सिद्धान्त £ यशदत्त शर्मा, आत्माराम एएड सन्त, दिल्ली । १३. दीनी जनता के बीच ; डॉ० 
जगदीशघन्द जैन, पी० प० दास, बम्बई। १३, संत्ाप ः वालकृष्ण बल्दुबा, नरेन्ध बुस- 
डिपो, कानपुर | १४ हिन्दी प्रेमाप्यानक काब्य : डॉ० कमल कछुलश्रेष्ठ, चौधरी मानतिह प्रदा- 
शन, अजमेर | १४, मज़ोर की घानी, फिराक ४ ला जर्नल प्रेस, प्रयाग। १६. झाँसों में; बन्द ना 
के बोढा  हरिदृष्ण प्रेमी, आप्माराम एण्ड सन्‍्स, दिल्ली । १७. धर्म की घुरो; अपना पराया + 
राजा राषिसरमण प्रसाद सिह, राजेश्वरी साहित्य मन्दिर, पटना | ५८ परिवाजक की प्रजा ३ 
शान्तिप्रिय द्विवेदी, इंश्डियन प्रेस, प्रयाग ] १६. उदूँ ौर उसका साद्दित्य : गोपीनाय श्रमन, 
राजकमल प्रकाशन, दिल्ली | २०, तमिल और उसऊा साहित्य $ पूर्ण सोममुस्दरम्‌, राजक्मल 
प्रकाशन, दिल्ली | २१. भारतीय शिक्षा : डॉ राजेद्धप्रसाद, श्रात्माराम एण्ड सन्‍्स, दिल्लो। 
२२. वैष्णव धर्म : परशुराम चतुर्वेदी, विदेक प्रकाशन, प्रयाग | २३. नये नगर को कहामी $ 
राप्री, आत्माराम एण्ड सन्‍्स, टिल्‍ली | २४, रोते दें, हँसते दें : हरिशंक्र परसाई, सुपमा साहित्य 
मन्दिर, जत्नलपुर। २२. संघ के बाद : विषय प्रभाईर, भारतीय शानपीठ, काशी । २६, परें 
के पीछे : उदयशंफ्र म८, मस्तिजीबी प्रशाशन , दिल्ली | २७ अन्तरिम छतिपूर्ति ग्रोजनाः 
प्रयाग दर्शन ; 7.50 0 ६९८८] एश778 प्रशशन विभाग, केंद्रीय सरकार, दिल्ली) २८. 
सार्थवाद : डॉ० मोतीचन्द, राष्ट्रमापा परिषद्‌, पटना | १९. हपंचरित : डॉ० वासुदेशशरण अग्र- 
बाल, राषट्रमापा परिषद्‌, पटना | ३०. मां दु्गें : इरिनारायण मैशवाल, ला बर्वल प्रेस, प्रयाग । 
१. गध-पथ : सुभितानर्दन पन्त, साहित्य भवन प्रयाग | ३२, महाीर वाणी ; डॉ० बेचरदास, 
जैन महामण्डल, वर्धा | ३३. भगवान्‌ मद्रावीर और उनका सुक्तिमाग : ऋषमदास राँवा, जैन 
मदामणडल, वर्धा] ३४. चिनगारियाँ: ताराचद एल० कोठारी, चैन महामण्डल, वर्धा। 
३९. इन्द्र घतुप : भी हरिशकर, हिन्दीपीठ, दम्बई। ३६. स्ताछिन : राहुलसाइत्यायन 


श्र 


/रद आलोचना 


पी० प० हाउस, बम्बई | ३७. सिअन्ध-संग्रह : डॉ० ह० प० दिवेदी, डॉ० श्रीजृष्णलाल,* 
साहित्य भयन, प्रयाग । ३८. महासरुवि भूषण : भगीरथ प्रयाद दीक्षित, साहित्य मवन, प्रयाग | 
३६, परत बीते हैं: राजेन्द्र यादव, प्रगति प्रशशत, दिल्ली | ४०. परेड ग्राउशद : हंसरांज 
रहपर, अत्माराम यणट सन्‍्प, दिल्‍ली | ४१. साहिस्य साधना की दृष्दभूमि  मैरदतायथ मा 
शानरीट, पदणा । ४२ तुबप्तीदास * स्नेह ओम, साहित्य सस्यान, उटयपुर | ४३- चालैट $ 
उप्र, दाइन अटसे, कलकत्ता | ४७. सादी या सतत ५ गमझघार सिह, ग्र० दिमेशतिह बाशी 
४६ चार के चार : कमल छोशी, तिमा प्रसाशन, जम्शेदपुर। ४६. किन्दगी के अदुूघ : 
नमिता लुम्बा, सेन्द्रल ब्ुक्डिशे, प्रए्ण | ४०. शुर दुछ्षिया३ सन्तराम वलूय, आत्माराम 
एण्ड राज्स, दिल्ली | श्य मानितो मोपा, एृप्ण वियोगिनी : दरिनारायण मैणगल, ला ज्र्नल 
प्रेस, प्रयाग ] ४६, पश्यर के देवता ४ ६ यूरोपीय लेखऊ, प्राची प्रकाशन, कलंक्ता। 


& 


आय स्वो मोल 
डी. घर्मनीर_ भारती, डॉ. रघुटंदा 
डॉ. व्यजैययर यर्मा, श्री विजययल्ेटनाराशण साही 
सह्लव्कारी स्पम्पाव्यब5 
श्री क्षैसचन्द सुसत्ता! 


१॥॥गावावानिाविणा।एणावागशाशोद् 7" 
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साहित्यकार और उसका परिवेश 


सम्पाइकीय 
विशव-उपन्यास-साहित्य का कमिक विकास और सर्विष्य. इल्लाचरड जोशो 
महायठी रत्र-मीमांसा : नई दिशाएँ प्रभाकर माचते 


साहित्य की नई मर्यादा 

वेद में गीति-कास्य का उद्यस 
वीरगाथा का विरोध क्यों ? 
सन्त-सम्पदायों की राजनीतिक प्रत्सिति 


डॉ० घर्मवोर भारतों 
अलदेव उपाध्याय 
कद्धबत्चों पायढे 


ठिवारी 


| है छत है ह एटा हे ढ़ इलादय व हे पाम्मेत ब्र ह एपप्या ध व बटिडल थ ह 207:" ॥ 8 एचत्ता ॥ 8 इतयाता ॥ ॥ हरततड ॥ १ बनता ॥ 


मासिक पशालोचना 


बे ३ अंक ३ _पर्षर्अंक३, 


पूर्णाह्ड ११ 


अप्रैल, १६५४ 





घापिक मूल्य १२)० 


&स्‍सम्पादकोय 
“साहित्यकार ्रौर उसका परिवेश. $ 
4 निरन्‍्घ 
न्‍-विश्व-उपन्यास-साहित्य के क्रमिक विकास 

आर भविष्य 

इलाचन्दर जोशी न" हृ 
--महांठी रह-मीमांत : नई दिशाएँ : 

मरसभाकर माचवे >्न> र्७ 
+-सादित्य की नई प्रर्यदा : 

डॉ० घमतंदीर भारती --- श्र 
+-डेढ मैं गौति-काव्य का उद्गम ; 

मलदेख उपाध्याय तन रद 
&भिन॒शीलनन 
“-जीरगाथा का विरोध क्यों ! : 

अन्दवली पायदे न्न्+ ३६ 
“+सन्त-सम्प्रदायों की गजनीतिक 

परिणुति : रामचन्द्ध तिवारी ३३ 


2 मृन्यकिन 
-श्राधुनिक हिन्दी-काम्प का पक विशिष्ट 


आपध्यारिसक स्वर $ 


डॉ५ जगदीश गुप्त >+5- डे 
माता भूमि, डॉ> अगदय शरण 

शपाष्दाय >5-.. झुए 
--स्पर्यवाह : वासुदेव उपाध्याप.. छू 


इस हंक था ३) 





न्स््ल्च्ततुल्च्य्ल्तीए 


“-जिप्सी - मंग्राप्रसाद पराणदय २१ 
--दसिनी हिन्दी का डृदमव और विकास : 
भाताबदल जायसवाल --- 
“साहित्य शाह्त्र बी ठुल़नात्मक विदेचना 
और इतिहास : 
एरझरास घढ॒बेंदी 
+-मध्यकालीन ट्विन्दी कवविद्रियाँ: 
डॉण्शेलक्मारी ---. ०६ 
-+निराशावादी यथार्थ और कल की श्राशा 
राजेन्द्र थादव, मोहन राकेश १०४६ 
लसन्त-फाब्य का श्रध्ययन ; 
डॉ० गप्रिलोकोनारायण दीदित 
++शिक्षा, साहित्य और जीवन : 


शक 
ख् 


६] ए्जा॥ ॥ है का-आंग ॥ ॥ किक कं ॥ सामाका है दे भा 2 2 आधा! 2 2 आधा) + # आम्यात ५ ॥ कमा & 8 खाक ॥ 8 प्रा ॥ भर ममता ॥ ॥ हयया॥ ॥ ॥ हक ॥ ह समा ॥ ह प्राकयना 


न्छ 
छः 
७ 


१०६ 


मोतीसिदद नल ११३ 
--भूपण का जीवन-बृत और साहित्य र 

प्रभमुयाल मीतल -०*०- ११४ 
“--विश्वधर्म दर्शन पर पक दृष्टि 

डॉण्झ्राधाप्रसाद सिक्ष ०५ - ११८ 
--हमाते साहित्य में हास्यरस 2 

क्ैशबचनद्ध वर्मा न्न- कश२ 
वि आारसों छी शाग्य छाभनत[ : 

साया मदनागर > “5. ११३ 
& परिचय न". 3१% 
&प्राप्तिःस्थीकार ---६. १३३० 






। 
[]॥7॥8॥6॥8॥07॥0] 


साहित्यकार और उसका 
परिधेश 





सम्भयतः भविष्य ये इतिदापमार कहेंगे कि दृप्त 
ऐसे युग में पैदा हुए. जय गार्तयागी, एफ 
रहस्ययादी शआ्रास्था, बेदसा, श्रीर शायद प्रिनाश- 
भय पी मिल्ी-जुली भायनाओं के राय, श्ररने 
ऐतिहासिक व्यक्तित्य के श्न्वेपण में लगे हुए. 
थे | इसे पहले इसने इतिद्वास को केवल मुर्दो 
की कथा के रूप में पढ़ा था| क्‍्मी-पभी हमने 
अमदाय अपने छपर इविध्दास की प्रक्रिया का 
भी श्रनुभब किया था। किन्तु स्पतन्तता मे बाद, 
योरप और अमरीका के बढते हुए. तनाय के बीच 
हठात्‌ हमने अनुमा डिया कि इनिद्दास के 
फारपोँ की घरि्याँ हमारे लिए भी खज रही हैं । 
इसका युग नहीं रह गया झि इतिद्ास दम पर 
अमल करे; समय फी चकार्चीध फरने वाली 
माँग थी कि हम इतिद्वास पर श्रमन्त करें | एक 
चुनौती, और सम्मवतः खात्मरक्षा की आउश्यस्ता 
ने इर्मे लौका दिया छि केयल मर्दों के लिए दी 
पेतिहासिकः होना यथेष्ट नदी है। दतिद्दास 
में हमें श्रात्पमात्‌ कर लिया। जिस वस्तु का 
हम स्पर्श कस्ते थे, जिस इत्ा में इम साँन लेते 


गादकीप 


मे, /मिन एप्ठों को इम पढ्ते-लिफते थे, जिन 
शब्दों पो दम गढते थे, सप्रमैं एक द्वी प्रश्न 
बयां दो गया--दरमारा ऐतिद्ासिक व्यक्तित्व 
क्या है ! 

थीसवीं शताब्दी के द्वितीय अध्घोश फे 
आरप्म दोते दी दमारे परिनारों से यद्द प्रश्न 
ये बैग से आरा टफ्राया। यह्द न्ीं कि यद्द 
प्रश्न नया था । घुमा-फिराकर द्वर सुंग अपने 
पिचारकों और साहित्यकार्रों से यद्दी प्रश्न पूछता 
है। परन्तु दर झुग में उसका स्वरूप मिन्‍न दोता 
है। सादित्यकार के लिए उस पमश्न का रूप 
सोज मिकालना और उसका उत्तर देना, यद्दी 
सबने ब्रढ्ठा उत्तदायित्य होता है । हो सकता है 
कि ठसका सारा जीवन अनपूले प्रश्न फा डी 
उत्तर देने में समास दो जाय--इस दशा में 
साहित्यवार के समकालीन उसे समर दी नद्दीं 
पाते) फरमी-कभी कोई मद्दान प्रतिमा ऐसी भी 
जन्म लैती है हि उसया उतर शताब्दियों तक 
सदी और गूँजने वाला षना रइता है। ऐसा 
इतना कम द्ोता है कि साधारणतः इसकी 
श्राशा करना या इसऊ्े लिए तैयारी करना व्यर्थ 
दी दोता है। यदद भी अ्मस्मव नहीं है कि फोई 
साहित्यकार अपना सारा जीवन केयल इसी 


रे आल्लोचना 


अग्वेपण में बिता दे कि अश्न तल में क्या है _ 


ओर किस रूप में पूछा जा रहा है। शायद इम 
ऐसे ही युग से गुजर रदे हैं। एक और तो 
अप्रत्याशा ग्रार स्पष्टता के साथ तीखी 
अनिवार्यता है : युग के पश्न वो वाणी देती दही 
होगी । दूसरी झर मन को पथरा देने दाला 
यह अनुभव, कि कभी भी इमारे लिए यह परत 
आर उसका उत्तर, इतना घुमाउदार, धुँधला 
और अनिश्चत नहीं था। 
हिन्दी और अन्य प्रान्तीय भाषाओं में छोटे 
सांश्त्यिकारों बी मारी भीड, जो श्रपना भाग 
ट्टोलता हुईं-सी दीखती है, इसी स्थिति का 
कारण और परिणाम दोनों ही हैे। प्रश्न पा 
स्वरूप स्थिर इसने में हम सफ़्ल होंगे या नहों, 
या इमारा उत्तर सटीझर होगा या नहीं, केबल 
इस बक्सौटी पर आज के साद्ित्यगार को कसना 
गल्लत द्वोगां | वर्योकि समस्या सारे देश की है, 
ओर उसके पारण संसार-मर में व्याप्त हे। 
हमारे समछालीन साहिस्य की निर्णयात्मक 
कसौटी इस बात में है कि क्तिने साइस और 
ईमानदारी के झाथ इमारे साहित्यारों ने प्रश्न 
को पूछने डी चेश की है । 
इंमानदारी और साहइस--क्योंकि वस्तुतः 
हमारे साहिस्यवारों मे श्रमाव ईमानदारी का 
नहीं दै। देखना यद्द है कि क्या इमारा साइस 
मी इंमानटारी के बरवर है १ क्या इमारे लैसक 
अपने की, अपनों शक्ति, अपनी ख्याति, 
सम्मान, सम्मवतः अपने विवेक को भी, इमारे 
जारों श्रोर घिरने वाले श्रन्धकार को भेदने के 
लिए दाँ पर लगाने छो तैयार दैं, ताझि वे उस 
प्रश्न का स्वरूप देख सके जितका उत्तर इसे 
देना है! और उससे मी आगे, इसका पता 
लगा सकें कि कोई उत्तर दिया भी जा सकता है 
या नहीं ! श्राज करे लेपक ने अपने गइन 
उत्तरदाण्त्वि को दिए इद तक न्माया है, शोर 
बहाँ तक उसने हिम्मत दर दी है, इसपर 


निणय देने के पूर्व हमें उस पस्चिश वो भी 
देखना द्वोगा ज्छिवा पाश उसके चारों ओर है। 
साथ ही दर्में समाज के उन अंगों को मो ध्यान 
मैं रपना होगा, जिनके ऊपर आज युग के 
नेतृत्व का भार दै। युग के अमिशाप अपषता 
वरदान वो लेखक संदके साय मिल्षक्र दी भेशता 
है, इसमें सन्देइ नहीं । 

योरप के लेखों कै सामने छो प्रश्न है, 
उसका स्यरूप व्थुत तीला और दर्दनाक है। 
दूसरे मद्दायुद्ध के पइले, स्पेनिश गद् युद्ध के 
समय ऐसा लगा कि समी कठिलाइयों का 
शन्तिम इल निकल रह्दा है ) वाम श्रौर दक्षिण, 
उग्र और डदांर के धीच को सीमा-रेसा हृटती- 
सी माचूम पडी ! उत्ताद और श्राशा के प्रगाद 
मैं ज्ञीवन के मूल्यों में समन्वय दोता-सा जान 
पड़ा। प्रश्न सीधा और सरल हो गया : जनतस्न 
बनाम तानाशाही | यह एक़ भद्दान्‌ अनुभव था 
किम्तु दूसरे मद्दासुद्ध ने यद सिद्ध कर दिया कि 
यह क्षणिक समन्वय इन्द्रजाल ही था। श्रात 
योरप के लेसक के सामने स्वतन्त्रता के प्रश्न से 
भी अधिक आदिम, श्रधिक गइरी श्रौर अधिक 
उलभी हुई समस्या है । एक भयंकर घेतावनी 
है : क्या मानव जियेगा- क्या वह जी भी 
सकेगा या गह्टीं। यद्द सत्य है दि योए्प के 
लेजक के उस दर्द का अमुमभव इमने नहीं दिया 
है, क्योंकि जि ताइ उपके सपने एक एड 
करके टूटे हैं, बिस तरह उसके एफ एक मूल्यों 
में वियटन हुश्मा है, वद इसारे लिए बल्पनातीत 
है। मारत का श्रधिरश रिचारशील बर्म इस 
पक्ष में दोगा « योरप के लेसक भी समस्या 
उसकी अपनी दे। उसके दल करने का प्रथम 
उतरदायित्व मी उसीदे टपर हैं। किन्तु यह 
मो सत्य है हि दम सके निरपेक्ष अयवा 
अ्रसद्दाय दशंकमात भी नहीं रद रादते, बैसा 
कि स्वतस्तता-प्राप्ठि के पइले उम्मत् था। 
योरप वा दर्ट हमारे सामृद्ििक अनुभव का बोप 


साहित्यकार भौर उसका परिवेश डे 


है। योरप ने उत्पान के काल मैं अपने वैभव 
का ढैंटबारा समूची मानवता के साथ नहा क्या 
था, पतन के काल में विनाश वा बैंटवारा समूची 
मानवता के साथ न॑ करे, इसे देसने का सतर- 
नाक उत्तरदायित्व हम पर आ पड़ा है | यदद 
इमारी राष्ट्रीय भूमिका है । इसी सन्दर्भ में आज 
का ऐतिहासिक व्यक्तित्म निमित हो रहा है। 
क्या इमारे लेसक इस योग्य हैं, या उनके 
सामने इतना अवसर, इतनी झुद्िधा दे 
कि वे इस उत्तरदायित्व बा ददन ऋर सके £ 
क्या हमारे पास मानव मूल्यों का छोप है, जिससे 
हम इस तिमिर को प्रकाशित कर सके £ क्‍या 
हम उन मूल्यों का निर्माण कर रहे हैं! और 
यदि इतना कुछ भी सम्मय नहीं, तो कम से 
कम क्या हम उसके प्रति जागरूक हैं ! 
यह कहना कि हमारे साहिस्वकारों ने 
युद्धोत्तर छाल में ऐतिहासिक ह्थिदि के बराबर 
क्षमता का प्रदर्शन किया है, अतिशयोक्ति होगी; 
लेकिन यह बात जोर देकर कही जा सकती है, 
कि हमारे श्रधशिकाश साहित्यकारों ने इतिहास 
के कारवाँ की घण्टियाँ सुमी हैं | निश्चय पूर्वक 
उन्होंने उसके स्वर को समभने का प्रयत्त कया 
है, लालता, आधेग और छुटपराइट के प्ताथ ) 
बे शत प्रतिशत सफल नहीं हो सडे हैं, इसका 
कारण यह नहीं है कि वे श्राव्मनिष्ठ, पलायन- 
की का पिन्‍्आणित हैं, आश्कि इसालिए कि 
प्रश्न असाधारण, और बहुत पेचोदा है। 
उनकी सुक्ति और घुटन, विद्भप और उत्साइ 
दीयापन और रोमास के जिस विचित्र सम्मिश्रण 
को स्वतन्यृता के बाद के हिन्दी साहित्य 
की सजा दी जाती है, वह स्वाद में पहले से 
बहुत मिल है, इतना निर्विवाद है। प्रायः 
जिस वस्तु पर बल कम दिया जाता है, वह यह 
है एक अपरिचित और अप्रत्याशित स्थिति 
में आज का साहित्यकार बसवर अपनी औरत 
प्रतिकिया का सार्य खोज रहा हैं। उपलब्धियों 


आर पराक्र्मों से उमका मूल्याफन करना जल्द- 
बाजी होगी; देसने की बात यह है कि उसका 
प्रयात सच्चा है या नहीं | जैता परिवेश हमारे 
चारों श्रोर हे, उसमें साहित्यकार का अतिवादी 
हो ज्ञाना असम्मव नहीं | श्र मी अधिकाश 
साहित्यकार श्रतिवादी नहीं है, यद् इस बात 
का सबूत है कि मूलतः हमारा साहित्यिक मानस 
स्वस्थ और खंयत है। विशेधामास सादिध्यकार 
के मानस में नहीं है, पिरेधामास हमारे उस 
माजनात्मक परिवेश में है, जिससे साहित्यकार 
दो बूझता पड़ रहा है। इसका मूल हमारी 
राष्ट्रीय और श्रन्तर्रा्ट्रीय स्थिति में है। उचित 
द्ोगा कि स्वतन्नता प्राप्ति के बाद इस अपनी 
राष्ट्रीय सूमिका के भायनात्मक परिणामों की ओर 
दृष्टिपात कर लें। 

सम्मवतः यह कहना सच होगा कि १६४७ 
की आज्ञादी हमारे लिए एक अ्रप्रत्याशित 
आयात के रूप में आई। कम से कम इतनी 
बडी श्राज्ादी के साथ जो भावनात्मक समानुपरात 
देना चाहिए था, वह वे हो सका । श्राणादी 
के तुरन्त बाद ही तीव्र गति से जो घटनाएँ 
घर्दी और जिनकी परिणति महात्मा गांधी वी 
हत्या मैं हुईं, उन्होंने भी न केवल भावनात्मक 
सामंजस्य को कुश्ठित्त क्या बल्कि एक दर्ट- 
नाक दंग से उसकी सम्भावना को भी थोडी 
देर के लिए आविष्यस्शशय बना दिया। दो 
तीन वर्षों के बाद जब हम सोचने छी स्थिति 
में हुए तो इमने देखा कि इस ऐतिहासिक 
संक्रमण में न हम विजेता हुए, न शहीद; न 
इम किसी के विरुद्ध तीखी घृणा कर सके और 
न किसो के सहयोग के लिए, उत्कट घन्यवाद दी 
दे सके | यह नहीं कि इस शाज़ादी में थे तत्त्व 
नहीं थे जो हमें आकषित करते। असल में 
भावनात्मक झद्ठमप की प्रक्रिया पूरी नहीं हुईं। 
हर क्रान्ति के साथ मायनाओ के एक बुहत्‌ कोष 
का विस्फोट होता है जो पिछने सम्बस्धों के 
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इहने के बाद नये सम्पन्धों के लिए. घृणा, दो ष, 
प्रेस, भव, आकोरा, घैंये, निष्ठा आदि को 
नई दिशाएँ, झटके के साथ नया झआादेग, देता 
है । १६४७ वो आजादी ने यह नहीं कया। 
ससार की यह सबसे प्रधिक पूर्वाग्रहहीन 
क्रान्ति थी । 
कसी राष्ट्र के लिए पूर्वाप्रहहीन होना 
शायद सबसे खतरनाक स्थिति द्ोतो है । 
क्योंकि श्रक्सर इसकी परिणुति अनास्था, श्रवि 
श्वास और कुण्ठा के लाछुनों में होती है। 
पहले के युर्गों में सम्भवतः इन आन्त लाछुनों 
के पीछे ईमानदारी दोती थी । दुर्भाग्य से श्ूज 
के युग में इनके पीछे बेईमानी की दी मात्रा 
झधिक है | 
इमारे चारों ओर का श्रन्तरा्ट्रीय वातावरण 
बहुत ही उलमा हुआ है। इतिहास ने हमें 
जिस भूमिका में काम करने को विवश किया है, 
यह जिसी राष्ट्र के लिए ईर्ष्या की वस्तु नहीं हो 
सकती | इतना स्पष्ट है. कि इमारा डद॒मव 
एक विशिष्टता के साथ हुआ है | परम्परागत 
घौझ़टे में कप्ते जाने से हमारी पूर्वाप्रहृहीनता 
ही इमें य्रेक्वी है पूर्वाभ्दृद्वीगता, श्र्थाव्‌ 
द्वपदीता, जो आज डी दुनिया में एक 
अकल्प्नीय दोंप बन गई है। इतिहास मैं 
पहली बार हमें बढ मादक भ्रौर गौस्वपूर्णं 
अनुभव ऐ्ो रहा है जच्र सदार वी श्ौँखें हमारी 
श्रोर लगी हुई हैं, श्राशापुर्ण, शायद उससे मी 
अधिक शुतइलपूर्ण | इम यद सोचना पहन्द 
करे गे कि इन आँखों में आशा ही हे, झि 
परिचम ने सनमुच झपने से हार मानकर 
इमाशा मइच्य स्पीकर कर लिया है, लेकिन 
सभसे अदभुत और देदनापुर्ण अनुभव यह है 
कि झाब भी इन उत्ते डित शस्तियों की सम्पता 
में जिन मूल्यों या मद्व है, उनमें से एक मी 
इमारे पास नहीं है । न शक्ति है, न सैन्य है, 
न विश्व विजय दो आाकाक्षा, नशर्थ और न 


शायद्‌ बौद्धिक चमक-दमक हो | कहाँ है वह 
इमाय ऐतिद्दातिक व्यक्तित्व जो धूमसेसु की 
भाँति हमारे इस ऊत्मादक श्रमियान की छार्थ 
क्‍्ता सिद्ध कर सझ्ले ! यही वह प्रश्न है के 
आज भारत के बुद्धिजीवी-बर्ग की सबसे बड़ी 
पद्ेली है | एक विचित विरोधामास है : मृत्यु 
पाश में शुधी हुई दो विस्फोटक शक्तियों के 
छोर पर खडे होकर सीटी बज्ञामे का अभूतपूर्व 
अनुभव है। इमारा शऋआादर किया जाता है, 
लेकिन सत्वार की भ्राँखों मे ठच्छुता की छाया 
नहीं छिपती । इमारी बात ध्यान से सुनी जाता 
है, परन्तु सलाह मानने के उद्देश्य से नहीं। 
हिन्दुस्तान फ्रो दूती बोल रद्दी है, लेकिन दुनिया 
के नक्कार साने में । 

भावनाध्मक रूप से इम इस वातावरण के 
दूर दै। न तो हम उनको आत्मघाती छुर- 
पटाइट की सार्थक्ता, या अनिवार्यता ही 
सममते हैं, श्रीर न बे हमारी पूर्वाप्रद दीनता 
फ्री माषा को ही। किन्दु भौतिक रूप से इस 
उसमें डलके हुए हैं।यद्व सम्पर्क भी एक 
विचित्र विरोधामास वो रूम्म देता है | हमारा 
देश नया, कमज़ोर और श्रावाक्षाओ्रों से भरा 
इुथां है | इस “ठण्डे युद्ध! मैं इमारे लिए तो 
दोनों औोर से खतरा है। इस “ठण्डे सुद्ध! की 
समात्ति शायद तमी सम्मब है जत्र इन दियेधी 
शक्तियों मैं दुनिया के बँंट्यारे के लिए कोई 
समभौता दो जाय। और यदि इुआ तो इम 
इसे कैसे रोक सकेंगे कि हम मी उस “बैंटी हुईं 
सम्पत्ति! में से एक न द्वो जाय | दूसरी ओर 
यदि इन शक्तियों का विरोध विग्नद बढ़ते इढते 
विस्पोट का रूप धारण बरता है तो उसको 
एक चिनगारी भी इमें जलाकर रास कर देने 
दे लिए पर्याप्त होगी। यह दमाशंं भाग्य है 
कि इन शक्तियों में एक सम्तुनन है . लेदिा 
कितना सतरनाक औ्रौर अनिरिचत | इम एक 
पटाइम-बमः दी छाया में रद्द रदे हैं। 


साहित्यकार और उत्तका परिवेश 


यद हमारी ऐतिहासिक स्थिति है, मुक्ति 
ओर घुटम, विद्र,प शऔर उत्साह, तीखेपन 
और रोमास से भरी हुईं। इतिइाप्त के साथ 
इमार पदला ययार्यवादी सम्पक है। आज 
सारे राष्ट्र की भावना और स्पा का निर्माण 
इसी बातावरण में होता है। हमारे दर 
साद्त्यक्ञार की ग्रावाक्षाओं में इसकी छाप 
पड़ती है, इसकी प्रतिकियां होती है | 
आगे से लगभग चार दशक पहले नये 
शरुग के उत्थान के साथ इमारे ऐतिदासिक 
व्यक्तित्व के प्रश्न को अपने सबसे श्रमगढ रूप 
मे मैथिलीशरण गुप्त ने पूछा था, लेकिन जिस 
झाघात की यह प्रतिक्रिया थी, वह आधात 
वास्तविक था। "भारत भारती! का आरम्म 
इसी प्रश्न से होता है : 
हम कौन हैं, क्‍या दो गये थे, 
और कया होंगे अभी। 
आाओ विचारें आज मिजकर, 
ये समस्याएँ सभी ॥ 
यद्यपि दमें इतिद्यास अपना 
प्राप्त पूरा है नहीं । 
इम कौन थे इस्र क्लान को 
किर भी अपूत दै नहीं ५ 
“हमारा? इतिहास” के साथ यह पहला स्पर्श 
नथों में त्रिजली की तरद दौड गया। परन्तु 
गरुग का यद प्रथम प्रयास था। इसलिए इसमें 
आरचये ही क्या छि प्रश्न मी झनगढ़ था और 
उसका उत्तर भी अनगढ द्ी। 'मारत भारती! का 
'इमः एक सकुचित इम है और उसका इति- 
हास भी 'ऐतिहासिक अतीत”-मात्र । 
लेकिन जैसे ताल में कंकड पडने से वृत्तों 
का फैलना प्रारम्म होता हद जो किनारे पर 
पहुँचकर दी दम लेते हैं, उसी प्रकार इस 'इमः 
का विस्तार भी श्रनिवार्य था। छायाबाद के 
श्राते थ्राते यह “इम?ः फ़ैलकर सारे राष्ट्र से 
प््ात्म द्वी जाता है| सत्याग्रह दुग (१६२०- 
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४५ ) का साहित्यकार प्रश्न को कुछ और 
गइराई से पकडना चाहता दै। वद कुछ गहन- 
गम्भीर मरन पूछने का अ्भिलापी है--क्भोंकि 
उत्तम हम विस्तृत है। लेकिन मूलतः 
साहित्यकार की दृत्ति एक उदार मावुकता पर 
ही आधारित रही, जो दमारे स्व॒तन्त्रता- 
संघर्ष की रचनात्मक देन थी । इसलिए गम्मीरता 
के बावजूद प्रश्न अत भी सरल दी था, और 
उत्तर देमे में कठिनाई नहीं पडी । सारे राष्ट्र वी 
मावनाओं का एक नया “महत्तम समापवर्तेक! 
पोज निडालने के षाद ऐतिद्यासिक व्यक्तित्व 
का प्रश्न पूर्व बनाम पश्चिम श्र्थात्‌ आध्या- 
व्मिक बनाम मौतिकता के रूप मे पूछा जाने 
लगा | इस विरोघामास को पकड़ने में सकसे 
बडी आसानी यह थी कि हमें अपने स्थान पर 
स्थायित्व तो प्राप्त हो द्वी जाता था, साथ ही 
सोचने वी प्रखर पोड़ा सदने की आवश्यकता भी 
नहीं पड़ती थी। यद्द झुलामी और गुलाम बनाने 
वालों के प्राति एक ददात क्रोध कायसुग था। 
किलना आसान और सन्तोपप्रद था यद समझ 
लेना कि वह सब जो हर्मे गुलाम बनाये हुए, है 
भौतिक है, थ्रतः देय है, श्रोर इम जो कि गुलाम 
ईं आध्यात्मिक हैं, अतः भेय हैं । इस घारणा 
से शक्ति मिलती यो, विश्वास मिलता या और 
और अपने को पहचानने और विशिश्टता 
स्थापित करने का श्रासान गुर हाथ में श्रा 
जाता थां। सत्याग्रइ-युग के उपन्यासकार्रो पी 
सरल भावुकता, कवियों का उदात्तीऋरण, 
समालोचर्कों की संस्कृति निष्ठा, सबमें इसी 
भावनात्मक परिवेश का रग मलकता है । 

इस युग वा प्रश्न उतना अनगढ नहीं है | 
बंद सुघद और अधिक आकर्षक वन गया [ 
और उत्तर मी उसी मात्रा में सुधत और सीघा 
दिया गया | लेकिन यह बराबर लगता है जैसे 
धशाटे-कट का अयोग किया जा रहा हो। प्रेम 
चन्द भी इसके अपवाद नहीं हैं। यह 'शाहँ- 
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कट तम्मी तझ उपादेय और प्रयोजनीय रहा 
जत्र तछ आज़ादी को लडाई मैं हमें कमी भी 
चक्र का ऐतिदामिर व्यक्तितत अपने ऋपर 
ओडढ लेने की जल्दी थी | इससे मिला हुआ 
सन्तोष इस कारण नहीं था कि लदादा हमारे 
डौल-डौल के झजु॒सार बिलदुल ठीक था। उसका 
गौरव दुछु उस खानदानी वोट की भाँतिया 
लो शिगटी हालत में मी रईसों ढी मर्यादा रक्षा 
का काम दे जाता है! 
पुनर्जागरणू-युग था “हम? सीमित था। 
सत्याग्रइ-युग में "दम? समूचे राष्ट्र में फैल गया। 
लेदिन दुनिया के बीच एक स्वतन्त्र गट्टू के रूप 
में खड़े होते ही इस दम! का एक अत्यन्त 
ब्रासद रूप हमारे सामने आया | घक्के के साथ 
इमारी कल्पना में एक व्यापक स्वप्न भलका ४ 
इस “इमः दा श्र्थ सारी मानवता मी दो सच्ती 
है । इस थ्रार॒ध्मिक श्रह्मभूति के साथ आज की 
मानवता की अपराध-भावगा भी इमारी चेतना 
मैं ढीध गई | व्यापकता का स्वप्न जितना दिव्य 
था, उतना दी तीखा और क्लेशपुर्ण भी | इमारे 
नये सन्दम ने पुगने स्वरूपों को अनावश्यक 
दना दिया | अपने भविष्य के अ्रति एक उत्साइ, 
घुँघला, अस्पष्टसा आमाम् तो मिला, लेकिन 
उससे ग्धिक कुछ नहीं। केबल ग्ाध्यात्मिकता 
बनाम मौतिंकता, अगवा पूर्व बनाम परिचम 
का प्रश्न स्पष्टतः श्रधूरा, बासी और बंजर हो 
गया | वतमान उपेडक तो था, परन्तु मविध्य 
की दिशा निर्मित करने में अशक्य | 
इसकी पहली प्रतिक्रिया मय और आतंक 
में हुई। परिचिम का सृत्यु-पराश एक मयानक 
इल्द था, इस सन्देद नर्ी॥ इस दृष्टि से देपने 
पर समझालीन सादित्यमारों के उस वर्ग की 
घबराहट भर झ्राकुलवा स्वामाविक ज्ञाव होती 
है बिन्‍्दोंने इताश दोकर हिम्मत हार दी और 
नाग लगाया, 'दर्म दोर्म से एक घुर्दों में 
शामिल हो आना चादिए।! एक घबवराद्ट को 


घीस थी जिन्हें उन विचारकों श्रौर शक्तियों से 
भी सहयोग मिला बिनरा इस नारे से आर्थिक 
एवं राजनीतिक लाभ भी था। मावनात्मक 
रूप से इस नारे से बे समी सरुमस्याएँ दूर दो 
गईं जिनमे सोचने की प्रखर पीडा की उम्मा- 
बह थी। नई मावमूमि में फिर उसी शाह 
कट! का वजादू खोजने का प्रयास या जो प्रेम 
चन्द और उनके समवालीन साहित्यार झर 
चुके थे | इसीलिए इस नये वर्ग ने बड़े छोर- 
शोर से सत्याप्रह-सुग की परम्परा को अपनाने का 
अमिनय किया | १२न्‍तु ध्यान इस बात का रखा 
कि परम्परा! के अग्तर्गत शार्ट-कट! का ही _ 
समावेश हो, उस युग की गहराई श्रौर चिन्तन- 
शौलता का नहीं। प्रश्न को इस प्रद्ार कुटला- 
कर आत्मदोथ की क्षणिक उत्तेजना तो हुईं | 
परन्तु जितने शीघ्र इस इताश चील झा वितान 
छिलन-मिन्‍्न हुआ, उससे स्पष्ट दो गया कि इमारे 
ऐपिद्वासिऊ व्यक्तित्व में अत्र 'शार्ट-डट! का झुग 
नहीं रइ गया । 

लेडिन बह वर्ग बहुत छोटा सा था। 
इमारे अधिकतर साहित्यक्रर्रों ने सचाई और 
विश्वास के साथ दी एक नया रास्ता निकालने 
का बोमिल उत्तरदायित्व भेलने का निश्चय 
किया। उन्होंने स्दीकार किया कि अब इस 
विराट विवाद को स्थगित नहीं किया जा 
सब्ता | शरीर यही उनदा सबसे शक्तशानी 
हथा आरचर्यन्रनछू गुण है जो उनके प्रति 
इमारे विश्वास ढो दृढ दरता है। इसी धुण 
ने उनको इतनी प्रेरणा दी है कि बद तमाम 
लाछनों और थआारोपों $ बावजूद सीधी दांढ़ के 
साथ खड़े दो सके | क्योंकि इमारे अभियान 
की सीमा नहीं है, चाहे हमाय पहला प्रयास 
विफल ही क्यों न शो | 

इस मेयर का सामना इसारे उदार मानब- 
बादी सादिथशारतें ने सत्र-झुल की स्वीृृति 
करके दिया | एक और मारत के परतिविश में 


साहित्यकार और उसका परिवेश छ 


पान प्रगति सम्पस्धी श्रादर्श के प्रति श्राध्पा, 
श्र दूरारी परोर उन्हीं मूल्यों का पश्चिम मैं 
विघटन | चूँकि दोनों में से कसी का श्रनुमव 
श्रययार्थ भर भूठा नहीं है, इसीलिए, घड़ी 
गम्भीरता के साथ भारत का कि अगम्मन छोरों 
मो भी मिलाने की बात कद जाता ऐ 
“पत्तेप में मैंने सावसंपाद के छोकन 
संगठन झूपी व्यापक चादशबाद भर 
शारतीय य॒र्शन ये चेताएमक ऊच्प॑ आदशो- 
पाद, दोनों का पशपेपण्ण फरने का भ्यध्न 
हिया है । भारतोता विधार-धारा भी शात्य, 
प्रेता, दवपर, फष्ियुग के सामों से भादुर्भाय 
निर्माण, विश्याप और द्वार के दन्द् संघरणों 
पर विश्याप्त रसती है| गा नवीन धुग दो 
भावना केयद फपोझ्ध फपपना नहीं है। पदाथ॑ 
और चेतना को मैंमे दो पिनारों की तरद माना 
है जिनके भीसर जीवन था छोकोत्तर साथ 
प्रधादिए एवं पिक्रसित होता है ।" 
भारत के ऐतिद्वासिक व्यक्तित्य फी वद्द एक 
आतुर सोज है, जिसे श्राज के यूरोप में 
पोल पैरे के अ्रन्‍दर चौतोर खुँदी गाड़ने! फा 
श्रसम्भय प्रयास कद्ववर उड़ा दिया णाता। 
फायरवासु ने मी कुठ ऐसा प्रयक्त क्षिया था, 
झौर माव्स मे उसका निषेध किया । 
मानयवादी परम्परा की इस व्यापक 
युद्बोत्तर स्थिति के खबरे सदीक उदादरण पन्‍्त 
जी हैं। मानपयादी श्रनिवार्य रूप री श्रास्या- 
बाग द्वोता है, फ्भी एमी कद्दर श्रारथावान | 
यदि यह श्रास्थाशीलता कदर हुई तो जेसे 
जैसे बयां पी चोद पड़ती है, वह रध्स्यात्मक 
रूप धारण करती जाती ऐै। ईसा मसीद की 
थापसी दी ग्राध्या बी तरइ, मानववादी का 
मन श्रपण्ड विश्वास फे साथ छद्दता दे कि 
बोई न-बोई ऐसा फरिश्मा दोगा कि सन्न ठौऊ 
दो जायगा। पन्‍्त जी के साथ यद्दी इश्ना है । 
3. पन्‍त--धुगवाणी! 


श्रौर इसी दृष्टि से यद्द इस परम्परा के सगे 
बोलते हुए उदादरण | अपने रापेथए 
क्षणों में इलानरद्र जोशी, जैनेद्र, मद्दादेवी 
श्रादि समी यहीं पहुँलते दें 5 
पैसे गरणोन्मुण्र जग थो कहता सेरा गन 
झौर छौन ये सरता नयमीयत चारबरासन 
शास्धि, हृश्ति--निमर श्न्‍तर्भीयन छे प्रयाह हो 
भारत के अतिरिक्त झ्ाज जी शाश्यत धरार 
अन्यर पैश्यर्यों का ईशार है पसुधा पर २ 
कद्दता सेशा सन, भाएस के दी संण्कत में 
शू मंगदा, जन मंगरू, देयों का संग दे |* 

यद स्पर कमी कमी शगलैणड के विवो- 
रियन श्राशायादियों की याद दिलाता है| 
लेकिन दोनों में वितना बड़ा फर्क ऐ। विक्टो- 
रियर्ों के लिए य सम्रद्धि और तुष्टि मी भावना 
या विल्लास था। झाज के मासतीय कवि के 
लिए यद्द जीयन राग है जिसके मीतर फ्तिनी 
पणणा, कितना दर्ट गूँल रहा ९ै। 

इस 'गुडय्रेल मिशन' में कट्टी कोई गढ़ 
पढ़ी नहीं ऐ, सिया इसके कि यद्द मनमें उतस्ती 
नहीं । इस अमाप का झनुमप राण्से श्रधिक 
श्रन्तिम पीढ़ी के उन लेजतों श्रीर सादित्यवारों 
से क्या है जिनपी रचनाश्रों पो उसी चेद्वतर 
नाम के श्रमाव में नई कदिता! या नया 
साहित्य! कट्टकर पुकारा जाता है | इतिद्ास वा 
सारा श्वापरात सीधे उन्हींके तीनों पर श्रा 
पढ़ा। उत्रते बड़ा खतरा भी उन्दींगा था, 
क्योंकि ये द्वी इस वातद्याचक्र थी उपज थे। 
क्स्त जो आ्राइजयजनक बात इन साहित्यकारों 
के प्रति निश्यास जगाती है चद यहद्द है कि इस 
सप्के बावजूद भी उन्दोंने धृदतापूर्वक श्रति- 
यादिता से श्रपनी रक्षा पी है | इसमें सम्देद्द नहीं 
कि उनके सामने समस्या बड़ी गएन है, परन्तु 
एक तक जो उनके पक्ष में सबसे प्रयल ऐ व मद 
कि उन्दंनेि ईमानदारी के साथ श्रपनी तमूनी 


१. पन्त--कषीन्द श्वीम्प के प्रति 





द् आलीचना 


आत्म शक्ति को दोँव पर लगाया है । वह आउत्म- 
शक्ति स्वय क्तिनी वड़ी है, इसका उत्तर- 
दायित्व घारे समाज पर है| विन्तु इतना सत्य 
है छि हमारी जनवादी आस्या, और साथ ही 
विश्व मानव की पीड़ा इसके दीच न तो आज 
के साहित्यफार ने आँख पूँदने फा प्रयात किया 
है और न सीधा सरल समन्वय निहश्नलकर 
ही उन्तोद क्या है। इसमें सन्देह नहीं कि 
अकसर आत्र के 'जीवन के दबाव को अम्रि- 
ब्यंज़ना का मार्ग ठप्ते नहों दीखता ।' लेकिन 
इसके लिए, यह 'शा्ट-कट! का ग्राक्क्षी भी 
नहीं पनना चाहता। वार-बार वह पूछता 

घौन सा पथ है ! 

मार्म में झाइल चधीरातुर बटोद्दी ने 

पुछारा +- 

कौन सा पथ है (* 

भारत भारती? से पनई कप्रिता! तक एक 
षड़ा सफर है जिठमें न जाने कितनी मज्िलें पडी 


हैं| एक शुग था जब मैयिलीशरण युप्त के 
लिए यद प्ररून काब्य की प्रथम पक्ति थी। 
आज बा कवि वहाँ झपनी कविता समाप्त 
करता है जहाँ पहले कवि ने श्रारम्म ड्िया 
था | इससे इम्कार नहीं किया था सकता कि 
उसने हमारे इस अन्वेषण में पूर्ण सफ्लता 
नहीं प्राप्त वी है परन्तु उस पर निपेत दा 
आरोप भी नहीं किया जा सकता-कयोंडि वह 
सही प्रश्न पूछ रहा है । 

जैसा इम ऊपर कक्‍द् आए ईैं, इस भ्रन्ध- 
कार को भेदने के लिए. साइस की झापश्यकता 
है, जो तम्भव्रतः सम्मान और विबेह्र बो भी 
दाँव पर लगाने मो तैयार हो | नये लेबर ने 
आरम्म हृदता के साथ किया है । क्या वह इतने 
ही साइस के साथ इस अम्देशण को जारी रख 
तकेगा ! हमें निराश होने का बोई बारण नहीं 
दीखता | नये लेसक ने एफ घार अतियाद का 
सामना बरने का परिचय दिया है, बह आगे 
भी उसी हृढता के साथ षढ सदता है | 


5 





१. झस्रारतभूपण धप्रदात् 


इलाचन्ड जोशी कं क 
विश्व-उपन्यास-साहित्य 
का ऋमिक विकास और भविष्य 


केबल उपन्यास के क्षैत में ही नहीं, बल्कि साहित्य के सभी क्षेत्रों में एक नये मोड़, एक मूलतः 
नये परिवर्तन डी आइश्यकता का अनुमद आज सार के समी देशों के साहित्ययार और साहित्य- 
मर्मश कर रहे हैं। एक अस्पष्ट अनुभूति मोतर ही भीतर समी साहित्य सर्जझो को श्रारोलित 
कर रही है कि साहित्य के विविध श्रगों के जितने मी रूप आरम्मिक युग से लेकर श्राज तंक 
प्रचलित हुए हैं मे श्राज की थ्रार्थिक और राजनीतिक दिपमता से छिल्न भिन्न, अर विस्फोट से 
विघदटित और विश्वव्यापी जीवन वी व१९छूला से जिपरे हुए मानवीय जीवन की नव-विशासों'मुज़ 
प्रदृत्तियों, वैयक्तिक तथा सामूद्दिक अवचेतना के मीतर-ही मौतर फ़रेनायित होने वाली, एक दूसरे 
हे उलमी हुई, जटिल और परस्पर-विरोधी आशाओं, श्राशकाओं और श्राकाक्षाओं की यथार्थ 
अ्रभिव्यजना कर सकने में असमर्थ हैं । इसलिए साहित्य को एकदम नई दिशाओं की और भोडने 
दया रूप, शैली और बस्तु से सम्वन्धित नये नये प्रयोग करने के प्रयलल श्राज हमें स्तन दिखाई 
देते हैं । 

पर जहाँ कई भी जो भी नये प्रयोग श्राव हम देखते हैं वे छिटपुट श्रथवा व्यक्तिगत 
प्रेरणाओं से परिचालित द्वोने के धारण सामूद्दिक साहित्यिक जीवन को तनिऊ भी घक्का नहीं दे 
पाते, और इस प्रदार वस्तु स्थिति जहाँ की तहाँ और जैसी की तैठी दिफाई देती है | नई और 
सर्वतोमुखी सादित्यिक क्राति के लिए. आ्राज सप्तार में साधनों का तनिझ भी श्रमाव नहीं हैः 
परित्यितियाँ मी श्रव॒वूल हैं श्रौर युग को प्रसयन्‍परीदा के लक्षण भी सुस्पष्ट हैं, पर स्फूर्ति का अ्रमाव 
है । फिर भी इस बात से यह सममता भ्रामक होगा कि सामूहिक स्फूर्ति का यह अभाव लम्बे 
ऋरते तक दैया ही बता रहेया । अणु शक्ति के जो नये नये रूप आंब मानवीय चेतना वो याहर 
और भौतर दोनों भ्रोर से हिला रहे हैं वे निश्चय द्वो, प्राकृतिक नियम के ज्रम से, नये सर्जन 
को उस यु्त स्फूर्दि झो बल्‍दी हो आदोलित किये बिना न रहेंगे | इसी तम्मावित परिवतेन के 
अनुमानात्मक आधार पर विश्व उपन्यास साहित्य के भविष्य के रुम्बन्ध में विचार किया छा 
सकता है । 

उपन्यास साहित्य के भविष्य के सम्बन्ध मे विचार करने को जब इम थ्रवृतत होते हैं तब 
स्वथावतः उसके आज तक के ऋम पिकास् की रूपसरेपा पर विचार करना अनिवार्य हो जाता है। 


छ्‌ 
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प्पस्यास! शब्द हिन्दी में अपेक्षाइत नया प्रचलित शब्द है। उननीसवीं शतारदी के 
झत्तिम भाग मैं इस शब्द का थायात षंगाल से हुआ | पर इस घंगला शब्द षा पर्यषवादी 
अग्रेजी शब्द 'नावैल' मी बहुत पुराना नहीं है। 'नावेल' का धर्थ ही नया है, और इटालियन 
“जोयेला? से यद्द लिया गया है | इटली में परद्वइवी शताब्दी मैं तब तर प्रचलित बहानिर्यों पो 
शैली और स्वरूप से भिन्‍न, नये दंग दी छोटी या बडी क्ह्यनियों को लोग 'नोदेला! बने लगे 
थे । बोकाथियों दी हुप्रतिद रचना दिवामेरों! वी कहानियों वो 'नोवेला! द्वी बद्दा जाता था। 
डसके बाद इटली, प्रात, स्पेन तथा दूसरे यूरोपियन देशों में छोटो तथा बड़ी वहानियों पी नई- 
नई शैलियाँ उद्भावित द्वोती घली गई, श्र इस चिर-परिवर्तित नप्रीनता के बारण 'नोबेला! 
सामम रण सार्थक हो गया। सस्येक् युग की प्रदृतियों शौर परिस्थितियों के साथ साथ उपन्याठ 
के रूप भी बदलते चले गए | 

आधुनिक थुग में हम 'नावेल), 'रोमों! या उपन्यास! थो जिस श्र्थ में लेते हैं उस 
थ्र्थ में उत्वा सुस्पष्ट शआविर्भाव पहले पहल प्रास में हुआ। माशम द लाफायैन ने झब्र पद्धदवों 
शतती में 'क्वेव को राजकुमारी? नामक उपन्यास लिसा तब उसके सामने बचकाने टग को सावनाश्रों 
से प्रेरित जिन छिटपुट उपन्या्ों के दृशठत वर्तमान थे दे या तो क्राम-जनित प्रेम को शारीरिक 
झयथवा छिल्लली मानसिक अनुभूतियों में सम्बन्ध रएते थे, या 'उन्नत भर नि स्वार्थ प्रेम” वे कृविमत' 
ओर श्रस्वाभाविक आदर्श पर मर एिटने वाले 'वीर नायवों? थी परिपूर्ण आत्म समपैणशीलता 
ठ्या झात्म बलिदान के उदाइरणों से मरे रहते ये, या इस प्रकार वी हग स्पश-बर्जित, निस्‍्प्द्द, 
धवीरजनोचित' प्रेमाराधना के प्रति व्यग परने वाले कथानवों से युक्त होते थे | सर्वोतीज की विश्व- 
विख्यात रचना 'डान क्किनोट” अन्तिम बोटि के उपन्यारों वा एक दृष्टात है| 

पर 'क्नैब पी राजकुमारी! में दम प्रेम सम्दन्धो उपस्थास साहित्य बी परम्परा मै पहली 
बार एक नया स्वर पाते हैं, एक नई जमीन ढटती हुई देखते एैँ। उसमें प्रेम पो न हो इलके दंग 
के भोगात्मक रूप में लिया गया है न 'बीर नायकों? द्वारा सुन्दरी नाये की इृन्रिम शादर्शात्मक 
पुजा के रूप मैं। उसमें इम सदज मानयीय रागात्मक रुबेदना वा स्व्रामापिक चित्रण पाते हैं। उसमें 
एक ऐसे समाज की एष्ड भूमि में प्रेम के निमेण"मर रूप का वित्रण किए गया है बो उम्नत 
नैतिक श्रादर्शों बी परम्परा के कारण दमित प्रदृत्तियों वा प्रन्तर्निद्दित 'रिजर्वायर! बना हुआ ऐ। 
समाज निषिद प्रेम के कारण उत्पन्न अन्तद्व न्द्व वी बारीकरियों छा जो चित्रणं इम परवर्तो 
उपम्या्तों में (टाल्सटाय से लेइर शरत्‌चन्द्ग तक) पाते हैं. उसका पूर्वामात "लग वी राजकुमारी! 
में हमें मिनने लगता है। शरत्‌ के उपन्यातों पी सी एक सद्ददय सवेगनाशील नायिवा ऋपने 
पठि के प्रति सच्चे आदर और आान्तरिक प्रेम वी मायना रफते हुए मी एक दूररे प्यक्ति के प्रति 
गइन और मार्मिक ग्रेम के शारुपण दा श्रतुमव करने लगती है। उसके धकुमार दृदय में एन्द्र 
का दोहा घुसता है। उसका वह नया प्रेम पात्र मी उसे उसी तीनता से घाहता है और उसके 
लिए. थ्रपना जीयन अग्रित परने तह को तैयार है, तथापि नायिका राइज शालौनतायश उससे 
जिसी मी प्रगार झा सम्बन्ध स्थापित करने वो तैयार नहों होती । इधर उसझा पति, जो उसे 
हृदय से चाहता है, श्रन्तद्व रद से, विसी कार्य से परिचित झोइर दात्मइत्या कर लेता ऐ | पवि 
की आात्मदृत्या से नायिका के झास्म पीड़न और पएश्चात्ताप शौसीमा नहों रहती। बह यद्यपि 
प्रेमपान्न के श्राग्रइ के अनुसार उससे साम्रान्कि दृष्टि से मी सम्पन्ध स्थाउित परने के लिए स्पतस्त्र 
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हो जाती है, तथापि वह ऐसा नहीं करती, वर्योकि उतका झूत पति उसकी घोर आत्मिक ग्लानि 
का करण बनकर उसके और उसके ग्रेमपात्र के वीच खड़ा दो जाता है। इसी इन्द्र में धुलती हुई 
अन्त में बढ स्पय मी मर जाती है । 
प्रेम पीडित व्यक्ति और समाज तथा व्यक्ति श्रौर व्यक्ति के बीच के इन्द्र का सूद्धम 
भापात्मम और माश्मि चित्रण उक्त उपन्यास में किया गया है। उसके बाल रूसो का युग श्ाता 
है। रूसों ने प्रेम उस्वन्धी उपन्यास की निद्येणात्मक भूमि को यद्यपि नहीं बदला, तथापि 
उसे एक नयै--रोमाटिक तथा दा्शनिक--वाताबरण्‌ में लाकर सडा कर दिया। लाफायेत के 
जमाने तक 'शिवेल्र॒स' प्रेम के मद्ृध्य पर अधिक जोर दिया जाता था, हालाँकि रोमाटिक 
बेदना का पुट उसमें दिया जाने लगा या। पर रूसो ने मालवीय श्रन्त प्रकृति मैं उत्पन्न शीने 
याले प्रेम की उठात्त मावता का ठादाक््य प्रकृति प्रेम के साथ स्थापित करके रागात्मक प्रेम को 
एक बहुत ऊँचे भागात्मक स्तर तक पहुँचा दिया | साथ ही एक झौर बडी बात उसने दी । 
उसने प्रेम के त्रिकोशात्मक इन्द्र की एक उदार दाशंनिक प्रवृत्ति के विकास द्वारा मिटाने का 
सुझाव उपस्थित किया । अपने 'ला नूवेल एलोइज” नामक उपन्यास में उसने प्रेमी, प्रेमिका और 
प्रेमिका के पति इन तीनों को बड़े इन्द्रों के बाद अत में एक उदार और प्रगतिशील भावना से पूर्ण 
पारिवारिक स्तेह सृत्न में बाँध टिया है। मैं मावता हूँ कि इस प्रकार बी 'दाशैनिस्ता? बडी आसानी 
से दास्यास्पद स्थिति में वट्ल सकती है, पर रुसो ने बडी चतदुराई से उसवा निर्वाह किया है। 
हूसो के बा गग्रौपत्यासिस प्रगति का बीडा गेटे ने डठाया। गेरे के प्रथम उपन्यास 
पेटेंट के तीत भावावेग में हम रूसे की द्वी रूमानी मदृत्ति का परिचय पाते हैं, यद्यपि 'बेटेर? 
के नायक की आत्मघाती प्रदृत्ति में रूतो की द्वद्धातीत 'दार्शनिक्ता? का नितात अ्माव है | पर 
बाद वाले उपन्यामों में गेटे रूमो के प्रभाय से एकदम मुक्त होकर ओपन्यासिक विकास थी एक 
नई ही समावना को सामने लाया | उदाहरण के लिए, 'विलददेल्म माइस्टर? नामक उपन्यास यो 
ही लीजिए, जो दो अद्ग श्रलग मांगों में बैंटा है । इस उपन्यास में गेते ने मध्ययित्त परिवार के 
एक़ ठाधारणत सुशहाल नाथक वो लेकर उसे एक ऐसी सामातिक पृष्ठभूमि पर सडा किया है 
जहाँ वद सचेत और वौद्धिक रूप से, तठस्थ दृष्टि ते व्यक्रित और समाज के बीच के सास्कृतिक 
सममोते के सुत्रों को स्ोजता हुआ विकास की एक निश्चित दिशा दी और झागे बढ्ता चला 
जाता है ] यह आश्चयं ही है कि अपनों इस रचना म ग्रेट ने शैली और विपय दोना दृश्टियों 
से उपन्यास साहिस्य के विम्तस के सम्बन्ध में जो एक बिलकुल द्वी नई दिशा स्रुकाई, उसके 
भीतर बहुत सी नई-नई उभारनाएँ. निहित होने पर भी किसी परवर्ती उपन्यासमर का ध्याव 
उध् ओर नहीं गया | मेरा तो यह निश्चित विश्वास हैं कि भविष्य का बोई वडा उपन्यासदार 
“विल्द्देल्म माइस्यर! को उपेक्षित शैली और विपय वस्तु को अगु युग के नये दॉचे में दालकर 
एक बहुत दी मदच््यपूर्ण और युग विपर्तमवारी चीज साद्दिष्य ज्गत्‌ को दे सकेगा | 
.. गैंडे के बाद विश्व उपन्यास की घारा फ़िर एक बार ज्मेनरी से फ्रास की ओर शुद़ गईं, 
चयपि उसको एक शाखा तिटेत मे जाकर स्वाद के ऐतिहासिक उपस्यातों के रूप में प्रवाहित हुई । 
स्काद ने युवावस्था में गेरे की टो एक रचनाओं का अ्लवाल अग्नेजी में किया था, पर वह विशेष 
रूप से गेटे की ऐतिहासिक सूफ के एक विशेष सीमित पहल से प्रमावित हुआ था | मानव के 
छात्रा तक साधक तिक विकास वी जित्त विद्ट पृष्ठभूमि को गेटे ने अ्रपताया था और उस जप्तीन 
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पर पड़े होकर मलुष्य जाति दी सर्वोगीय मावी प्रगति के अनेक नये-मये वैशानिक, साहित्यिक 
ओर दाशंनिक तल्ों का श्राविष्कार करके उन्‍हें एक सूत्र मैं पिरोकर उनकी जिन विराट सम्भावनाओं 
की ओर सबेत किया था, उनके महृत्य को ठीक से समझ पाना स्काट के लिए सम्मव ने था| 
हाँ, तो में व रहा था कि गेड़े के बाद विश्व उपन्यास की विकास-घारा फिर फ्रस की 
खर मुड़ गईं । व्तादाल ने, जो नेपोलियन के साथ रूस गया था और अनेक ग्रजनीतिऊ क्रान्तियों 
में भाग ले चुका था, उपन्यात के क्षेत्र में एक नया ही स्वर मुणरित क्या ! उसने अपने थुग 
के पतनोन्मुण बूजुआ समाज का चितण एक बहुत बड़े कलाकार वी चुमती हुई शैली में, बढ़े दी 
सजीव रुप में क्या | व्यवित और समान के बीच के इन्द्र को उसने एक सतुर चितेरे की तरह 
जीवित चित्रों के रूप में डवारकर रफ़ दिया ! समाज के लौइन्‍्चाप के नीचे दबे हुए, बूज का 
समाज की नींव की ईंट बने हुए, दलित वर्ग दे पापों को उसने युग की धामुद्विक उपेक्षा और 
उदासीनता के बीच में उमारकर रपा | पर इससे यद्द ने समझना चाहिए कि उसने प्रॉतीसी 
उपन्यास साद्दित्य वी प्रेम-्सस्तन्धी परम्परा से नाता लोड लिया था | उस पर रूसी के समाज- 
संगठन सम्बन्धी विचार, साहित्यिक प्िद्धान्त और कलाक्मक प्रतिभा तीनों का सम्मिलित प्रमाव 
पड़ा था । सती पुझप के पारस्परिक प्रेम वी प्रचड आवेगपूर्ण परिस्थितियों के चित्रण में उसे 
बड़ा रस मिलता था, पर उस प्रेम को डिसी प्रगतिशील सामाजिद श्रादर्श के यूत्र में बॉधने में 
बह अ्रफल रदा। 
स्तांदाल के थाद बालज्ञाक का आविर्मात हुश्रा | उपन्यास के क्षेत्र में बालजाक की 
व्यापक प्रतिभा थ्राज भी श्राश्चबंजनक लगती है। अपने तम्पूर्ण युग ढी उिविध रूपात्मक 
गलनशील प्रवृत्तिवों बैठा सजीय और क्लापूर्ण चित्रण उसने किया वैसा न उसके पहले किसी ने 
किया था ने उसके बाद ही कोई दूसरा क्रासीसी लैसक कमी कर सका | उतने समाज के किसी भी 
पहलू , किसी भी वर्ग और छिसी भी प्रदृत्ति को नहीं छोड़ा। उएकी चित्रभारिणी कलात्मिका 
प्रतिमा के साथ उसकी विश्लेधात्मिका बुद्धि का पूरा सहयोग रइता था, इसलिए, वह स्वयं कमी 
रूसों या स्तादाल की तरद माबुझता के बहाएं मैं नहीं बहता था, बल्कि एक स्वतव्त् चेता 
और द्वश की धरद श्रपने युग के मानवीय पतन, भ्रशचार और प्रेम के क्षेत्र मैं मी तकीर्ण 
नीचताधूर्ण स्वार्थमयी प्रवृत्तियों के सघर्थ से सम्पन्धित चित्र उपयुक्त रगों के साथ उपस्थित करता 
घला जाता यथा। अपने एकाघ प्रारम्मिक उपन्यास को छोड़कर उसने प्रेम की झूठी रूमानी 
महत्ता का राग कभी नहीं मिलाया ! 
पर बूजुओ प्रेम की तथाकथित उदात मायना वी मुठाई थी पोल जिस रूप में 
फ्नोदेर ने अपने 'मादाप वोवारी! न।मक्र विश्लेषणाप्मक उपम्याछ मैं लोली, उप रूप में धुसरा 
कोई प्राप्तीी कलाकार न सोल सका । उसने एक नई टेबनीक श्र नई तथा मैंजी हुई शैली के 
प्रयोग ते, तरस्य दृष्टि से, श्रपने धुग के 'पेदी बूज आरा! समाज के स्वप्नों श्रोर दीन श्राव!क्षाओं 
की निरर्थकता, दो पार्ट के बी में दबे हुए. उनके कुणिटत बैयक्तिक तथा सामाजिक जीवन की 
असफलता का एफल चित्रश करके उपन्यास साहित्य फो एक नई दिशा छी ओर मोड़ा । 
उसे पदइले तथा बाद में, ग्िक्‍्टर हूगो ने मी उपन्यास कला के चैत्र में कुछ नये 
प्रयोग किये थे | पेरिस का कुषट्टा! तथा 'द्रभागे! इन दोतों उपस्यासों मैं ठसने समाज के 
निम्नतम रुव॒र के दलित तथा उपेक्षित पार्तों के जीवन के केवच दयनीय पहलू को हवी वितरित नहीं 


विख-उपन्यास-साहित्य का कमिक विकास और भविष्य श्र 


ईढ 


दिया, बल्कि उनके मीतर निद्धित मानवीय मर्यादा तथा आत्म गौरव की प्रवृत्तियों को भी न्यापक 
सामाजिक पृष्ठभूमि मे उमारकर रखा, और इस प्रदार उपन्यास साहित्य की सामूदिक प्रगति 
में उसने एक बहुत बडा कदम उठाया । यह दूसरी बात है कि दूसरे प्रातीसी उपन्याधकारों-- 
विशेषकर बालज्ञाक श्रौर फ़ोबेर-की सी बड़ी वारीको से कटी छूटी और मजी शैली उसके 
उपन्यायों मैं इम नद्दीं पाते) शैलीकार की दृष्टि से वह कविता के क्षेत्र में जितना बडा उस्ताद 
है उत्तना उपस्यात के क्षेत्र में नहीं | 
जोला ने केवल प्रयोग के लिए एक नया प्रयोग किया | उसने अपने उपन्यासों में 
जीव बिशान के रिद्वान्तो के आधार पर मनुष्य की गद्दन रहस्यमयी अतप्रवृत्तियों का लेखा जोसा, 
विश्तैषण और मूल्याऊन करना श्रारम्भ कर दिया और एक विशिष्ट दल के संगठित प्रचार द्वारा 
एक नये (नेचुरोलिस्ट) स्कूब जी. व्याप्त की, नो एश स्ट2' के सिए और कद नहीं था। 
यह ठौक हैं कि अपनी कुछ स्वनाओं द्वारा उतने अपने युग के पहले द्वी से गलित ओर म्ुतप्राय 
बूजआ समाज पर एक ठोझर और मारी, पर अस्त न्यस्त और जटिल सामाजिक जीवन की 
मूलगत समस्याश्रों के इल मैं उनमें कुछ विशेष दिशा निर्देशन या सुकाय की आशा नहीं की ज॒ 
सक्रती थी। 
बालज्ञाक झादि प्रप्तीती डपस्यासकारों की कला का प्रमाय रूसी साहित्यकारों पर पिशेष 
रूप से पडा, पर वह प्रमाव केवल ऊपरी सतह की प्रेश्णा देने तक द्वी सीमित रहा । रूसी 
जमीन पर फ्रासीसी कला के बीज पडने पर उनमे एक विचित, अदृश्यपूर्व भौर वल्पनातोंत 
राप्तायनिक परिवर्तन देखने मे आया और उनका विकास मी एकदम नये ही रूपों में, बडी द्टी तीम 
गति से होने लगा। रूस उस युग में समी दृष्टियों से यूरोप के सबसे पिछड़े हुए, देशों में गिना जाता 
था। जञास्युगीन तानाशाही के लौह-चक के नीचे वहाँ का केवल जन जीवन ही घुरी तरह 
कुचला हुआ नहीं था, वरन्‌ सास्कृतिक जीवत की धारा भी रेगिस्तानी नदी की तरह एकदम 
सूखी भौर सिमटी हुई थी | पर उस्नीण्वी शी के उत्तराद' के आरम्म से वहाँ सहसा उपन्यास 
साहित्य का क्षेत्र इप तरदद लद्दलद्दा उठा कि देखकर दुनिया चक्ति रद्द गई | हर्गेंनिव, टाल्सटाय 
और डास्टएल्सकी ने औपन्यासिक कला के ऐसे ऐसे आश्वयंजनक और एक से एक़ बढऋर सुम्टर 
नमूमे पेश किये कि अनुवादों को पढकर उतडे ऋतीती गुदओं के छुक्के छूट गए। 
रूसी क्लाकार्रो ने ययार्थव्रादी कला की एक जिलकुल दी नई शैली को अपनाया | 
उनका यथायें फ्रासीसी आचार्यों के ययार्थ की अपेक्षा कई गुना श्रधिक सजीय, जीवन के अधिक 
निकट, अधिक सहज, अ्रधिक स्पश्यं, अधिक अनुभवगम्य और अधिक मार्मिक था| जौवन के 
अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण और निर्दोप यथातय्य वर्णन के साथ ही जटिल-से जशल परिस्थितियों 
तथा खुक्षम से सूद्म मन स्थितियों का निर्मम विश्लेषण करने दी दक्षता का लेसा परिचय 
उन्होंने दिया बह मी उस युग के लिए अपुर्व और कल्पनातीत था । साथ दह्वी उनकी प्रतिमा की 
यह निराल्ी विशेषता रुसार के साहित्यशरों और साहित्यालोचकों के आगे आईंडि घोर 
यथायवादी शैली को अपनाने पर मी रूसी उपन्यासक्र उसी ययथार्थवाद के मौतर से, अन्त - 
सलिला नदी की तरह, अत्यन्त स्वस्थ और आशाघद आदशेवाद वा उद्मावन और परिल्फुटन 
कर सकने में पूर्ण उफ़न सिद्ध हुए। फ्रातीसी यथा्थंव्रद और प्राकृतयाद ने उस ब॒ग के सच्चे? 
(अर्थात्‌ नगे) जोबन के पर्दा दर पर्दा उद्घाटन तक दी अपनी कला की उप्तरदेयता की सीमा 


रश आलोचना 


स्वयं निर्धारित कर दी थी | जीयव के उस कोरे ययार्थ चित्रण श्रौर विश्लेषण का प्रमाव पाठकों पर 
स्वमायतः इस रूप में पड़ता था हि जीवन के प्रति घोर निराझा, विराम और घृणा वी मावना 
मन के श्रग॒ु-अणु में मर जाती थी। मानव-जौवन वी वहीं तनिक सार्थद्ता मो है, इसका 
रंचमान श्रामास उन मद्दान्‌ श्राचार्यों की रचनाश्रों से प्राप्त नहीं दोता या। रूसी कलाकारों 
के उपस्यातों मैं ययार्थ का चित्रण ऋातीसी श्राचायों की श्रपेज्ञा अधिक उचाई से और श्रधिक 
विशद तथा उिस्तत रूप से दोने के काप्ण स्ममायत्रः नैराश्य और पिपाद वा बाताबरण भी 
अधिक घनौमूत हो उठा, तथावि व्रियाद और सैयश्य की उस प्रकट धाण के नीचे उन्तत 
गांइशों के प्रति विश्वातर श्रौर घीयन के प्रति मद्दान्‌ श्राशा वी अन्तर्थाय निएतर, अ्रव्रिराम गति 
हे प्रयादित दिलाई देती थी। वह विशेषता इतनो बड़ी श्रीर दतनी साक थी कि वह विर्ये- 
उपन्याम्त सादित्य वी घारा को सद्तों योजन आगे बढ़ा ले मई । + 

रूमी उपन्याणवारों ने जीवन के सुक्धम-ऐे पूद्रम रूप से लेरूर पिराटू से विराट रूप तड 
वी छात्रब्ीन शरीर परफ करने, ठत्ते समझने और तमभाने में बोई प्रयक्ल उठा व सफा--विशेष- 
कर थक्षपदाय श्रौर ढास्टाए-सडी ने । इन दो उपन्यासक्रारों ने श्रपनी किप्री मी रचना में लीयन 
के चाहे किसी मी पहलू को लिया दो, अपने युग के वैयत्क, पारिवारिक अ्रथवा सामाजिक जीवन के 
स्सी भी रूप की अपनाया दी, उसे उन्दंनि यु युग के शामूहिठ़ मानय जीवन वी उिद्यद्‌ पृष्ठभूमि 
पर उताएर रखा | ययार्य चीवन के प्रतिदिन के संघर्ष श्रौर द्वन्द द्वारा उत्पन्न होने वाली 
पब्लिता, तुच्छता श्रौर विज्ृतियों की तनिक भी उपेक्षा भ बरके उन्होंने टाप्ृदिक मानवीय 
चेतना के उतरोत्र गिक्ास सम्बन्धी थ्रपने सहज विश्वास यो कमी ने डिगने दिया | मलुष्य गाति 
की शव-शत दुर्बलवाश्ं, भूलों श्रौर श्रावियों के वायनूद मद्ामानय् सेन के भीतर निद्वित 
आरिमिक शक्तियों की श्रल्लिप्त उज्य पर उनझी आाह्या वरार( बनी रही । उनका यहद्द श्राधारभूत 
विश्वाए श्रपने आए में इतना मदान्‌ था रवि देनि्दन जीवन की द्वीनठा-जनित निराशा के श्रन्धकार 
में मटकते रहने वाले प्राखीसी कलाझारों को उन्होंने बदुत पीछे छोड़ दिया । यदि दम इस बात 
यो ध्यान में रफें तो हम स्पपायतः इस निष्कर् पर पढ़ुँचेंगे कि उन्‍्तीनरी शती का रूसी ठपसन्याव- 
साहित्य श्राज भो प्लेछ इटि से नया है प्रोर अ्रागे भो नया दी रहेगा | उमड़े मीतर निद्धित 
शर्ेदप सप्मववाशा की पूरी छानशीन विश्व-तादित्यालोचरू श्रमी तब कदाँ कर पाए दें 


इसओ़े बाद गोईी का युग आता है, नो झयने से पहने के रूसी उपन्यास को विकास- 
घात को श्रलाह छोड़ हर एड्द्रण नया मोड़ लेता है प्रौर एक मूलतः नई दिशा को अपनाता 
है । रूसी बूज आरा समाज की गलनशीलता गोहों के समय तक अपनी चरम सीमा ढो पहुँच चुरी 
थी | उम्र दग॑ के मीतर जीरन के रिक्स ठर्ों का कोई वचिद्द ठसे श्रयशिर न दियाई दिया।, 
इसलिए, व६ एक ऐसे वर्ग के वीयन के चित्रण बी ओर प्रइृत्त हुआ जिसका श्रात्मिक शक्ति खोत॑ 
अमी तक पछ्ुए्ण था, विश्रके मीतर जीवन के सदज, स्परामात्रिक और स्वस्थ प्रिकास वी ब्र्त 
सम्मावनाएँ अमी तक निद्वित थी--मले दी उस दौयन का दाक्तालिक रूप एकदम श्रनगढ़ और 
प्रकट में जढ़ रहा दो | गोत़ीं के साहित्य का श्रधिछ महत्तपूर्ण श्रंय--विशेपकर कट्दानियों और 
डपन्यारों से सम्दन्धित अंश--सन्‌ १७ की शान्ति के पदले ही लिएा वा चुका था ) हस्त के 
पहले द्वी वह, कुछ तो श्रयने प्रत्यक्ष अबुमत्र थौर कुद्ध श्रपनी श्रंतःप्रश द्वारा, इस मदप्पूर्ण 


मिषय-उपन्याप्त साहित्य का कमिक रिकाप्त और सपिष्य थे 


सत्य गो दृ्यंगम कर चुका था कि आने वाले युग में केवल वद्ी वर्ग सामृद्दिक मानव जीवन के 
मारी विकास के सूप को अपने द्वाथा में लेजर उसे आगे बढा सरेगा जिमगी आधब्मिक शक्ति के 
र्जवायर! वा तनिर भी क्षय थ्रमी तक न हुआ हो, को सामाजिक और आर्थिक दृष्टि से निरन्तर 
कुचते और दबाए जाने पर मी किसी रदस्थमयी मीतती शक्ति की प्रेस्था द्वारा फिर फ़िर थी 
उठने की कला से परिचित हो | इसी बात दो ध्यान में स्फकर उसने मझदूरों, झिखानों, गद॒द्वीन 
आबारों तथा इसी कोटि के दूसरे लोगों दो अपने उपन्‍्यार्सों तया कद्ानियों के चरितरों के रूप मैं 
चुना। उसके मत से बृजुथ्रा तमाज ने अपने सास्क्ृतिक परिकास को चरम स्भाव्य स्थिति तक 
पहुँचाउर अपने छारे शक्ति छोती का समाप्त कर दिया या, पर प्रोलेटेरियन वर्ग के मीतर उसने 
एक ताजयो पाई, जिधके एक कय का मी व्यय या श्रपव्यय तब तक नहीं हुआ था । उठ बर्ग के 
लोगों का जीउन उस उमय यद्यपि कट में अत्यन्त दवनीय आर दुदशाग्स्त था, तथापि उनके मीवर 
आत्म मर्यादा और आत्म गौरव को मावनाएँ, अपन नियी दाष्कोण के अनुसार, पूरी मात्रा में 
बर्देमान थौं, और साथ दी अपने दर्ग के युग युगष्यापी बलन ही श्रन्तनिद्वित जलन भी । गोर्डो 
ने उनके जीवन और चरित का चित्रण करते हुए, उनके चेतना के विज्विव स्तरा पी खुदाई करन 
के बाट, उक्त दोनों प्रकार दी भावनाश्रों को एक अत्यन्त कुशल कलाकार की तरह उमारकर रस 
दिया | गोर्की जानता था ढि उक्त वर्य के मीतर निश्चित आदिम शक्ति में विस्फोट उत्पन्‍्त छीने 
से चेतना का ज्यालामुप्ती द्वी फट पढ़ेगा और आग डी प्रचणड लपटों > साथ साथ पिघलती हुईं 
घाठुओं का द्रव मी बाइर फूट निकलेगा। पर साय दी वइ यद्द भी जानता या कि बूजुझा समाज 
की गलनशोलता के कारण मानव समान के स्यस्थ साध््कृतिक त्िकास का छो पथ रुद्ध हो चुका 
है, वद्द केवल इसी विस्फोट ढी ज्वालामयी लीला द्वारा द्वी फिर से उन्मुक्त द्वो सड्रेया | गोका को 
हम लोग गलत न समर । उठने बराचर मनुष्य की आत्मिछ शक्तियों के श्रगवरत विकास पर प्लोर 
दिया दे और मानवीय चेतना के निरन्‍्तर उस्तयन और परिष्दरर्ण पर उसी परिपूर्ण आस्था रही 
है | रामूदिक मानव के सम भ्रम द्वारा मौतिक चौयन की सुन्‍्नति पर पूरा ओर देले हुए, मी 
उसने यह कमी नहीं माना हि मानवीय प्रगति की संप्मा मी उठी मौतिक डम्मति की सीमा के 
साथ समाप्त द्वो जायगी | मजुष्य वो निश्चित रूप छे उत सोमा को पार करे उसड़े परे भी जाता 
है, अपने इस अडिग पिश्वाठ की धोरणा बह मरते दम तक करता रहा । उसे प्रदट में नीरस 
लगने बाने उपन्‍्पातों के आकर्षक चादू का रहस्य उसकी वद्री आस्या दे | 


झुस में जे बूतु आ समाच की स्थामायिक समाप्ति के साथ साथ एक नई सास्कृतिक 
चेतना डे फचश्यरूप एक नई श्रौपस्थाठिक कला झा विकास होने लगा था, तय पश्चिमी यूरोय 
का चूजु ब्रा उमात अपनी घुरानी सस्कृति के चरम हास का अमुभर करता हुआ मरता क्यान- 
करता को-सी इताश स्थिति में कुछ ऐसे नये एयों की खोज रहा या जिनड्रे माध्यम से वद 
अपने घास्क्ृतिक वया साद्वित्यिक अक्ोघ को कम से कम कुछ उमय के लिए इस सके | ऐसे 
अवसर पर उनके जाण के लिए फ्रायड का श्रविर्माव हुआ | पाश्चात्य उपन्यासकारों ने उसे ण्क़ 
बवा शक्ति लोद मानकर, अपने को एकदम ड्ुबते से बचाने के लिए, फौरन उसका आश्रय पकड़ 


१ | मा एच० लाखेस और चेम्स जोइस के उपन्यात इसी इताशवाद-घन क्रायडयाद 
ने 


रद ऋआलो चनय 


ले लोग भतुष्य की उन पशु प्रशतियों? क्यो घृरप और जिन्‍्दनीय मानते हैं दो कीदन बे 
मूल शक्ति खोत से समद् हैं, में उन लोगों से सइमत नहीं हूँ ॥ मनाय ने सम्पठा के विद्यसन्कम 
में मानत्र पक्ृति ही दहुत सी आदिम प्रवृत्तियों को दुखेत उदराब्र उन्हें दजाया हैं, डिसब्ने 
फलस्वरूप आड के इज्रिम दौवन के म्पेतर बडुत सी दिहविदा हऋ्ाछुसो हैं। इस सत्य को 
उपलब्धि केवल प्रावद द्वारा हो पहली बार नहीं हुईं है दन्छि बहुठ पहले से शानी लोग टउ्से 
परिनित रहे हैं। प्रययड विशेषता केबन इतनी रही है हि उसने इस सत्य दो उपलब्धि गो 
प्रक्रिया हो निश्चित बैद्यानिक रूप दे दिया | पर यदि इस (मनों ) दिशन की यह प्रतिक्तिदा ने 
लगे कि मनुष्य पशु स्थिति से ऋपने विद्यस ढी प्राइविक प्रगति रा हो विरोध करने लेंगे और 
सम्पता की इत्रिमठा से उच्ताझर फ़िर से पशु प्रहत्तियों की ओर लौटकर, उनमें पूर्णतया मस्त होने 
में दी घोदन दी मूल सर्ना-शक्तियी वो सार्पक्ता मान बैठे तो इसका अर्थ यह है कि मनुष्य ने 
चद्र से मानवत्व दी ओर कदम दडाकर बडी भूल की और फिर से उसे धदरत्व को अपनाकर 
उसी में छटा के लिए गई हो जाना चाहिए और उससे आये के विद्यस की सहज, प्रडृंतिमत 
चेतना को ही घृष्टि के ऋतल में डूगे देना खाहिए । डो० एच० लासेल्स के साहित्यिक छोवन को 
छुटपटाहट में हमें इसी घनघोर प्रतिकियात्मक प्रह्नत्ति का परिचय मिलता है| केवल डी० एच० 
लारेन्स ही नहीं, फ्रायड से प्रमावित स'रे पारचात्य साहित्य में हम, योडी-सी शैलीण्त रदोवइल 
के छाघ, इसी प्रइडति की प्रधानदा का परिचय पाते हैं । 

डेम्स छोइस में परम्परा से मिन्‍त एक दिलबुल ही नई शैली और नये रूप-विधान में 
इमोल टिखाया, इसमें संदेह नहों | ऋ्रायडीय अवचेवना के कई रुद्ध द्वारों में से एक ऐसे द्वार की 
कु बी उसके कलाआर हो प्र'त हो गई जहाँ केद ढो गई यौन चेतना सहसा मुक्त होइर असख्य 
शान्दिक अजुमूतियों के रूप में ऋविशाम ग्रति से प्रलय प्रयाइ की तरह माइर निकल आई । 
कला की दृष्टि से यह एक बहुत बडा चमत्कार था। “युलिसीज' केवल इसी घमत्थार के स्मारक 
स्तम्म के रूप में शराच अवशिष्ट रइ गया है, इससे ऋषिद कोई सार्यमता उसद़ी न तजयीन 
हाब है। मनुष्य की निग्तर दिझाह्शीच मूल सर्जनात्मिका चेदना वो प्रगति में उसकी चमत्कारो 
कला ने तेनिक मी हाथ नहीं इटावा, चल्छि उलतटी तिशा की कोर लौटकर विसर्डन्यमक अकिया 
को ऋपनाया । 

कैसा कि मैं पहले सक्रेत कर चुका हैं, मन॒ध्य की सामूदिक अवचेठना के मौतर (फ्रायड्टियन 
अवचेतना जिसझे एक कण के इशइर भी नहीं हैं) सृष्टि के प्रदश्ड आदिम शक्ति खोत वर्तमान 
ईं--.दीक उसी प्रकार बिस तरइ प्रस्त्री के गे में बोयला, लोहा, घझुगत तेन, दसोताल्ट, 
यूंगेनियम, योरियम आदि इच्चे माल के ऐसे भडार भरे पढ़े हें ले ऋआाऊ के बैशानिक युग को मौतिक 
डन्‍्लवि के पूल शक्ति खाव हैं। पर उन भूगर्मगत धातु पदार्थों दी कोई उपयोगिता अपने-झ्ाप 
में नहीं ऐ--क्योंकि कोयला अयने आए में केदल कोयला हो है, उठसे ऋषिक और कुछ न्ीं-- 
भत्ते शो उसके मीठर विद्वस ढो अनन्त समाच्य शक्ति निद्वित हो। आऋाउश्यकता इस बाद को 
है कि उस बड़ और निष्धिय कोपने के मीवर छिपी शक्ति को बैज्ञनिरु उपायों से निष्कासित 
डिया बाय और फिर उस निष्कासित शक्ति को छीइन के उपदोगी छेपों में लगाया जाय | पर 
आज विड्न चूँ झि उठ निष्छासित शक्तिद का दुरूपयोग कर रहा है, इसलिए उससे कुडझर, 
झुखित द्वोंकर यदि यह आगव्राज्ष उठाई जाय कि कोयले से प्राप्त शक्ति को फिर से ढोपले में दी 


विश्-उपन्याक्त-प्ताहित्य का कमिक विकाप्त और सिष्य रफ 


परिणंव कर दिया जाय, तो बोयले ढी-सी चडता को प्रात दोने क्री यह घोर पलायनवादी 
आाक्षा जौवन से उक्ताकर झृत्यु को वस्य करने की विज्रत अइृत्ति डे अतिरिक्त औ्रौर कुछ न 
मानी बायगी | मानवीय विद्ञार डी सहज प्रयति में सह्टायता देने वाली प्रद्धति यह होनी चाहिए, 
कि कोयले से या दूसरे तत्वों ऐे रिष्कासित शव्रित किन उपायों से सामूहिदर मानवीय कल्याण के 
लिये सड॒पयोग में लाई जा सकती है इस वात की खोज निरन्तर दी नाव।) 
डी० एच० लॉरेन्स, जेम्स जोइस तथा उनके साथी अथवा श्रनुयायी कलाढारों ने सम्य 
समाज मैं यौन-प्रदृत्ति के दमन के फलस्वरूप डो सामूहिक विद्वतियोँ वू्जआ समाज में देखीं, उनसे 
मे इस तरइ बौजला उठे रि यौन (सेक्स-) चेतना के आदिम (पशु-) रूप में अपने अऋदम्‌ को 
पूर्णतया, नगद रूप में, निमज्जित करके उसी के साथ एकाछर बन जाने का पाठ पढाने लगे । 
'इना न होगा हि इस प्रश्चर की श्रात्मघाती, विश्वास दिद्रोद्दी श्रौर प्रगति विरोधी 
प्रवृत्ति लिन उपस्यातोँ द्वारा प्रतियादित की गईं हो, वे चाहे शैली श्ौर रूप की इष्टि से कैसे ही 
चमजास्पूर्ण क्यों न हों, अपने थ्रागे बाले युग के अ्रग्रदुत और प्रद्यश-दर्शक बे कमी नहीं बन 
सछ्ते | और न उपन्यांस-साहित्य की उस श्रन्तर्धारा के खाथ उनड्धा जिसी ग्रकार का कोई सम्बन्ध 
हो सकृता है जो मानपीय जीवन हे अर्ंख्य विरोधामारों के साथ साथ चलती हुई मी उत 
विदोधामार्तों ढ्ो छृ्टि के मूल मैं निद्धित विराट शामंनस्य के सत्र में पिरेती हुई, मानवीय चेतना 
के व्यापक समुन्नयन में सहायक सिद्ध होती है ) लारेनड और जोइस ( विशेषज्ञ चोइस ) की 
प्वमत्कापपूर्ण श्रतुफलता से दम लोगों को यह सत्रऊक मिलना चाहिए. कि शैली और रूप के 
कलात्मक चमत्ार-माद से कोई रचना महान नहीं मानी जा सकती | पिश्व साहित्य में बहुतसी 
ऐही स्वनाएँ मी एँ. जो रूप और शैली दी दृष्टि से बहुत साधारण हैं, तयापि कई पीढियों के 
साहित्यालोचर्को के कसौटो में वे सरी और महान उतरी हैँ । इसका कारण केबल यह्टी रद्द है 
कि वे रचनाएँ, मानवीय श्रात्मिक शक्तियों के निरन्‍तर विकात और मानवीय चेतना के उत्तरोत्तर 
उम्नयन के पर्यों को उम्मुक्त करने की और प्रयलशोल रदी हैं, न कि उन्हें दद करने की ओर । 
प्राचीन उदाहरण न देकर मैं इस सम्बन्ध में अपेज्ञाकृत नये ही उदाइरण पेश करूँगा। डौ० 
एच० लासेस और चेम्स चोइस को श्राज न बोई सादित्यालीचक ही पूछुता है न साहित्यकार | गोरी 
यथपि शै्ी और रूत-सम्बस्धी सूद्रम सौंदर्य-कला मैं उक्त दो उपन्यासकारों की सुलमा में कहीं 
नहीं ठदरता, फ़िर मी उतकी रचनाओं का मदत्त आज भौ एक स्वर से माना जाता है और आगे 
भी कई युर्णो तक माता जायगा। मूल कारण इसका केवल एक ही है, ओर वह यह कि गोडी ने 
चाइरी और मीतरी जीवन की वि्वत-छे-विक्वत परिस्यितियों के बीच में भी ऐतिद्वासिक सत्य द्वारा 
पेरक्षित उप महान आस्था को एक क्षण झे लिए नहीं सुनाया जो महुष्य की आत्वरिक 
शक्तियों के अदूर, सइज और प्राकृतिक उत्कर्पण की ओर हर हालत में टब्टकी लगाए रहती है | 
_ विडृत वृज्षआ नैतिकता पे ध्वस्त मानवता को प्रक्ट में महाविनाश की ओर डन्पुख देसऊर भी 
गोड़ीं का यह विश्वास एक क्षण के लिए, मी कमी नहीं डिगा कि सामूद्दिक नैतिक और आात्मिक 
पतन और अ्रश्चचरित! के बाबशुद मानवता नई-नई कमीनों को पकडती हुईं अनन्त में निश्चित 
रूप से विजयिनी सिद्ध दोगी | अ्रतएव कला की कोरी चॉचलेवाजी से ( फिर चादे उसका स्वर 
कैसा ही गम्भीर क्यों न हो ) आरास्था व एक कण मी मदान्‌ है । 
दूत था समाज अपनी सास्क्ृतिक उन्नति की घरम सोम पर पहुँचने के दाद गल्यररोध 


| आलोचना 


के कारण केवल परम्परा प्राप्त दिश्वासों पर जीने लगा और यह भूल गया कि मद्दास॒त्य निस्‍तर 
विकातशील है और बीच में ग्रधिक समय तक रुद्ध दो जाने से वह अख्त्य से थ्राच्छादित हो 
जाता है। चूँकि विकात को वाँधा नहीं जा सस्ता, इसलिए वइ महद्दाउत्य अतत्य को रुद्ध 
जलाशय में छोडकर स्वय नई नई फमीनों छो काटता हुआ नई नई दिशाशं ऐ प्रदद्वित द्ोइर 
आगे को बढता चला जाता है | 

स्वय अपने ही द्वाए! सुष्ठ अ्रपरोधों से घिरे बूज थ्रा समान के रूढ़िगत विश्वार्तों को 
“->और फलत उछक़े अइम्‌ को-सबसे पहला धका गेलीलियो के इस श्राविष्कार से लगा कि 
दूर्त स्थिर है. और परी चलती है। उद़ें जप यह बताया गया कि पृष्वी सृष्टि का केन्द्र नहीं, 
बल्कि मदाविश्व की हुलना में एक परमाणु के समान है, तब उसे मानवीय जगत्‌ फी लघ॒ता 
(अर्थात्‌ ग्यात्म लघुता) का बोध टआ। उसझे बाद दूसरा भयकर घक्का उसके झद्ध (अतएब मूठे) 
अहम वो तय लगा जत्र डाविन ने श्रद्धाव्य प्रमायों से यह सिद्ध कर दियां कि मनुष्य सश्टिकर्ता की 
एक विशिष्ट और सपसे अलग रचना नहीं है, बल्कि ऋमिक विकास से उसने इस स्थिति को प्राप्त 
किया है, और उससझे पूर्व वितामद बदर थे ! अपने घदरत्व की श्रतुभूति से उसका श्रात्म विश्वास 
बहुत बड़ी हृद तक दद यया। उसके बाद आया काल माक्स, जिसने मानवीय प्रगति के अन्तर्निद्ित 
ऐतिदापिक सत्य वी छान दीन द्वारा यह तिद्ध कर दिसाया कि बूजुआ समाज भौतिक प्रगति की 
दृष्टि हे भी स्वय अपने द्वी जालों मे इस कदर जरूड़ गया है कि अपने गले में अ्रपने श्राप फाधी 
का फरदी डालने के सित्रा उठके लिए दूसरा कोई चारा नहीं रह गया है। 

सजसे श्रन्तिम और सतसे घातक घक़ा घूजुआ समाज को दिया मायड ने | प्रायड ने 
मनोविश्लेषण को एक सुगठित, वैद्यनिक आधार पर प्रतिष्ठित फरके यद्द सिद्ध किया कि आज 
का सम्य मनुष्प जिन घार्मिक और नेतिक विश्वार्तों पर जी रह है ये दमित यौन दृति,के दी विभिन्न 
प्रतीक हैं. और मजुष्प की श्राज तर की खारी प्रगति दम्मित सेक्स जनित विहृतियों का ही 
इतिहास है। उसने बताया कि मजुष्य की सभ्यता केवल एक यादरी नकाव है भर भीने नवाब 
के भीनर मनुष्य एजदम गंगा है। हालाँकि यह बोई नई बात नहीं थी और इस तस्प से श्रातकित 
दोने का मी कोई कारण गर्ददी था, तथापि चूज़श समाज श्रपनी सास्ट तिऊ और कलात्मक गढाव 
का पर्दाफाश होते देखरुर धुरी सरद घरग उठा | इसडी प्रतिकिया उस पर यह हुई कि बह 
जैसे प्रायहि वत स्वरूप अपने को बर्चर अदस्या से भो अ्रंधिक नगा करने पर छुल यया । लारेस और 
जोइस तथा उनडे साथ के ओर बार के “अतिययार्थत्रादी कलाकारों के निरथंक नगेपन का यदी 
कारण है] यद नगापन जीवन के नये झौर स्वस्थ सबटन के लिए, नहीं, बल्कि मानवल के विघटन 
के उद्देश्य से था। जैसे ये बीखलाये हुए कलाकार मायड से कहना चाहते इ। - “पु सम्प 
मनुष्य को सेव सम्बस्वी विक्ृतियों द्वारा चाक्षित धुतत्ला मानते हो तो को, दम सेक्स को 
बसके स्वस्प और भादिस रूप में अपनाओे के शिप्‌ दंदर बन यावे हीं।। आज के सिश्त 
युग के इन मनसले कलाकारों ने यद्द नद्ों सोचा कि मलुध्य को चोत विकात के मम में एक सीढ़ी 
पीछे से जाना सुस्पष्ट घोर पतन और द्वात है और मनुष्य के स्वस्थ साध्कृतिक विकास के मूल्य 
पर सेक्स सम्बन्धी 'स्वस्थ! पाशविर प्रवृति छो मोल लेने के पदाबर मूर्ता दूसरी बोई नहीं शो 
सकती | भ्राह्ट्स दक्सले ने अपने एक उपन्यास में श्राज के मनुष्य को इप बदरामिमुफ्ी छेकेस 
प्रदृ्ि पर चुमता हुआ ब्यग कसा है। 


विव-उपन्यास-साहित्य का ऋषमिक किक्ाप्त और भरिष्य ६ 


फ्रायड मे यह तो दिखा दिया कि मदुष्य दी घार्मिर, सैति और सास्कृतिक सम्यता 
उसकी दम्मित दौन-ब्रुति की विक्ृति का परिणाम है, पर यह बह नहीं बता रुडा हि मलुष्य के 
छस्प और सहब विक्नस के लिए स्वामाविक और उपयुक्त पथ क्या है। और इछ प्रकार एक 
बहुत बडा छूर परिद्यास वह मानवता के साथ कर गया। बड़े-बड़े कलाआरों तड को व परीक्ष 
रूप से यह सुमाव दे गया कि जब मानवीय उन्नति के ठाथ सेक्स-सम्बस्धी विक्षतियोँ एकरूप 
में जुडी हुई हैं तब चेतना को पशुल्व की ओर लौटाना दी भ्ेयस्कर दे और कै स्पा 
छेकस-चेठगा से कला के आदिम दल्वों को बटोर-बटोरकर “अति ययार्थंद्रादी! उपकरण को जुडाते 
रहने में. ही कला दी मलाई है। प्रायड के सिद्धांतों की कोई साध् गलती नहीं है, पए उन 
सिद्धान्तों वी सीमा अत्यन्त संवीर्ण दोने के काप्प अपने मानयोय विश्वास के सारे इतिदास को 
एक गलत परिपिक्षण (पर्सपेक्टिव) पर लाइर सदा कर दिया। प्रथम महायुद्ध के बाद अति- 
ययार्गवादीः कला ने मानवत्व के गौरव छो ठुकराऋर पशु स्तर की चेतना को साधन नहीं बल्कि 
उाध्य मानकर, अवचेतना-लोक के विस्फोटक तखों से मरे अयाघ भण्डार वो अनि्यान्त्रत झौर 
खुली छूट देकर कल्षाकार्रो के एक बह्ढुत बढ़े वर्ग पर अपना जो व्यापक प्रभाव फैलाया वह बूजु आरा 
सस्कृति के हास और विघटन का एक और ज्वलत निदर्शन या । 

श्राज सार्न उरी बूजआ कला और सस्कृति की अस्पेष्टि किया कर रद्दा है । गैलीलिओ 
के समय से लेकर आज तक जो चार बढ़े घक्के बूजुआ कला और उंस्कृति पर पढ़े उन चारों 
का अलग अलग तया सम्मिलित, दोनों प्रशार का प्रभाव सात्र पर पडा। जीवन के प्रति घृणा 
और 'उबकाई” उसके उपन्‍्यादों और नाठकों डी प्रेरणा के भूल उपकरण हं। उसके लिए. 
जीयन एक 'निर्स्थक वासना? है | खार्त की यह प्रतिक्रिया 'टिपिडक्ष? बूजु झा पतिकिया है जिसकी 
उतत्ति बूजु था समाज के इस शान और अजुसूति से हुई है द्वि उसके वड़े-भड़े सास्क्रृतिक स्वप्न 
स्वयं उसी के निरतर श्रात्म-संशेचन के ठारण नष्ट हो जुड़े हैं। इसलिए जो थोद़े-यहुत स्वप्न 
शेप रद गए ईद उन्हें मी निर्ममता से ध्वस्त करते चने जाने में उसे एक अप्राकृतिक, दानयीय 
उल्लास का अबुभव होता है । वैयकिच अदम्‌ को णामूदिक अदम्‌ से छिलत करके समस्त, 
साम्रामिछ सम्बन्धे। से अरने को अचग खोंववै-खींचते ऋत के बूज ब्रा लेखछ या कवि ने अपने 
को इस तर शूल्प्र के बीच में लाइर सडा कर दिया है हि अनन्त विश्व के बीच मैं बह अपने 
को नियट झठ्ेचा पाता है। “राग रंय से भरे अयवू में कवि का हृदय शरकेला” यह आज के 
झुग के बूज आ कताकार की 'टिपिडन! अव॒भूति है ! बंद खोखइर अपने चरम एड्ात्रीपन बी 
इस अनुभूति को गर्व! के रूप में समान के आगे पेश कर्ता चाहता है और उसी खीऊ के कारण 
सात के माध्यम से यह द्वामिक घोषणा करता है हि वैयस्तिक्त मानव खट्टि के सारे नियमों से 
एड्दम मुक्त और 'स्पतस्तः है ) उसकी यह 'स्वतन्नता! एक आत्मषावी पागल डी अपने गले 
में स्पये फाँती लगाने की स्वतन्यता के अतिरिक्त और कुदु नहीं है, यद्ट गत वह गज चाता है। 
सात्र के सबसे प्रथम उपन्याध 'उबकाई? (प्ला नोपे!) से ही उसकी इस 'वैयक्तिक स्वतन्त्रता), 
रामात और संखार के प्रति उत्तट उपेक्षा--बल्करि विकट घ्रणा--और उष्जनित उवकाई का परिचय 
सुस्पष्ट और असंदिग्ध रूप मे मिल जाता है। उसके किसी मी उपन्यास या नाटक के पात्र 
जीवन के बीच के प्राणी नहीं हैं । वे या तो बीवन-वदी के उस पार के अप्राकृतिक अन्ुमूति-सम्पन्न 
आदी हैं या इस पार निररथंक शत्व में उसासें मस्ने वाली छायारदित छावात्माएँ ) अपनी 


र्‌० आलोचना 


उस बड़, निश्चेश और मयावह उदासीनवा, श्रवसाद, सीमा और शस्तोप की ह्पिति से ठरने 
की आाढाक्षा का एक कय भी उन अमालवीय लोे के बीजों में नहीं पा जाता। ठसी स्थिति 
में रखकर जीवित लोक के पति कह ध्वणा की -ुफ़ार द्वारा जिनैले फेस को निर्तर ठगलते रहने में 
दो डाई खिकृत आत्म तृप्ति प्राप्त दोती है | 

ओर, सुग की यइ विशेषता इंविए छि झा सारे सखार दा यूत था लेखक-समाज (बिघमे 
कनात्मछ दोग्वता की छोई कमी आज भी नहीं है) टा्जीई छवा-लोक छी अमानवीय पिहृठियों 
छे अल्न्त प्रभावित है, केबल झिसों मस्णोन्युव, हताश और बीवन पिद्देधी युग और समाज मेँ 
दी दस वाह की अस्वामारिक प्रद्ृत्तियाँ पाई बा सकती हैं । 


इस प्रचार इम देखते ईं कि बूच झा कला अपने द्वाय की चरम स्थिति को पहुँच चुती 
है और उपन्यास के क्षेत्र मैं ठठऊ़े पतन का श्रन्तिम रूप टिखाई देता है। उन्नीसर्दी शताब्दी के 
अन्विम दशक से लेकर थात्र तक बो भी नये मोड इस दिशा मैं लिये गए. हैं बे उत्तरोदर भानवोय 
ज्लीवन के छद्ब और स्वस्थ पिदश्यस के अधिकाधिक विरोधी और पिद्वेपी सिद्ध होते चले गए हैं। 
कुला की शैली में उ्यो-ज्यों नयापन और निजार आता चला गया है, त्यों त्वों, ठठी परिमाण में, 
मावनाओं में सकोचन और प्रिक्ृति आती चली गई है। दाउनिक उपन्यास के प्रारम्मिस मुग मैं 
स्त्री पुरुष के पारस्परिक प्रेमाइ्पेण की जिस अनुभूति को लगन, त्याग और तपस्या की मी मावरा 
डे रग से रगने की धरवृत्ति पाई बाती थी वइ घोरे घीरे ऋम से ख्रीय वैशनिक और मनेैह्निक 
दिश्लेषण के अस्त्रों की चीर फाड़ का शिकार बतवी डुईं इस कहर कुरूप और कुष्सित श्यिति को 
आप्त दोती गई कि अन्ठ मैं घृणा, स्लानि और उत्छआई के रूप में परिणत होझर रह गई) 
जीद विडान शऔर मनोविडान का इशमें कोई दोप न था। दोए था कुछ विशेष प्राइतिक कारणों 
से (बिन पर प्रझश डालता यहाँ झग्राखगिऊ दोगा) चूर्ताशा ओआगेगिन्म' के मीतर उत्पस्त हुई 
ग्रसायनिझ विपटन दिया छा, जिस पर नये चीज उिशन और मनोविशन की प्रतिक्रिया अ्रत्यन्त 
घांतड सिद्ध दोने लगी | इससे मी दुखट बात यह यो दि उमाह विद्ञान का कोई प्रमाय ठछ 
पर न पढा, ह। दीव वैशानिझ और मनोपैचञनिक विरलेषण डो सददुलित श्राघार देइ१ टठछे स्वस्प 
आऋ और टठपयोगी दिशाओं छी ओर ठिवोडित कर समझता था। फल यह देखने मैं आया द्धि बिए 
तरद प्रेम-सम्बन्धी धारणा विच्छिल्न होइर, विखरकर, अपनी टम्तनत और विकसित स्थिति से 
कशते छरख्वे पशुत्व दी स्थिति से मी अबिइ विश्द्चत और विद्ञव हो गई, ठसी तरइ बीउन के 
समी चेत्रों के सइच-मखर विद्यम की धाराएँ झद डोइर, गलत रिशाओं की और लौटपी 
चली गई | 
यूतदा सम्क्ृति के इस स्थामायिह यलन, द्वाछ और श्रदरोव के बाद यद्द आशा की 
बानी चाहिए सौ कि प्रोनेरेरेयन उपन्यास-्साद्वित्व लम्मे डग मरता हुआ टत्तरोवर उन्नति करता 
चला बायगा | पर इस वात के कोई लट्षय शमी तक नहीं दिखाई दिए । गोड़ी छी परम्परा 
प्राप्त होने पर मी धोलेरेरियन ठप््यास दो विच्ूसित न दो पाया इससे साद्दित्यान्वेपर्ओ छो अ्ररृचर्व 
दोना बधयतप्रि स्वामाविर है, तथाति यदि ठनिऊ गदराई से और धुद्दम दृष्टि से विचार क्रिया डाव 
ठो झाश्चर्य डे चिए छोई कारण नहीं रह बावगा । गोरी से उपन्चास-रचना में छो विशिश्ठा 
प्राम की टसडे झई दारण ये | ठसक्े थरांगे एक तो छला-सम्वन्धों शैती और रूप-गठन की बढ 


शिस्पि-उपन्यात्त-साहित्य का क्रमिक विक्रात्त और सरिष्य २१ 


यूजु था परम्पसा थी जो सदियों के परिभरम और प्रयोग द्वारा अपूर्य छुन्दर दंग से दिक्प्त होचर 
निखर छुड्ी थी; दूसरे, उन बूजुआ रूसो लेखओं की परिषक्यता-प्रा्त रचनाओं की वि्सत उसे 
आप्त थी जो केशल शैली और इला ही इ॒टि से ही नहीं, वल्इि चीवन के च्याग्रार और गइरो 
माप-दोस के साथ ही उसड़ी स्वस्थ विद्यास घार की अपनाये हुए से; तीसरे, उसकी प्रघान 
रचनाएँ, उस युग मे लिखी गई थीं दब प्रोलेटेरियन संस्कृति का निर्माण नहीं इझा था, दलिकि 
बह स्थये बच्चे घातु-पदार्थों से उस ढंस्कृति के निर्माण के प्रयललों में लगा हुआ या। 

छूव रूस में प्रोनेटेरियन राज कायम हुआ तत्र परित्यितियों ही एडदम बदल गईं। 
ब्व दिर्मित संस्कृति द्वारा प्रभावित और परिचालित प्रोलेगेरियन समाज के आगे कई परिस्थितियों 
के चणुूल नये साहित्य के निर्माण के लिए कोई परम्परा ह्वी नहीं यी | गो का साहित्य इस 
सम्बन्ध में उनडी सहायता नहीं कर रुझतां था; इसझा छारण यह था हि गो की खाहित्य- 
रचव के पघान युग मैं प्रोलेटेरेयन यज्ञ कायम नहीं हुआ था; इल्डि उसके लिए सधर्ष चल 
रहा था। ये दो प्रिस्यितियाँ एक-दूसरे से मूचतः मिन्‍न हैं। इसनिए प्रोलेयेरेयन ससस्‍्कृति के 
युग के साहित्यदारों को नये साहित्य के निर्माण के लिए स्वर्य दी बचा माल छोचना या उपचाना 
पड़ा है और स्वय ही, बिना डिसी पिहुने नमूने के, उछ माल द्वार नये नये नमूने तैयार करने 
पढ़े हैं । इन द्रणों से प्रोलेंगेरियन साहित्य और रुस्कृति में श्री तर परिरक्षवता नहीं शा पाई 
है। इसछा एक और महत्वपूर्ण काएण यह है दि सन १७ या उसड्े कुछ बाद से लेकर भ्राज 
तक रूस को अपनी आत्म-रक्षा के लिए कई बार सामूहिक दिगेधी शक्तियों से लडना पडा है या 
लडने की तैयारियों करनो पडी हैं, जितके फ़्जस्वरूप अपनी नई हंस्कृति के सहज दिद्घास में 
एक-से-एरू विकट दिष्त उसके ऋगे शआ्राते चले गए. हैं। ऐसी हालत में छेदल बचऊने दंग का 
साहिस्य ही वहाँ पनप समता था, चलो झ्थर्नि काफ़ी स्वस्थ है और एक नये मोड री खूच॒ना देंता 
है, तथापि अभी तक प्ररिपत्च और पृष्ट ूहों हो पाया है। उनके उयुचित दिक् और पृष्टि 
के लिए कम-से-कुम पचास वर्ष डी परिपूर्ण शान्ति और स्थिरता चाहिए. । 


इन छत छर्तो से यही प्रमारित होता है द्वि दम पारचात्य उसन्‍्यास-साहित्य से 
किसी नये विक्रास छी, नई शक्ति और नई स्पूर्ति दे सकमे वाले किसी नये मोड की आशा अभी 
कापी समय तक के लिए नहीं छर सकते | जहाँ तऊ साहित्य और कला-सम्बन्धी प्रए्नोंका 
सम्बन्ध हैं, सास्से, छायड और स्पर् तीनों डी सीमाएँ हम देख चुडे हैं । माक्त और ऋायड ने 
अपने-अपने क्ेत्रो में बहुत महत्तपण्ण काम डिया है, और दो नये---प्यापे मूलवः मिन्‍्न-इंश्ि- 
ओऔओोण। से दीदन और चयत्‌ को समझने, परखने और उनन्‍झा दया निर्माण इरने दी प्रेर्णाएँ हमें 
दी हैं। पर दोनों छा प्रमाव साहित्य पर दिस रूप में पडा है. उससे ड्िसी मी पाश्चात्य देश में 
ऐसे मद्दान्‌ उपन्यास की साष्टि नहीं हो पाई है थो आज के विचित्र विगेषधामासों, विप्मताओ्ों 
और सामूहिक विकृतिएों से पूर्खू युग मैं मी मानदीय चेवना को रेड्े-मेडे रास्तों से अलग हटाझर, 
दौच के सहब विद्यत-पथ के और नये सिरे से निबोडित ऋऊे, दीवन के प्रति एक नई और 
स्इस्प आध्या ग्रदान करने में सहायक सिद्ध हो सद्के ) 
है इसके लिए हमें प्रान्य देशों--विशेषरर मारत--डी ओर मुडना होगा । इस देश 
$ सम्पन्ध में साधारणतः यह घारणा लोगों में पाई बाती है कि प्राचीन छाल से लेचर आज तह 


श्र आलोचना 


इसका सास्कृतिऊ दृष्टिगेण वराव्र निशशायादी रह है| पर विश्व जनों से यइ बात पहले भी 
छिपी नहीं थी और आज भी नहीं है कि यह धारणा भ्रमात्मक है। यह टीक है कि इस देश थी 
भौगोलिक और राजनीतिक परिस्पितियाँ प्रास्म्म से ही ऐसी रही हैं. जिनके कारण युग युग में 
यह निराशा की तूफानी लद॒रों की वाढ में बढ़ते बहते बचा है : बडी-इड़ी श्ाँ धियों के बीच में 
उसे भटकना पड़ा है, फिर भी किसी रहस्पतवी श्रन्तरीण आस्था का प्रवाश उसे निरन्तर मूल 
जीयन के वास्तव्रिर विकास का केन्द पथ द्वियाता चला गया है । मद्मामास्त के छमाने में ऐसी 
ही आदी आई यी, जच्र न संस्कृति के प्रसत्कों को और न जनता को द्वी बोई पथ घूक पाता 
था। विविध क्षेत्रों के राननीतिर उत्थान पतत, सामाजिक वैयम्य, नैतिक वरिरोधामास और 
साह्ट्विक सक्ट की एक दूसरे ऐे बुरी तरद उलमी हुई जटिल परिस्यितियों के बीच में रहीं 
कोई बूल्ल म्निरा नहीं दिणाई देता या, किसी एक मुनि का भी वचन प्रमाण नहीं लगता या 
और घममस्य तत्य निद्वितं गुह्ययाम! माचूम होता था। ऐसे श्यस्तर पर मद्ामास्त का बगि 
श्राया। उसने एक मद्दान्‌ उपन्‍्यास्तार वी तरह कुछ विशिष्ट चरित्रों दी श्रवतारणा बरके उनके 
माध्यम से अपने सारे सक्टपूर्ण युग की विकट से विकटतर झौर जटिल से जटिलतर परिस्यितियाँ 
का विशद, यथार्थ और सूदरम चित्रण पुसाजुपु रा विश्लेषण के साथ क्या। इस प्रश्नर घनपोर 
निगंशा के वातायरण वी चरम नाटबीय दियिति का प्रदर्शन कस्ते हुए भी उसने अपने मीतर की 
सुध्द आध्या के प्रफाश को एक पल के लिए भी नहीं बुकने दिया, सच्चे मानव्रीय धर्म वी 
अन्तिम विजय के प्रति श्रपने श्रद्चिंग विश्वास को एक क्षय के लिए मी नहीं ढइने दिया। 
भर्यंकर से म्यकर ऑँधियोँ घद्दतती चली आएँगी श्र पिश्द बो लीलने की धमतरी देंगी, पर 
चिर-विवासशील झौर सर्भजयी मानयरीय आत्मा के आागे उन्हें भ्रन्त में झुकना दी पढ़ेगा; पिश्व 
विध्व॑ंसक शक्तियाँ भलय के-ते उल्कापात और बज्परात करेंगी, पर चिर-शान्ति की सोज में 
निरन्तर प्रयलशील मानप्रामा श्रन्ततः उन यिनाशशील शक्तियों का परिपूर्ण नियन्यण करके दी 
रदेगी- यद मदासन्देश मदभारतरार ने विश्य को दिया । 

जय चय सामूद्ििक निराशा से भरे सकटपुर्स अवसर इस देश में श्राये तश्र तर किसी न- 
डिसी मद्दाकत्रि का अविर्भार हुआ और उसके सुँद्द से मद्ाव झ्राध््या की बायी इममे सुनी | जप 
शर्कों ( श्रथत्रा ग॒प्तकाल में हुएो ) का सगठित श्रात्मण इस भूमि पर हुआग्या तब कालिदास का 
आविर्मात हुआ और उस देशव्यापी धनघोर निराशा के वातायरण में जनता ने मद्ापरावमी पधु॑शियों 
के पिजय ग्रमियान की श्रपूर्व स्पूर्तिदायक गाण्य सुनी। जब सोलइवीं शती के श्ररुद व्यस्त बांतायरंण 
में जनता भूछों मर रही थी, निराशा और द्वीनता बी मायता ने उसे "कहाँ जायें का करी (४ 
बी प्रश्नात्मक स्थिति में लाकर सद्य कर दिया था, जन जीवन को उपयोगिता श्रौर महामानव 
की उच्चावक्षाओों के सम्बन्ध मैं सारी आस्था जन मन से विलीन होती चली जा रहती ी, तप 
तुलसी के राम का अ्रपूर्त तल सबबों मिला। उसी अगर ब्रिटिश शासन के लौह-चाप दे नीचे 
चत्र मारतीय जनता बुरी तरदइ कुचली जा रद्दी यी और उसवी श्ाव्म लघुता की भावना चरम 
सीमा को पहुँच छुकी थी तर रवीद्भनाय ने केवल श्रतरीण आनन्द के उद्जोधन द्वारा शी नहीं 
वरन्‌ “मा भै०! जे प्रदुद्ध भोप है मानवीय ब्रात्मा के श्रवरीण गौरव या ऐसा महामंख फुँका 
शिसने कई युर्गों तक के लिए जन चेतना को एक नई स्फूर्ति का नया राम्वल प्रदान सिया | 

केपल कविताओं में द्वी नहीं, रवौद्धनाथ के उपन्यासों मैं मी इम उसी उदूबुद्ध चेतना, 


विख-उपन्यास-साहित्य का किक विकास और स्विष्य र्रे 


मानवीय आत्म-सर्लों के चिर-विश्वस के ग्रति उसी निश्चित आश्या का स्वर गेँजतां हुआ पाते 
हैं | बर यूरोपीय वर्ग आ संस्कृति प्रौर बूजुआ कला रुग्ण शब्या पर प्रडी-पडी कराह 32 
ओर सारे पाश्चात्य साहित्य के एक एक शब्द से निराशा, श्रनाष्या झौर अविश्वास वी चीसें 
निरल रही थीं तब इलित देश की घोर दयनीय परिस्थितियों के बीच में श्रपमानित और निर्यातित 
होता दुआ मी रवीखनाय का गोरा! महासानवत्व वी मद्गाबाणी प्रचारित कर हा था । रबीदक- 
नाथ ने गोरा! और 'परे बाइरे! में ( जिसकी बहुविव प्रशस्ा करने पर भी गोद छो हष्ति नहीं 
हुईं थी ) अ्ंतर्जीवत और बाह्य जीवन के व्यापक सत्त्यों के रातायनिक सम्मिश्रण और सम्रन्बय द्वार 
विश्व-उपस्थास साहित्य वो निश्चित रूप से एक नया और मइच्पूर्ण मोड़ दिया या। 

रौद्नाथ के बाद शरूचद््ध की बारी श्राई। जहाँ तक विशुद्ध शपन्यातिक #ला और 
ओपन्यासिक रस वा प्रश्न है, शरबचन्द्ध ने रवीन्द्र युय से प्रगति हो की, पर जे सर्वोगीण 
परिपूर्णता और व्यापक्ता का प्रश्न उठता है तब शरत्‌चद्ध रबीन्द्रनाथ के आगे कहीं ठहर नहीं 
पाते | शरत्लन्द्र महज जीयन रस के रसिक थे, जो उन्हें तत्कालीन बंग एमाज के पारिवारिक 
और सीमित सामाजिक दायरे के मीतर ही प्राप्त दो सकता था। उन्होंने उस पारिवारिक सथा 
सामाजिक सूष्टि द्वारा अपने युग के रुमाज मैं एक प्रगतिशील चेतना की लद्दर श्रवश्य दौडाई, 
पर उनकी प्रतिभा एक विशेष समान के युग-सत्य तक ही सीमित होकर रह गईं, उस विशेष युग 
और विशेष समाल के माध्यम से युगातीत और समाजातीत व्यापक सत्य की ओर व उन्‍्मुख 
न हो सकी | शरत्‌ के 'देवदासः या “श्रीवान्तः एक विशेष युग फे रिशेष समाज की उपज 
हैं, और उस विशेष युग और विशेष समाज की समाप्ति के बाद उनका बोई अ्रस्तित्व नहीं रह 
जाता | पर रबीर्द्रनाय का "गोरा? किसी एक विशेष युग और विशेष समाज वी उपज नहीं है | 
उसका रक्त सोलद्दो आना आयरिश है और उसका पालन पोषण पैदा होने के धाद से ही एक 

इर भारतीय परिवार छल बीच में होता है । वह छात्र-जीवन के कुछ बाद तक अपने वो परिपूर्ण 

भारतीय समभता हैं, देश के घार्मिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीय श्रान्दोलनों में पूरा माग लेता है 
श्रौर जेल जाता है। इन सत्र संघर्षों के बाद अंत में जब उसे किसी विशेष घटना के फलस्वरूप 
अक्स्मात्‌ यह पता चैलता है छि वह भारतीय नहीं आयरिश है, तत्र उसके आगे बृद्दत्तर मानवीय 
सत्य उद्घादित होने खगते हैं | इसलिए “गौरा? किसी एक विशेष देश, जाति, समाज या युग के 
संवीर्ण दायरों के भौतर सीमित नहीं है | वह युग युग की प्िषमताओं और विरोधामाणों के बीच 
में महार्त्य की चेतना भो निरन्तर आगे बढाती रहने वाली चिर प्रगतिशील माएनवात्मा वी बचिर- 
विद्रोही शक्ति का प्रतीक है। 

फिए भी शग्त्‌ के युग-सत्य के भीतर युगातीत सत्य के बीजों का एकदम अमाय था, ऐसा 
में नहीं मानता । उनझे 'शेष प्रश्नः में हम वह बीज पाते हैं। 


शरतूचन्द्र के बाद विश्व-डपन्याप्त-धारा की एक मदच्चपू् शासा दिन्दी-जगत्‌ की पुरानी 
और अपेक्षाकृत ऊसर भूमि की फाटतो हुई आई और एक काफी बड़े चेन को सौंचने लगी। 
प्रेमचर्द उसी अपेक्षाकृत नई सिंचाई दी उपज थे। प्रेमचन्द ने शस्तचन्द्र के पारिवारिक दायरे 
से हिन्दी-उपन्यास वी घुछ अवश्य किया और उसकी सामाजिक परिधि वो मी काफी बढ़ाया, पर 
उनके उपन्यासों में न शरत्‌चन्द्र की कलात्मक्ता थी न रस-परिप|क; न शैली की वह स्वाभाविक्ता 


२४ आलोचना 


थी, म रूप गठन का बह चमलार। फिर भी गाँवों के छएल जीवन के सहज चित्रण में उनकी 
विशेष कुशलता डिसी भी दालत में डपेश्षणीय नहीं हैं शरौर उसी प्राम्य-चीदन की सहय 
अज्ञभूति से उत्पन्त नैतिकता के स्वाभाविक उमार से उन्होंने भारतीय बूज आ एमाज की कृत्रिम 
नैतिझ्ता को जो घववा दिया, वह भी एक बडा अगतिशील कदम था। पर इन सब विशेषताओं के 
बांदजूद वह भी सुग सत्य से ऊपर न उठ पाए--उठतें-उटते रह गष:। 

प्रेपचम्द के बाद के हिन्दी-उपन्यास के रुम्बन्ध में कोई राय देना अमी खतरे से लाली 
नहीं है--विशेषकर मेरे लिए, जब कि में स्वयं प्रेमचन्दीत्तरयुगीन उपन्यासक्र हूँ। यह आज 
के युग की एक विचित्र और ध्यान देने भोग्य विशेषता है कि प्रेमचन्द के बाद वाले भौपन्यासिक 
युग को श्ारम्म हुए श्राज प्रायः सत्ताईस साल दो चुडे, पर अभी तक उतता हीक-टठीक क्या 
साधारण लेपा-बोखा भी हमारे श्रालोचकयण नहीं कर पाए। केवल कुछ घिसी-घिताईं, पिदी 
पिटाई और पहु-भाषित उक्तियाँ डीच-बीच में क्सी-व कसी ग्रालोचक द्वारा उनके सम्बन्ध में 
इुद॒रा दी जाती हैं। इस विशेत युग के उपन्यात्त-साद्वित्य वो जो अभी तक यथार्थ परिप्रेक्षण में 
नहीं रखा का सका है उसके कई कारण हैं। पुरने आलोचक उसझे गम्भीर महत्व को समझने 
में निपट अतमर्थे थे | उसकी जमीन ही उनके लिए एकदम नई थी। इतिबृत्तात्मक उपन्यास की 
परण्पर ये पले हुए अपने बयकाने टंग के ऋलोचनास्मर सार्नो द्वारा वे उस नई प्रवृत्ति बी 
गदराई की माप-णोख कर हो नहीं सकते थे। श्रधिक-सै-श्रधिक वे उसे “पराश्चारय चांग से 
प्रभावित गंदा भौर अश्त्वीज्ष स्मद्दिष्य” कहकर झआात्म-संतोप कर लेते थे। उनके बाद जो नये 
आल्लौचक आये वे प्रेमचन्दोत्तर युय के उस डप्न्यास-साहित्य को एकद्म नई विशेषता्तों का 
अध्ययन समासत भी न कर पाए. थे कि द्वितीय मद्ायुद्ध की परिस्थितियों ने उनका ध्यान पाहचात्य 
सादित्य के कुछ नये-गये, छिरपुट ( बिन्तु स्थायी मद्दच्च से एकदम रद्दित ) ध्योगों की ओर 
आकर्धित कर दिया। प्रेमचन्दीत्तर युग के हिन्दी उपन्यास गहरी और डोस जमीन पर खड़े होने 
के साथ द्वी जीवन की ऐसी जटिलता को अपमे भीतर समाद्वित किये हुए थे और उस चढटिलता 
के सूच्ठम से-सूदम विश्लेषण द्वारा छीवन के मद्गाकब्यों के डद्घाटन के ऐसे मइ्तपुर्णे मद्ाप्रयात 
में संलग्न थे कि तनिक मी धद्दाना मिलने पर उनसे कतराकर निकल जाने में ही नये झालोचर्दो 
ने झपना भाण देखा । क्योंकि उन उपन्यातों बा मूल्याऊन और विवेचन घोर परिश्रम-साध्य या 
और उसके लिए. आलोचना के प्राचीन सिद्धार््तों से लेबर नवीनतम मानों के गहरे अध्ययन की 
श्रावश्यक्ता के अतिरिक्त युग-युय के जीवन भर साद्दित्य की व्यापक पृष्ठभूमि के गइन शान, 
बरतेमान युग के जटिल जीवन के समुचित रिश्लेषण और मादी युग के ब्लीवन के सम्यक्‌ अ्रन्मुमान 
को चपेज्ा थी। इसलिए स्वमावतः उससे कतराक्‍र निकल जाने, उसे उपेत्तित ही होड़ देने 
और युग-फैशन द्वारा विदस्ित नये-नये, तशज साष्य, छिद्पुट प्रयोगों के पर्यवेक्षण बी ओर मुछने 
मैं ही उनका बल्याणु था | 


पर वद्द उठकी बढ़ी मांयी भूल थी। उक्त विशेष युय के उपन्यास-साहित्य को 
धाइपास” बरके निकल जाने वा अयत्न अन्ततः टेदी पौर सिद्ध होकर रदेगी । धग्‌ 'बछ में मैं 
यह भविष्यवाणी कर रह्दा हूँ जो सन्‌ !६४ में स्व॒वः तिद्ध दो जायगी | च्रमी कुछु समय के लिए 
उसड़ी उपेक्षा आसानी से की जा सकती है, वर्योकि अ्मी युग छा प्यान कई विभिन्‍न दिशार्चो 


विश्त-उपन्यात्त-साहित्य का क्मिक गिीस और सरिष्य सर्प 


की ओर केन्द्रित है। पर बल्दी ही वह समय आएगा चब्र युद्धकलीन या युद्बोत्तर श्रप्रेज्री, 
अमरीकी, इटालियन या फ्रादीसी खाहित्य के वैयस्तिक छझीयन सम्बन्धी छिटपुड प्रयोगों री 
लब्छेदार कक्ता की सीमा तक पहुँच जाने पर इमारे नये आलोचर्ं के लिए श्र का रास्ता 
एकदम चट्टानी दीवार से दछ्ध हो जायगा । और तब उन्हें नई दिशा खोजने के लिए फिर लोट- 
कर हिन्दी के उसी उपन्यास-सादित्य की ओर थाना होगा डिसे वे युग के झूठे चर और पफैशर्नो 
की ओोट में सहज डपेज्षणीय मानते थे । ख़बरें का पूरा अल॒मब करते ट्वुए मी में इतना कइ देना 
चाइता हूँ कि प्रेमचन्दोनरकालीन हिन्दी-उपन्यात पिश्व उपन्यास-साहित्य दे एक बहुत ही 
मइच्तपूर्ण और युग विवर्तक नये मोड छी सूचना है। 


इतना कह झुबने के बाद में उम्र प्रश्न पर यिचार करने छी स्थिति मैं आता हूँ 
पिछड़ी ओर मैंने श्रार्म्म हीं मैं सक्रेत किया था--अर्थात्‌ विश्य उपन्यास के मपिध्य का सम्मावित 
रूप क्‍या होगा। चूँछि छितनां कद्ठां दा चुझा है उसे मीतर भावी मदच्दपूर्ण उपन्यास 
के सम्बस्ध में. आजुमानिक सड्ेठ दाफी दिये छा चुके दे, इसचिए, अब उस प्रश्न का उनर वहुत 
छम शब्दों में आमानी से दियां जा सझता है | 

मेरी यह निश्चित धारणा है द्वि मदिष्य में दिस मशा-उपत्याए ढ--आाउनिक 
उपस्यातों की परम्परा का अन्त करने वाने उपन्याक्ष का--आविर्भाव होगा उसमें प्रायः उन सूद 
मुर्णों का एमस्वय्र रहैगा जो पिशेष विशेष मय के थुग दिजर्तक ठपन्यार्सों मैं वर्तमान रहे हैं । 
और, उन विशेषताओं के अतिरिक्त, उसमें पिछने सुर्गों के समी मदस्वपुर्ण उपन्यार्थों को अन्तर्माब- 
घाराएँ रासायनिक रूप में समन्दित ओर विलयित होकर उन सबसे मिन्‍न एक नई ही 
भावघारा का उद्मादन इरेंगी और आज़ तक की परम्परा से मिन्‍न एक नपरे ही रस दा खतोत 
बहझमेंगी । 

अपनी वात को अधिर स्पष्ट करने छे लिए मैं. ऐर कद दूँ कि मवरिष्य का बह मद्दां- 
उपन्यास्त नद्ीन शैली निर्माण और नये रूप-गठन की दृष्टि से सुम्दरतम होगा। छो पुरुष के प्रेम 
की १ेयक्तिझ अनुभूति को उसमें किछी सी रूप में तनिऋ मी महत्त्व नईीं दिया दायगा | न ड्स 
तरह दे श्रम की तथाहथित स्वर्गिछ च्रेतना' को महत्ता उसमें परिस्कुटित होगी, मे मनोत्रेद्ानिक 
दिवि से उसकी विक्ृतियों का दी विर्नेद्रण रदेया। प्रेम-सम्दन्धी चेतदा की दो पूल प्राइ्ृतिक 
धारा समी पारिवारिक, सामाविक तथा व्यापक्च मानंवीय सम्बन्धों मे सूहुम अन्तर्थारा के रूप में 
ब्देमान पाई जाती है, अन्दर और गद्य पह्मवि हे मूल दो के बियक युग युग से सहय स्वस्थ 
रहा है, जो आज की जिविध विपमठाओं और दिरोघाम्पर्तों से पूर्य युग में ऊपर से एकदम 
दिव्छिल्न और विकृत रूपों छे परों की ओट में छिप्ी होने के छारण अस्विखहोंन-ठी लगती 
है, उसीका परिस्फुटन उपतमें दोइत रस से घुनी मिली एक नई ही शैली द्वारा किया दायगा । 
बूनु आ सस्कृति छो दिरासठ मैं प्राप्त दो एकात अहगव चेतना आज के दौद्धिक मलुष्य को विश्व- 
मानवल्व से छिन्न झरडे उसे विनाश के मद्ागढ्वर में द>लने के लिण्ट तत्पर है, उसझा विश्व- 
भानदत्व से धुरुस्सयोदन कैसे हो उच्ता है, इसका सुम्यव उस नये उपन्यास के स्वाभानिद उीवव- 
दिजस के मौतर निहित रदेगा। चूझुआ उम्राव को युर्गो छो खाधदा द्वारा प्राप्त संस्कृति डे 
उननततम रूप का उदच रासायनिक सम्बन्ध या विज्ञदयय नव विऋद्धित प्रोलेगेरियन सस्कृति के लाथ 
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किस सदज्ष और सगलमय रूप मैं हो सकता है. उसका आशा[स पी उस नये उपन्यास मैं दिसी न- 
कसी रूप में रहेगा, ऐसा अनुमान मैं लगाता हूँ । श्राज सतार के विप्िन्त वर्गों, विभिन्‍न 
राष्ट्री और विभिन्‍न सास्कृतिक समूहों के बीच जो परस्पर विष्वसक संघर्ष चल रद्दा है. उसकी 
झनियाय सम्राप्ति फल प्राकृतिक नियमों के अनुसार होकर रहेगो, उसका भी सब्ेत उस उपत्यात् 
में चित्रित जीवन घारा के सहज स्वष्ठप के भोतर से प्राप्त होगा । सत्तेष में बह मद्दा उपन्यास 
कुश्ठा, निशशा, घृणा और उजरकाई से बहुत दूर, जीवन के ग्ादिकाल से लैत़र आज तक के 
सहज स्वस्थ, चाह्य और अ्न्तरीण विकास पथ पर स्थित रहेगा श्रौर श्राज के युग के समस्त दव््ों 
और प्रतिद्व द्वों से परे, प्रकृति वी मूल धारा से सम्पद, छ्ीवद के आन्द की अ्जुमूति से छुडी 
हुई महान्‌ द्यास्था की वाणी को अपूर् कला के माध्यम से उप्ती तरह प्रणारित करेगा जिप्त प्रझार 
बसत में ज़िचने वाने फूल सारी प्रकृति में, सइज रूप से, चाहों शोर के वातावरण में परिमल 
बिफेरते हैं । 

अ्रग्त मैं एक सक्रेत और कर दूँ कि जिस आजुमानिक उपयास का उल्लेफ़ मैंने दिया 
है उसडा चरित नायक, मायिका या पान पात्ियाँ किसी विशेष देश या तिशेष समान दी विशिष्टता 
से सम्यीधत न होकर खीद्भनाथ फे गोरा? की तरद् विश्व मानवत्व के प्रतीक हंगे | 

और इस प्रकार के उपयास के लिए. उपयुक्त जमीन आज इमारे देश में तैयार है, 
क्योंकि इस प्रछार की विश्वज्ञगीन अनुभूति की परम्परागत सास्‍्कृतिक प्रेस्णा बेबल इसी देश को 
प्राप्द है, और युग वी विप्मदा और पिरोधाभास के भारे प्रतीक भी आज इसी देश में हिमटते 
सले आ रहे दैँ। इसलिए, जो यह स्वर्णिम अयसर इम लोगौ--मभारतीय उप'याध्द्रॉ--वो 
प्राप्त हुआ है उसे यदि इम भ्रपतरी लापरवाही से गयवाँ दें ठो वह पड़ी मारी ऐतिहासिक 
चूक दोगी | 


अवानर सोचते न 2 "क्लीन 
मराठा रस-मासासा + नदे दिशाएं 


मराठी भाषा में साहित्याचोयन पर गिषुक, वितिध भर विशाल साहित्य है । 4वाइमय्रीन टीका?, 
चैसे कि मरादी में साहित्य समीक्षा को कहते हैं, 'निवन्धमाचा' कार पिप्णुशास्त्री जिपषलूशआ 
के जमाने सै और डपसे पहले से चली आए रही है | सजसे नीततम छद्दापोद श्रमरावती के 
विद्वान प्राव्यापक गणेश >्यवक देशधाए्डे द्वार झुगई मराठी छाहित्य रुघ की ओर से इस वर्ष 
धापत मह्दार ब्यास्यास्माला में आपले साहित्य शास्य! ( इमस्तरा साहित्य शास्त्र ) उिपय पर 
किया गया। इस दिशान सार्त्य वा सम्पूर्ण ऐलिदातिक सण्रीक्षण एक छोरे ते लैस में तम्मव 
नहीं है । फिर मी हिन्ती पाठ दी जाततारी के हेतु जो मी में ठकलित कर पाया हूँ, अस्तुत 
है। लेखक सम्पूर्ण जानकारी देने का दाग नहीं करता । प्रस्तुत लेख मे पदले कुछ इतिदास 
देकर ग० त्य० पेशपाएंडे का विदेवन छन्‍्त में ग्िस्तार से दिया गया है | 
विष्णुशास्पी चिफ्लूएकर के बारमय दिपयक निदध! ग्रन्थ में मुझे निम्न अयतरण 
मिला डिउते स्पष्ट दोगा कवि ढनीतर्षी शताब्दी के आतिम चरण में भी मराठी सादित्य उुमीक्षक्ों 
की दृष्टि किसनी मर्मग्रादिणो थी । (विद्वल और ढपित्य! नामझ निदस्ध में विप्णुशास्ती कहते हैं-- 
(ब्वाह्य प्रद्टति का वर्णन जब करना दो ठो छिपी प्रदेश को घड़ी भर स्यथम अपनी आँखों 
से देंखझ़र जो उसके सम्पन्य में कटपना जागरित होगी, वह देसी ही नक्‍शों से या वर्णन 
से यहुत दिनों तक अध्ययत करने पर भी नहीं द्ोगी। वही बाद अंत चष्टि की भी है। 
धमुरु रस के दियय सें साठात्‌ अनुगद से घो स्वरूप घारणा द्वोगो दद निरे सूखे वर्णन के 
धरापर पढने से भो यदि हो भी से तो बहुत अस्पष्ट होगी। स्रातंश, दूविस् के लिए 
भ्रथवा रसिकत के ्षिप्‌ भी दिद्वता पित्नइुल सारण नहीं है ।: रुढदे थे दोनों स्वभादतः 
दिरुद दें ऐसा ही कइना चाहिए 7?* यह विपेंदन मरीटी में रूम १८६६ मे किया गया है| 
विप्ूणुकर ने वाया था हि मिदनल और  करपिय छा कई निरिचत ढायकारणे-सम्बघ नहीं 
है . कालिदास, ज्गगायरात, मिल्टनें, 'दैरन! € बाईरन को उन्होंने ऐसे ही लिएा है | बड़े 
पारिडत और कम के ये, जब कि शेक्सररीकर, बन्से या तुछाराम एडटम झलाहे कविरे झी 
> रद, निरचर नदी हे सेनम अर्नयंद तो ये ही । छुठ उञहरणी में दिस ही अधिकता ने 
» अदिल को कमर ही डिया है ययी सिछेरो या जोनसर में च्ड ६7 नक)४ 
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काव्यशास्त्र का इतिहाप्त-मात्र लिखा । बालानुवम से सब प्रन्षों दो सूची देगा तो ऋसम्भव- 
प्राय है फिर मी कुछ प्रसुख प्न्थों का परिचय मैं देना चाहता हूँ नो १६३० से पशले लिसे गए 
कर जो उसके बाई लिखे गए ! 

१६१४ में पूना से 'काव्य-चर्चा! नामक एक लेख संग्रद प्रसाशित हुआ जिसमें विभिन्न 
कवियों के रफप्रहण और काव्य सम्बन्धी कुछ महत्वपूर्ण प्रर्नों पर विभिन्न विद्वानों के लेस ये | 
हिन्दी मै नन्‍्ददुलारे वाजपेयी द्वारा राम्पादित साद्दित्य झुपमा” का पाठकों यो स्मरण होगा 
बिसमें निरालाजी का “मारतीय काव्य दृष्टि' नामक अनुपम निमन्‍ध है। पुल इसो प्रकार का यह 
स्ग्रह था । यथपि शैली बहुत कुछ रूदिवादी और परम्परीण है फिर भी विचारों के लिए बहुत 
सा खाद्य इस अंग मे है। १६१६ मे भी ना० बनहंड्डी का “मयूर कार्य-विवेचन), १६६१६ में 
बासुदैय गोविन्द झपदे का 'सौंदय झणि ललितकला?, १६२१ में हरिनारायण ऋपटे का 'विदग्ध 
बाइमयः टेसे ही महत्वपूर्ण मन्य थे जिनमें सोंदययं समीक्षा और रस-प्रहण के विभिन्न छिद्धान्तो 
को सामने रखा गया था। इन विवेद्दनों के साथ-ट्री-एथ पा» बा० पबराणे वा 'संसब्वत साहित्य 
शास्त्राचा इतिहास! प्रमाशित हुआ । और उसी कालखंड में निर्णयसागर, मुंबई से संस्दृत के 
मूल काव्य शास्त्र-विषयक अन्धों के सटीक प्रामाणिक संस्वरण भी प्रकाशित हो रहे ये, यथा 

१६१६ में मुकुट थी “धमिधाइत्तिमातृवा' और १६६८ में रुद्रट का 'कान्यालंगर! और आनन्द- 
य्धेन का “घ्वन्यालोक! | ध्यान रहे कि अंग्रेज़ी में प्रयाशित महत्वपूर्ण भारतीय क्ाब्यशास्त्र- 
विपयक अग्थ भी इसी समय के हैं ; यथा डावटर जे० नोनेल का 'फोउड्ेशन्स ऑफ इण्डियन 
पोण्ड्री! (१६२५), डाक्टर एस० के० दे दा संस्कृत पोएटिक्स” (१६२५) झौर ए.० शेकरन 
का 'सम झ्लास्पेक्टस ऑफ लिटररी क्िटिसिज्षम इन रुंस्कृत आन दि यियरी श्रॉफ रस एएड ध्वनि 


१६२८ ) । 
( हर ईस्वी मैं मराठी के विख्यात शनबोशझार डॉक्टर भीषर प्यंकयेश केतछर ने 
'महाराष्रियाचे काव्य परीक्षण” नामब एक बहुमूल्य प्रन्य लिणा जिसमें उन्होंने कई मौलिक 
स्थापनाएँ दीं, यथा “मराठी फाब्य परीक्षण छा इतिहास सराठी काब्य के स्यथ निर्मित हुभा, 
संस्कृत सादिध्यकारों ने मरादी की उपेत्ता की । सादहिर्य-श्ास्थ्रियों ने भाहत साहि(्य की भोर 
ध्यान नहीं दिया इसलिए इस शास्स का विकास रुक रया। साहिए्य शाप के मियम केपल 
भार्गदशेक दे । फाम्य-परीक्षण या इतिहास कछ्ोवाशिरचि के ह॒लिदाप्त का अंग है। जनता 
काब्य का अन्तिम न्‍्यायासन है। मद्दाराष्ट्रीय धाइईमय पक्लोकाधय से बढ़ा, अतः मराठी कविता 
में दरषारी कविता के दुर्य|ण नहीं झाये । पया उत्तम खेखऋ जोकामिरति की पिन्नकुल 
परधाह्ट न दरके 'दल्ल सझता दै ९? दहन सर समस्याभी से शुरू करके बघुद्धियादी, संतुलित दृष्टि 
से समाज-बिशन और इतिदास के गइरे भरष्यय्न से डॉ० देतकर ने नौर्री शवी से शनेश्वए तक 
और बाद में संतकरि, रामदास, शियकालीन साहित्यग्रार, अ्जुतादर, संद्दिपति, मोरोरत झादि 
के काष्य में कविता और कविइ्म पिषयक जो-ओ» उद्धरण थाये हैं उनके रद्दारे शपनी ११३ एष्ठों 
बी इस छोटी सो पुस्तक में मूलगहो समीक्षा घी । चिफ्लूणरर के बाद इस गन वो मराठी रस- 
मीमासा में नई रिशाएँ बताने बाला एक मह्पूर्ण भू-चिह्ठ (सैंडमार्) मानना चाहिए । 

हे डॉक्टर केतकर ने अपने प्रग्थ में एए २ पर वद्दा--''छा दिश्यशाण हैं वादतें शाफ भादे। 
नव बाएइमय उष्पन्त होतें दसतरो स्यावर लोझांची झावहनिवद व्यक्त होते। भणि तो चापद- 
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निवड नियम उत्पन्न करून शास्त्र बृर्दिंगठ करतें।” (अर्थात्‌ साहिल शाह्त बढ़ता हुआ 
शास्त्र है। नया साहित्य निर्मित होता है त्वों तो उसके बारे मैं लनता की अमिरुचि ब्यकत होती 
हैं. और वह अमिदयि अपने नये नियम बनाती हे ओर इस तरह से शास्त्र आगे बइता जाता 
है । ) डॉक्टर केतरर के इस विरन्‍्थ में काय्य परीक्षण पी शुद्ध वैज्ञानिक इृष्टि मी उन्होंने श्रपनी 
भूमिका में इस प्रकार से दी हैं ; “मराठी ऋवियों का अध्ययन करते समय तरकाल्लीन संस्क्ृत- 
प्ादित्य मी हमे देदना चाहिपू । मदप्ताष्ट में जो पंथ प्रचार कर रद्दे थे, ठन पंथों का भद्दा 
राष्ट्रीय वाइमय झौर झन्य भाषाओं के साहिरय का एक साथ अध्ययन करके पंश्रेतिद्ार- 
दिपयक धन्य लिखे जाने चाहिएँ। नाथपंथ, रामानन्द पथ थौर महानुमाव एंय का भी 
इतिदास लिखा जाता चादिएु । मराठी में जितनी जोवनियों हैं उन्हें कोशरूए में एकत्रित 
करके उनझी सुझूना करनी चाहिएं। लोफप्रिय कवियों को रचमाझों के पाठ भेद और छेपकों 
का अष्ययन दोना च्यहिए ! सिन संस्कृठ कवियों के अजुवाद किये जाते दैं उन्दोंने क्िच मूल 
भरतियों को सामने रा था, यद्द जानना चाहिए । अनपढ़ जनता या ग्रामीणों का साहित्य 
धीरे धीरे शिष्ट वर्ग का ( भद्ध जज का ) साहिल्‍्य बनता जाता द चघौर प्रंथों के संसुकरणों में 
भी भेद होते क्षाते हैं, (से मी ध्यान में रखा जाद ।? डॉ क्ेतइर की यह सुस्तक हिन्दी में 
अनूदित हो जानी चाहिए । 

अब सन्‌ १३० से १४० तक के अन्यों दा रक्षिस परिचय दूँ । १६३० में प्रा० रा० औी० 
जोग का श्रमिनव काव्यप्रकोश” प्रकाशित हुआ। इसमें 'करुण रस से आनन्द क्यों ? झादि 
विवेचन बरढुत विद्वत्पूर्ण पद्धति से क्रिया गया था ) अपने नये ग्रन्य 'तौडये शोध आगणि आरन्दू- 
चोध' मैं जोग ने र मीमाठा का और भी अच्छा विवेचन किया है। पहले सस्कत साहित्यशास्त 
को उन्होंने आ्राधार माना या, अब अग्रेल्ी और पाशचात्य समीक्षा को मी तुलना में उन्होंने सामने 
रखा है । जोग के अन्य सौन्दर्य शोष आरि आनन्द बोध” का भी हिन्दी अनुदाद दोना चाहिए । 
१६३२ में पूना से वालूताई खरे (अब भाज़दी दाडेकर और “प्रिमावरी शिरूएकर' के उपनाम 
से विख्यात) ने 'अलक््र-मंजुपा! नामझ अलखर-शात्त्र पर अपनों प्रबन्ध प्रक्मशित किया मिस पर 
उन्हें कर्दे की वीमे-्स यूनिवर्तिशे से थन्तिम पदवी मिली । इसी तरद का लोचपूर्ण प्रन्थ दूधरी एक 
लेखिआ गोदवरी केतकर का 'मारतीय नादयशास्तर है। १६३१ में ग्रा० द० के० केलकर के 
पथ 'काब्यालोचन? में काज्य की रसोद्तरोधनप्रनिया छो कुडु मूलभूत बातों पर विमर्श है। 
१६३० ओर ३१ मे निर्शयस्रागर, सुई से संह्छत एसगगाधर और '्यादित्यदर्षणः धठीक 
सस्करण निकले । 

१६३४ में य० २० अपारो ने अपनों “तारंस्त समीक्षा? में फिर रख विययक प्रश्नों को 
उठाया ओर वादित्य तथा इतिद्वास के सम्बन्ध को टियिर करने की चेश की। १६३७ में 
अकाशित गुणतन्‍्त इनुपस्त देशयाणडे के निवेदन! और १६३७ में प्रशाशित दृ० ना नेने के 
लिदण प्लाकरः का उन्नेद मो यहाँ डिया जा सकता है | इसी कालफएड में मध्यमारतीय मराठी 
शत सामेलत, उच्जयित्री के अच्यक्ष पद स्रे खाहिस्य-सन्नाड नरदिंह विन्तामण केलरर ने 

साविऋ्प समाधि! वाचा अरना साहित्यावन्‍्द विपयकू नवीन दिद्धान्त प्रतिपादित किया और 
सलाबए पनिद्न में साहित्य में अर्लीलत की मर्याश को लेकर बडा वादबिश्द हुआ (हिन्दी 
जीवन साहित्य! के पाउड़ों को ऐवा दी उन ४०-४१ में हुआ विवाद याद होगा) | भास्कर 
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रामचन्द्र तादे दामइ कपियये मे अपने इला और नीति! माषण में सौन्दय ठदा शिप दीता है 
और उच कला सद्ग मैतिक होती है ऐसा दावा रसा; जित पर बहुत सा बादविवाद मचा | 
प्रा० गं० बा» कदीश्वर ने नीति आशि वलोपाठना? पुस्तक लिसी श्रौर कला मो नीति की 
चैरी बनाने पर आग्रह झिया । इसके बाद सद्ाशद्र में 'दला आशि छीउन! बाद प्रो० नाए सौर 
कड़े और पि० स० साडेकर में कई वर्षो तक चला ! फ्टड्रे 'ला कै लिए कला! के समर्थक थे 
और प्राडेकर 'कला जीवन के लिएए के | बाद में (ुगेगामी सादिलः (प्रगतिशील साद्ित्य) पर 
आचार्य जायदेदर ओर ग्रो० फ्टके के बीच में बहुत पिख्यात बांदप्रिवाद हुआ जो पुस्तक-रूप 
से प्रकाशित हुआ । इसी समय माई ८ ऋ्ममरेढ ) लालजी पेंडसे का 'तादित्य श्राणि समात 
जीवन! नाम है ग्रन्थ प्रशाशित हुआ जिसमें समाजयादी दृश्कोण से मगादी साद्ित्य का इतिदात 
या। इसका पु० ब० देशपाण्डे ने प्रतिमा! में प्रताशित लेसमाला में समिस्तर उत्तर द्विया) 
पैनिन और वक्ता! क्रादि उनके निवन्‍्ध “नयी मूल्य” गामक ग्रम्य में प्रद्ाशित हैं । एड ओोर 
लतित लैघबों के बीच में ऐसी चर्चाएं. चल रद्दी थीं तब टो महच्तपूर्ण प्रत्य प्रकाशित हुए | 
एक ती थो० के० ना० वाटवे का रित्रिमश? | यह विद३[वत्तापूर्ण अन्य रस सख्यानिश्चित्ति श्रौर 
आपयाद्रमावता के निकप के विश्य में कुछ नये सिद्धान्त प्रस्तुत करता है| परन्‍्तु प्रो० रा० भीर 
जोग की माँति इसमें मी पाश्यात्य मान्सशाज्ञ के साथ अपने रखशास्त्र वो मिलाने, उनके 
तुलनात्मक ग्रध्ययन ते आधुनिक छुछ प्रवृत्तियों के प्राचीव निकटपर्याय छोशमे वा प्रयास 
अधिक है। 'कदण रस से आनन्द” के व्यय में और आस्पायमानता के दिपय में डॉ माधय 
अांबक पटवर्धन के 'लोकशिक्षण मैं प्रशाश्ित निरग्घ भी मौलिक विवेचना प्रस्तुत कस्ते थे । इन 
सबसे मिन्‍न शओर साहित्य में 'क्लास्रिस्निउ्म! का प्रतिपादन करने बाला, इतालपी समालोंचक 
उज्ेत्ती से प्रमातित घाल सीताराम मर्देदर का वादप्यीन मद्दारसता! है। बहाँ काका वानेलेकर 
श्रादि 'कला?, शैली की पर्रितता! श्रादि दिप्यों पर ताहस्ताय रबीद्धनाथ से प्रभावित सौंदियवाटी 
इृश्कोय प्रस्तुत कर रहे थे, मर्टकर ने सँदर्य और ठदात के बच छे श्रन्तर को स्पष्ट किमा | 
ल्ागिनस के “द्रान द सब्लाइम' की याद इससे श्राती ऐ। परन्तु मर्देकर का पिवेचन श्रध्यात्मबादी 
गद्दी है । 

सन्‌ १६४० मैं डॉ० मा० गो० देशमस ने 'मराठीचे साद्दित्यशास्ता प्रबन्ध लिखकर 
प्राचीन कवियों के रसविययक मंत्र एक किए | कई सादिित्य सम्मेजन के अ्रध्यक्षप्दी से नये नये 
बांद ठगस्यित किए घ्नने लगे | 4० य० देश पाएडे ने साद्दित्य मैं चत॒र्ग|णात्मक साक्त्य! दी 
यात प्रह्तुत की | श्रनन्त काणेकर ने समग्र सत्य! वी समस्या उठाई । मद्दान खादित्य में सत्य- 
दर्शन कमी एकायी नहीं हो! सझ़ता, ऐसा उनका टाप्रा था। इचर दवाल॒ में दि० के० घेढेकर के 
रेसविपयक तित्रन्थी को लेबर बद्दुत बादीयउयाद हुश्लो) प्रा० ४० के० कलर ने उन्हें उतर 
दिया' । और घ्रार सु» शि० बारनिये ने एक और महस्मपूर्ण शश्न उठाया" कि रसशास्त पर 
दौददर्शन का प्रमार कैसी सूद्रमता से पढ़ता चला यंया ) पि्चनयाद के अप्राव के कारण जो 
साहित्ययास्त्र पइले मसतादि तक ध्यास्याद! को रस का पर्याव मानता था वह बाद मैं शज्राध्ादः 
को अद्वानन्‌द तद्दोदर मानने लगा | नादेढ (हैदराबाद) के पीपल्स ढ्ालेड के धाचार्य वारलिंगे छी 
3, लवमारत, जून ॥६२) | 
४. मबमात, मई 48२२ । 


* मराठी रस-मीमासा ; नई दिखाएँ रै? 


का यद संशोवन बुत मद्यपुर्ण था। उनके थशुगार रिशिनयाद के अमाय मैं आकर कल्पना 
श् का अर्थ-संकोच होता गया। पहले बल्पना! स्थनान्मान्न का पर्याययाची था, वाद में 
वह केयल मानसिक मिर्तिति श्रव गया। १६४२ के श्रन्त में इंदौर की साहित्य पलिद्‌ के 
अ्रध्यक्षपपद ते तततीर्थ दाइमणशास्त्री भोशी ने रुसों, मोचे, गेटे का दवाला देते हुए 
साहित्य में शफत्र रहनिर्मिति करे लिए 'सश्लिए श्रयुभूति) ( इग्विमेटेंड एक््पीरियंस ) को प्रधान 
कसौटी माना | उनका विवेचन बहुत श्रष्ययनपूर्ण था । 

बहाँ प्राचीन सस ययसस्‍्या में शान्त को रस न मानते की या वात्सल्य को मोड़ने की 
पांव डॉ० बाटवे ने उठाई थी, श्रात्मारम राय्री देशपाण्डे 'श्रनिल्टः ने श्रपने संस्कृत प्रशन्ध 
ख्षोत्र रफ्स्वापतम! में. एक नये रस 'प्रछोम? वी सता प्रतिपादित की । आलोचना श्रंक ७ में 
ठततरी चर्चा है। नागपुर के० डा० मा० गो० देशमुख ने विद्र्भ सादिस्य संघ के श्रध्यक्ष पद से 
पक प्रस्ताय 'स्प? के बदले 'मायग-घः शब्द प्रचलित गरने के विपय में रपा। इस श्र चर्चाश्री 
में श्रत्यम्त सर्हुलित औ्रौर विद्वर्मापूर्ण बिचार ग्र० ज्य० देशपाएरे की भाषणमाला में हुआ है 
जिसका स्पराश 'सत्यकथा? के सपादवीय के आधार पर दम यहाँ देते हें । 

उनके व्याख्यान के श्रनुधार “इमारा साहितयशाज्र! एवसघ, एकप्राण दै। यह बना 
डि यह सरबृत खादित्यशास्न दे श्रीर वद्द ध्राकृत सादित्यशाञ् है, यह दिन्दीया मग़दी या 
पंगालो सादिधशाश्र है, गलत है। हमारा लदित्वश तर सध्उत साहिलशाम्र है। शात्र के 
मगदी समीक्षा चेत में तीन मत इसके सम्बन्ध में दैं--१. कुछ लोग के अ्रनुगाए प्राचीन रसशास्त 
पुराना दो चुका है । आउुनिक सादित्य के मूल्यमापन के लिए वद नाताकी है | इसलिए, इस 
पराने रद्दी माल को एक तरफ रफ देना चादिए। उसझे अति ममत्व गोरी माबुकता है। २, इएछऐ 
ठचरे संस्कृत सादिस्य के श्रमिमानी कद्दते दे कि प्राचीन रखशाख्र बेकार और गतार्थ नहीं हुआ 
हे । उसमें श्रायश्यक संत्करण करने से नये धादित्य वा मूल़्यमापन भी उसो के श्राघार पर किया 
घा सत्ता है। इस प्रकार से प्राचीन राशास्ष को श्राथुनिक मतोविशन से कोड़मे, पूरा करने या 
उसकी मस्म्त्र करने में ये लोग लोग ईं ) २. तीतरा दल उन लोग का है. लो न तो प्राचीन 
रसशास्र को सुयास्ना या श्राधुनिक बनाना चाइते ६ न उसे नह करना; पर मानते हैं कि पुरातन 
सात्यृतिक धन की माँति उसका रक्षण-मान किया लाव | 

ग० अ्यं» देशपासडे ने कट्टा कि पहले तो एंध्शव णदित्शास्त्र के अन्थों का प्रामाणिक 
श्रनुयाद देशभाषाओं में उपलब्ध करना चाद्विए.) उसी के द्वारा प्राचीन के प्रति इमारा श्रद्धि- 
भायुक्तारजित, श्रथया रिरोधी पूर्वग्रददूषित इृश्टिकोण सुधर सड़ेगा । मरत के ाव्यशास्त्र” से 
लगाझर 'रसगंगाधर! तके सब प्रमुप श्रौर मइच्त के साहितय-मन्पीं का मप्रठी में सोजमापू्जक 
अनुयाद दोना चाहिए । 

प्रो० स० ज्यं० देशपायडे ने अपने सादिलशास्त! में मरतमुनि ले लेदर नगन्‍त(य पंडित 
तह के काव्य-शाज्ञ के प्रिशवत पर तथा साहित्यशास्त की कवि तथा रधिस एमउस्बी धारयणाओं 
पर प्रसश डाला दे। घारया पाँव व्याख्यानों में पिद्धे छेड इज्ार वर्ण के लम्पे समय में 
फेचे दस साहित्यशात््र की विस्तृत रूप से समीक्षा करना या इस काल में उपत्यित सम्रत्त 
छादिलशास्रीय प्रतो की उिवेचता करता उनड़े लिए, सम्मय नडीं या । इसे लिए उनडी शुस्तक 
को प्रशोक्षा का भ्रायएयक है । प्रो8 देशपएंडे के ब्याख्यानी की विशेतता यद् भी है कि उन्होने” 
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सस्कृत साहित्य शात्ल का समर्थन या सश्ंदन करने का रुप नहीं भ्रपनाया था| इस शास्त्र का 
वास्तविक दिखशन करने का ही उनका प्रयत्त था | साहित्यशासत्र की मूल पुस्तवों की उनडी 
जानकारी भ्रच्छी थी, इतना ही नहीं बल्कि साहित्यशाल्न के ऐतिदासिक विकास छा मी उदेँ 
भ्रच्छा शान था | सस्दृत प्राकृत वाइमय तथा साहिल्यशास्तर के तलालीन सम्ब्धों और इसी प्रकार 
न्याय, व्याकरण, मीमासा श्रादि शास्तों तथा सध्झत शास्त्र के तलालीन सम्ब'धों का भी उनको 
पूरा शान था । इसौलिए, उ दने अपनी स्थूल समीक्षा में भी ऐसो भ्रनेक महत्वपूर्ण चातें बतलाई 
जो सस्वृत-साहि्य शस्द की प्रचलित घास्खाओं से पिन्‍न थीं । सध्कृत-साहित्य शाप्त का दण्डी 
के बाद का (सातर्वी सही से) इतिदवास श्रट्टूट दे और उसे सममला आयान है | दितु मस्तमुनि 
के नाव्य शाघ्र से लेरर मामद दण्डी के समय तक वा इतिदांस ठीक ते एम्स में नहीं आता | 
प्रो० देशयाएंडे ने नाव्यशासत्र से काव्यशाध्त के विरात की गति पर प्रताश डालने वी कोशिश 
करते हुए भामद वो मरतमुनि का उत्तराधिकारी बताया है। मामइ के समय में सादित्यशाप्ष वा 
नाम अलकारशासत्र था। कि उसके पूर्व उसका नाम दूसरा द्वी या। भरत ने इसे कियाफल्प 

कट्दा है और उसझा स्पष्टीकरण कान्यर्रण विधि के रूप में कया है। भरतमुनि ने श्रपने नात्य 
शास्त्र में नात्यपर्मी यानी रुम्पूर्ण श्रमिनय का वर्णन करते डुए. वाचिक अमिनय से सम्ब"्ध रखते 
हुए बब्य वी जिवेचता वी है। टइनि वाच्य के ३६ लक्षण और ४ काब्यालकार घताए दैं। 
फिस्तु प्रो० देशपाण्दे का बदना दै कि मरत के दाव्य लक्षण निबस्त, मीमांसा और श्रर्यशाक्ष 
में भी दिखाई देते हैं । नाटक में लोड प्रकृति का दिग्दर्शन श्रभिनय के द्वारा होता है। यददी 
दिग्दर्शन बाध्य में शब्दों द्वारा शोता है। नाटक मैं यह काय सम्पन्न करने वाले सास्यधर्मी को 
मामह ने वक्ोक्ति का बाम दिया है | 

नाटक से सम्ब'घ रखते हुए मो कान्य विपयक वादवियाद या दिचार विमर्श की मामदो। 

स्यतान प्रतिष्ठा का स्थान टिया। प्रो० देशपायडे ने यद्द मी कट्ठा कि उस्त समय मभागरिकों वी 
धविदग्य गोष्ठी! हुआ फरती थी जिस्म दोने पाले काव्य सम्ब थी विचार पिमर्श के परिणामस्वरूप 
काव्यशाक का गिकास इुआ, इतना द्वी नदीं बल्कि मामइ मे अपने म्र थ के लिए ऐसे वाद 
विद्ाद की ४५ठभूमि को आवश्यक मानकर दी वाब्यशास््र की स्थापना बट्ढे उत्साह से की | मामद 
व्याकरण, न्याय श्रादि शाज्ों के प्रिद्द कान्‍्य की ता में संघर्ष दिया करते थे | ठतका प्रमाण 
ये दो श्रध्याय ए थो उ दवोने काब्य के व्याकरण दया काब्य के निर्णय के सम्ब्ध में लिखे हैं । 
दशही वा दृष्िकोण श्रध्यापक छा है| भामद श्र टयदी, दोनों के समय में कायशास्त्र स्वाभाविक 
राति से प्रचलित द्वो गया शरीर विशेषता यदई रद्दी हि उसके चेन में सह्द्ृत, प्राइव ता श्रपश्नश 
साहित्य का समावेश इुआ। दालाँऊि काव्य शात्र ससस्‍्कृत में लिएा हुआ था, फिर भी पट 
सभी मापाओं के साहित्यिक प्रकारों का शास्ष माना नाता था और उसमें समी मापा से 
डंद्रण लिये जाते ये । इसफ्रे बाद छेयल जगदाथ परिदत ने दी भ्रपनी पुस्तकों में प्राहृत के 
उदाइरणों का समावेश, सस्कृत मैं रूपान्तरित करके किया। प्रोौ० देशपाणदे के श्रतुसार साहित 
शास्तकारों के व्यापक दृश्टिक्रोण को ध्यान में रखते दुए, सस्द्ृत साहि यशाख्र, प्राइत साहित्यशाश्र, 
डी साहित्यशास्त्र या मग्टी खाद्दित्वशास्त छैसे मित्र मित्र साहित्शाक्न मानना गलत 
है| जगताय परिदत ने सस्कृत से मिल भाषाओं के सम्ब घर में लो हृष्टिकोय अपनाया, सम्मयत 
डसी डे परिणाप्तस्पसू्प साहिस्यशास्तर की यद पुरानी, ग्रतिएडल और प्रवाइपूर्ण पुपरा दूट गई | 


मराठी स-मीमासा ? नई दिशाएँ रे 


यह सच दै कि मामद के समय काच्य-सम्बन्धी वादविवाद या विचार विमर्श को 
कांस्य-लक्षण के बजाय काब्यालंकार कद्दा जाता या। किन्तु यद्द सच नहीं है. कि मामइ ने भस्त 
मुनि के रस सिद्धान्त के विरुद्ध श्रपना छिद्वान्त स्थापित क्या | मामद को काव्यगत रस का 
श्च्छा शान था। उसने अलंकार की व्याख्या नहीं की जो श्रागे चलकर वासन ने की | फिर भी 
कपल इसी श्राघार पर यह निष्फर्प निकालना गलत होगा कि अलंवारशाप्न द्वी आब का सौंदर्य-शात्न 
है। प्रो० देशपाणडे का मत है कि जहाँ ग्राज सौन्दर्यशास्त्र का उद्देश्य समीतादि ललित कलाओं 
के समान नियमों को खोज परना है बदाँ अलंसासशास्त् का विचारणीय विषय केवल काव्य था। 
मामइ की बत्ोक्ति तो एक 'र्थ-सस्कार-मात्र है। मामद की वक्ोक्ति, दण्डी के समाधि गुण, 
बामन के माधुय तथा राजशेखर वी प्रतिमास नियन्‍्धनता के मूल में 'घर्माव्यास! है| श्रष्यास का 
श्र्थ होता है किसी वस्तु में दूसरे घर्म का श्रारोप करना। क्न्ति यद् अध्यास प्रतिभास या 
आमास नहीं है। वद्द एक प्रतीति है जो व्यावंद्वारिक दृष्टि पे सत्य ही है । 

उद्मट ने भामह की बातों को स्पष्ट क्या और शब्द से चोतित दोने वाली वस्तु के बारे 
में वैयाकरणों, नैयायिर्कों तया सादित्यिकों मैं चलने वाले वियाद में बाध्य के अन्तर्गत लक्षण की 
ब्याजया की | वामन रीति को काब्य की आत्मा मानता है और रीति के आधारभूत शुर्णों की 
विवैचना करता है| उस काल मै श्रलंकारपूर्ण काव्य या चित्र काव्य लिफने वालों वा बोलगला 
था| इसीलिए वामन ने प्रयमतः यद्द बतलावा है कि कवि बनने का अधिकारी बौन है | उसने 
कालिदास-जैसे महाकवि पर लगाये गद आरोपों रो खण्दित करने की प्रतिश की थी । इसीलिए 
उस्तने प्रत्मेक थुण के लिए मद्ाऊवि के उदाइस्ण के छाथ ही प्रदुदाहरण मी दिया है । काब्य की 
शोभा बढाने वाले गुयों को वह धर्म के नाम से पुत्तरता है ! मत्तमुनि बिसे लक्षण बदते हैं, 
भामद उसको अलंकार कहते दें। दर्ढी के अन्य में दोनों छा मिश्रण है। वामन उनकी युण कहता 
है| इस प्रकार की परम्पसा मो० देशफ़ड़े ने दिपाई है। इन श॒णों की सूची दण्डी ने भरतमुनि 
से और वामन ने दण्डी ऐे ली है । दण्डी की दृष्टि में जो मार्ग है कही क्मन की दृष्टि में रीति 
है | इसझे बाद ऊतक ने उसे फ़िर मांग नाम से पुछारा श्रौर रीति के भेदों का वर्णन पैशाची, 
गौडी और वैटर्मी-जैसे नामों छे करने के बजाय सुकुमारमागे, विचिससा्य तथा सध्यमा्ग के मार्मों 
है किया | उ8ने इन भेदों का कारण कवर स्वभाव बताया है ! वामन के बाद दुद्गवट ने वत्यया 
कि अलंकार या वक्ोक्ि के पीछे कि का हेतु या अ्मिप्राय रहता है। प्रो० देशपाजे के मतानुसार 
इब्रठ ने काव्य शास्त्र की सैद्वान्तिक प्रगति की दिशा में और एक सफ़्लत पाई | काब्यगत 
अलंचर या वज्तोफि बास्तय मैं कवि के अयोजन को प्रकट करती है | रद्रद की इस विवेचनां से 
रस और शब्दा्य एक-दूसरे के सामने उपस्यित टरए और इस प्रश्न वो. इल करने की प्रत्िया से 
दी अलंकार-शास्त्र साहित्य शास्त्र घन गया। पर शब्दार्थ से रस की प्रतीति किस प्रकार होती है १ 

शब्द और अ्र्य का साइलयें द्वी सादित्य है। यह साइचर्य या सहभाव व्याकरणमूलक 
या काब्यमूलक रहता है। दाव्यमूलक रहने में दोष नहीं गुण ही रहते हैं। उनमें अलंकार और 
रस रइता दे । काव्य के शब्दों में रस दी अर्थ होता है | शआ्रानन्दवर्धन के अनुसार यह श्र्थ व्यंग्य 
था ध्यनित रहता है | ध्वनिरार ने यह मठ प्रकट क्या कि काव्य मैं रस दी प्रधान है और तद- 
जुलार ही साहित्य में सुणालंकारों डी व्यवस्था की जानी चादिए | उस प्रकार उन्होंने सम्पूर्ण 
साहित्य शास्त्र को धुनर्गठित क्या | तस्पश्चात्‌ क्षेमेन्द्र ने जो औचित्य का छिद्धास्त प्रस्तुत किया 


श2 आलोचना 


यह मी इस प्रतीति के अनुसार द्वी या | अमिनवगुछ्द ने रत छो चर्वशारूप या आनन्दमय माना | 
उनके अनुसार अब्लारादि रस आनन्डमय रस के वैचिय टर्शंक रूप हैं | इसड बाद प्रो० देशपाणटे 
ने इस प्रचलित मत का उल्लेख किया कि दिमाय, माय, अचुमात्र तथा संचारीमात्रों के सयोग 
से रहोत्पति होती है और कद्दा कि यह सयोग कवि, दाव्यग्तपात, या रसिक के स्थायीमाव से 
नहीं होता वल्कि कलाइृति ढा दर्शन करते समय रछिक की ददाकार अवस्था से होता हे श्रौर इसी 
लिए रखिक को आनद पिता हैं, यही रस है | इस अनुमव मी प्राप्ति करे लिए रक्षिइ छो पिवग्ख, 
प्रगल्म और कुशल दोना आवश्यक है | इसी प्रकार समावना छा अमाव, प्यास देश या ढाल का 
ग्रमिमान, अपने मुख्त दुर्ो से प्रमादित होना, प्रतीति वे छाघन की डुर्बलता, मुख्य दर विपय 
दा पृष्ठभूमि मे पढदा तथा अपरिदा्यता का ह्रन न होना आदि बातें रस प्रतीति में बाघक 
हीं होनी चाहिए । प्रो० देशयाड़े ने बताया ऊँ यह धास्या मी गलत है कि रसामास रखाघऊ 
है या वह एक निम्नकोंटि का आनन्दानुमाव है | उनका दहन है कि मानव से पिमन बम्तुओ्रों में 
मानी मायनाशओं दा ध्म्यास ही रतामास का कारण है और उन्होंने उठाइरण के तौर पर बाल 
कवि ढी कुल राणौ! नाम कविता 4। उल्लेख डिया है | 
प्रो० देशप्रारे के मत से मम्म” ने काव्य की जो ब्याझगा और “कास्यप्रसाश' की थो रचना 
की है व साहित्य शास्त्र का विज्रास देसते हुए वास्तदिक और मूल्यवान्‌ है ॥ मम्मठ के वाद 
लिसे गए. ग्रन्थों में 'दात्यप्रसाश” की प्रणात्री दी अपनाई गई है। साहित्य शास्त्र के उिक्ाछ के 
ख्रों का दिग्दर्शन कराते हुए धरो० देशपाडे ने कद्दा है हि १. भरत का प्राय क्रियाइला का, 
२ मरत से लेइर भामइ तक का समय काव्यलक्षयों का, ३. मामद दण्डी से लेकर सरुद्रट तक 
का समय काज्याजझरों का, ४, तथा आनन्दवूर्धन से लेइर मम्मट तक का समय सादित्य शास्त्र 
का मानना चादिए। मम्मट से लेकर ज्गन्नाथं वक के समय को प्रो० देशपाड़े ने साहित्य प्रथानी 
दा समय कहा है । 


डाक्टर धर्मवीर भारती 5 उ2  औील ८ 
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अधुरातर परिस्थितियों में सादिष्य को लेवर यह घश्न झस्सर उठाया जाता रहा है कि सामन्त 
वाटी तथा पूजीवादी उात्युतिक व्यवस्थात्रों के पिघटय से जीवन के मूल्यों में को रकट उपस्यित 
हो गया है, उसका सा हेल्‍्वे की मर्याटाओं पर क्या प्रभ्तव पडा है ) स्नि मानव हूल्यों के आधार 
पर किसी भी सघ्कृति का रूपगठन होता है, थे उसके साहित्य के मी मूल में अतिष्ठित रहते हैं । 
इसमे बोई सन्हेद नहीं कि १ध्वीं शताब्दी के उत्तराद से जो सास्ट्डतिक सकट अकुरित दोने 
लगा था दद फेयल श्राथिक, राजनीतिक या सामाजिक सके नहीं वरन्‌ मानव जीवन के मौलिक 
प्रतिमानों छा सबट है | साहित्य के प्रसंग में इसका विश्लेषण इसलिए और भी अनिदाय ऐ | 
किल्तु इस स्ठ को हौरर तिराशा, गतिरोध, आवार्य विधरत श्रादि वी णो बातें वही जाती हैं, 
वे श्यिति छा एक ही पक्ष प्रस्वत कर पाती हैं। इस प्रवार के खबद पहले भी आये हैं कौर 
इतिदास इसझा साक्षी है कि युद्ध, परातय, हुमिक्ष, जलप्लाइत और मद्ामारिया ने मानवीय 
मूल्यों वो दितनी सीमा से सद्मोरा है, उनक/ विकास भी उदनी दी तीमता से हुआ है। 
यास्‍्तविकता यद है कि अय्सर जितने गहन ये सय्ठ रहे हैं उतनी ही निर्मेल मर्यादाई विकम्तित हुई 
हैं। आधुनिक सक्ट भी इसका अपवाद नहीं दै। उससे प्रेरित द्वोकर सादित्व को जो नई मर्याट[ 
विकलिंत हुई है उस पर विस्तार से विचार करना चादिए। 

स्थिति वाफी स्पष्ट हो सऊेगी यदि हम मूल्य मर्यादाज्नों णी प्रकृति और साहित्य मैं उनके 
विद्ात की साप्रान्य प्रकिया के विषय में योडी जानकारी प्रात कर लें | खक्वित्य, घाह्टे वह किसी 
भी धारा अथवा निशाय दा क्यों न हो, कुछ प्रत्यक्ष अथया श्रप्रत्यक्ष मर्यादाओं दारा नियोजित 
होता है। इन मर्यादाओं छो तास्कृतिक स्थिति बडी ही यूद्म थौर जटिल होती है | एक ही 
संस्कृति में कभी कभी विभिन क्षेत्रों में कई उपघाराएँ प्रवाहित होती रहती हैं जिनकी प्रवाह- 
रेबाएँ एक दी ब्यापक्ष दिशा में अलग अलग घुमा्ों मे चलती रहती हैं । परिणाम यह दोता 
है कि एक ही मूल्य मर्यादा कई ऐसी चितरनधाराओ और साहित्य निकायों में समान रूप से 
प्रतिफलित होती है जो सती तौर पर न केबल एक दूसरे से मिल होते हैं किस्तु उनमे सयानक 
दर भ्रोर धात अतिघात चलता रहता है। सैस्डों वर्ष बाद काल की विराद पृष्ठभूमि में उनका 
विवेचन करने से यह श'्त होता है कि दे स्वि बाह्याचारों पर उलमक रहे ये, इतिहास ने उनको 
निरर्थंक सिद्ध कर दिया है, किन्द श्रशत ये सभी किसी एक व्यापक मूल्य वी स्थापता इर रहे ये 
श्रौर बह मूल्य उर्यस्वोकृत श्र विकासमाय सिद्ध हुआ | श्याज, शताब्दियों बाद यह कददना सरहा 
-दै कि क्दीर, तुलसी, सर और जायसी एक दी परम्परा को अनेक रूप मैं प्रतिफलित उसे हैं। 
१. हिस्ताए के खिए जष्टप्य--चाज्ञो चना! शक ३०, पृ० २६ से ३६ । 


रं 


रे आलोचना 


आज तो मच्यकाल के अधिकार प्रगतिशील घर्मान्योलन, यूरोप का ईताईं चर्म, मध्य पूर् का 
सुफ़ी धम्म, पूर्वी एशिया के वैष्णय और बौद्ध सम्प्रदाय, हम उन सर्तों द्वारा स्थापित मूल्यों में 
अम्तर्निष्द एकता पाते हैं । आज का आधुनिर्तम इतिद्वाव्वेता दर्द वटरफील्ह अपनी नवीनतम 
कृति में इसी परिणाम पर पहुँचा है और इसमें चेतावनी देता है कि २७वीं शताब्दी में चेनेया में 
केखित, राज्यमताओों है समर्दित, सेनाओं छे सुसतजिम्त दैलबिन सम्प्रदाय कैयोलिडों के लिए, 
उतना दी श्रातकडारी सिद्ध दो रद्य था जितना आज मास्ो में देन्द्रित स्वाल्िनयाद | ब्न्ति दौन 
ज्ञानता हैं कि २०० या ३०० वर्ष बाद आज वी प्रवल प्रतिपक्षी शक्तियों का सथर्ष उतना दी 
निरथंक न छिद्ध हो जितना मध्यकऑल का केलनिन और वैयोलिक दन्द )९ 

इससे राजनोतिक दिप्कर्प क्या निकलते हैं यद् हमारा त्रिपय नहीं । इमास मूल प्रतिपाथ 
सादित्य हैं द्विघक्के प्रिषय में यह ध्यान रपना आयश्यक है कि उसमें एक चिर॒न्तन सइस्दृति 
होती हैं शिसके फासण वह मूल्यों द्वारा नियोजित मर्यादा्झों दो स्वीझार करता है भ्रौर उसझे 
साम्प्रदायिक स्वार्यों भौर निरय्थक कुतं द्वारा स्थापित छढीर्ण अजुशासनों को ग्रतिक, श्रस॑स्कृत 
अन्यानुवावियों के लिए छोड देता दे | इस प्रकार सादित्य थो प्रशारित करने वाली मयदादओं के 
द्विविघ रूप होते दँ--रुम्प्रगायगद श्रौर मूल्यगत | सम्प्रदायग्त मर्यादा पतनोन्मुख और सकीर्ण 
होती है--मूल्यगठ मर्यादा प्रगतिशील और विकासोस्युप १ प्रगतिशील साद्वित्य के लिए प्रथम 
अप्राह्म दे, द्वितीय अनिदार्य | 


है रत 

पिछले तो वर्षो के साहित्य का पर्यवेक्षय करने से यह स्पष्ट ट्वोता है. हि गइन संकट के 
बाउज्ूद व्यक्ति और समाज सम्बन्धी दे प्रमुस्य मानववादी मूल्य छो समाजयाद की मार्क्सीय तथा 
ऋग्य पद्धतियाँ द्वार स्वीकृत किये गए थे, सादित्य मैं अपनी सम्प्रदावगत सीम[ओं से मुक्त रूप 
मैं न केवन मदण्य किये गए, बरन्‌ सार्वमौम टाहित्य मानस में उनड्आा निरन्‍्तर विम्रास मी होता 
रद्द । और मी यूद्॑म निरीक्षण से यद मी द्याभासत मिलता है दि समाजयाद, श्रत्तित्वगद, मनो- 
विश्लेष्ण, नव-कैयोलिझ चिन्तन, श्ररद्दिन्‍्द दर्शन और स्मेदिय जैसे कमी-खमी सदयोगी और 
ऋमी-कमी घोर रिरोबी घारागा छे प्रमाउित ज्ञो उच्च कोटि का साहित्य लिसा गया। टर्समें 
साम्प्रदायिक संडीर्णवा्धों का सचेष्ट या श्रद्यात-रूपेण वद्दिष्कार मिलता है | यद् इसी से सिद्ध दे 
पक सम्प्रदाययत इताइबव और सम्प्रदयगत कम्युनिज्ष्ण में याइरी पिरोव ोते हुए भी मा्क्सीय 
आन्दोलना के श्रर्थ उममने के लिए कलाडार्रो ने ज्ीसतस की बलिदान-कथा के दी प्रतीक को 
चुना। इसझा कारण यद था डि बे उपमेय और उपमान में साधम्यें के तत्व के स्व्रीखर करते 
थे। उनडी दृष्टि में माउसीय श्रान्दीज्व उन्दों स्थायी मूल्यों की पुनप्रेटिप्टा का प्रदन है दिनडी 
अतिष्ठा द्ीसस ने की थी। वान्ति के अमर गायक, सद्दानतम श्राउनिक रूसी कृपि ब्लाइ ने 
क्रान्ति की ब्याख्या कग्ती हुए कटा या, “जब कमी यद आद्श--सो अनादि काछ्ष से जनता 
की आशमा में सोया हुआ दै--झरबद बदलता है, अंगढ़ाई क्षैशर जाग उठठा है भर देसी 
4. “क्रिरिचया निदी, दिप्जोमैसी एएड वार[--आ्रो० हस्यर्ट यटरपीदृद । 
३, मूहयगठ मर्यादा के क्षिए कोई उपयुक्त शब्द नपराइर मुझे सूव्यनमर्पदि शब्द 

गईदना पड़ा है । 


साहित्य की नई मर्यादा रे 


धात के रूप में शक्ति संचित कर बढ़ चल्नठा है मिसे कोई भी तटरेखा या बाद रोक नहीं 
पाते, तभी क्रान्ति होतो है ।?* अपनी अमर कविता 'ववेल्य! में उतने लाल सेन के १२ क्रान्ति- 
नारी सैनिको वो बारइ शिष्यों के रूप में परिकल्पित कर अ्रन्तिम पंक्ति में बहा है ; “प्रभु जीसस 
उनको राह दिखा रहे हैं ४? लगभग २० वर्ष वाद जब स्पेन में फाशिल्त शक्तियों के विरुद्ध 
समाजवादी और प्रश[तन्तवाटी शक्तियों ने संघर्ष किया, तब उसके एक चत्ये की श्रमर कथा 
लिखते हुए पुनः अन्स्ट हेमिंग्वे ने एक इंसाई मायना को श्राघार खत बनाया। उस मायना के 
डुसार प्रश्न छा अये मानव जाति की प्रगति में दिहित है ।९ 

यही नहीं वरम्‌ इनकी साम्प्रदायिक परम्परा का परिहार बरने के ग्रति ने सचेत भी थे. 
यह जान स्टीनप्रेक की प्रख्यात कद्दानी <द रेड? में मिलता दै | डिक और झुट नामक दो श्रमिक 
कार्यबर्ता जब भ्रम संगठन के प्रयास में स्वतः भ्रमजीवियो के ही पत्थरों से घायल होकर पढ़े हैं. तो 
रूट डिक को बाइबल के उस फ्यन वी याद दिलाता है जिसमें जीसस ने कद्ा है कि डरने क्षमा 
हरो क्योंकि वे नहीं जानते कि थे क्या कर पहे हैं | डिक, जो उत्साही साम्यवादी है, हरनत एक 
उद्धरण देता दै-- '“धामिक पचड़ा यन्द्‌ करो ( जानते नरद्दीं धर्म जनता के लिए चफोम दै।” 
इट तुए्त श्रत्यन्त सहषभाव से उत्तर देता ह--“घर्म ! इसमें घ॒र्म की बात क्‍या है ! सके 
ऐसा ही लगा कि यह्‌ मैं कहूँ सूगा कि मुझे जो अनुभव हो रदा ऐ उसे ऐसे हो कद सकता 
हूँ बस 77? इस अत्यन्त मर्मस्पर्शो ६णु का चित्रण बर्ते हुए लेखक ने दोनों पात्रों की सस्कारगत 
सीमाओं के व्ारजूद दोनों के लक्ष्य और दोरों वी प्रीडा पी घूल्यगत एकता का चहुर रुकेत किया 
है। ताहित्य सम्प्रदायगद सीमाओं से टबरकर इसी व्यापक मूल्यगत भूमि पर अपना विद्यास 
करता रहा है और इसी भूमि पर कट्टर विरोधी दीज़ पड़ने वाले निकाय भी इतिहास छी सूच्म 
इृष्टि में मिलते हुए दील पढते है । साहित्य में इस नई मूल्यमर्यादा के विकास वो समभने के लिए 
इमारी दृष्टि जितवी सूच्रम और व्यापक होनी चाहिए, श्रवैज्ञानिक पूर्वग्रदों से उतनी ही मुक्त मी । 


साहित्य की मयोौदा-प्रयातिड 

प्रगति की मर्यादा ? 
श्८्वी और श्ध्वीं शताब्दी की चिन्तना के फलस्वरूप जिस मर्यादा ने साहित्य मे 
छापने को प्रमुखतम रुप में तिजसित किया, वह थी सामाजिक प्रगति की मर्यादा | प्रगति सिद्धान्त 
वी व्याख्याओ के अन्तर्गत मानवीय इतिहास को निर्थंक, निष्प्रयोजठ घटनाओं की क्रमागत कड़ी 
न मानकर उसको प्रयोजन से मुक्त गति माना जाने लगा--शदझ् ऐसी प्रगति जो किसी निश्चित 
उद्देश्य की ओर उन्हुख है | इच सिद्धान्तों मे प्रगति की प्रणाली और उतके प्रयोजन लैरर काफी 
मतभेद था। कुछ बस्त॒वादी ये, कुछ माववादी | दौगेल ने सर्वप्रथम प्रगति की प्रणाली मैं 
रिशोधी तत्मों को सम्ाहरित बर लेने वाली इन्द्वात्मक पद्धति का आ्आारोपण क्या था। मार्स्स ने 
झीगेल के समस्त तर्को को उलटकर भावबादी इन्द्मास्मर पद्धति वो भौतिस्वादी बर्गसंघर्ष के रूप 

१- ब्ल्ाक--स्पिरिट आफ स्यूज़िक। 
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शैद आलोचना 


में बदल दिया और होगेश के किसी अदृश्य सानबोररि दिव्य-माय का निषेघइर वर्गहीन समाव 
मो ही ऐतिहापमिक प्रगति कौ चरम परिणत के रूप में स्दीक्षार किया | यद्यपि माक्स के छुछ 
विरोधी इसी आधार पर यह कहते ई कि उसने मौतिफद्माद बी अतिरेकता को आरोपित कर मान- 
बोय मूल्यों को छु्ठित कर दिया, हिन्द भावतादियों दी अपेक्षा का यह सिद्धान्त मानववादी मूल्यों 
की प्रतिष्ठा में उत समय झधिक सद्दायक मिद्ध हुआ वयोहि वद तत्कालीन संबद की अधिक 
दुखती हुई रग को पड़ने की सामर्थ्य रपता था । इस वारण यहे था कि मांस का भौतिक- 
बाद निष्किय जडबाद नहीं था, वह वस्घ को धारणा द्वारा ग्रहण करने की श्रपेज्ञा उसके साक्षा- 
बार को जिया (772८४:८७) के माध्यम ऊे बिना श्रपूर्ण माठता या और वह दिया भी अपने 
से निरफेश न होउर साम'जिक सम्बन्धों के पुनर्गठन मैं झात्म-साफ्ल्य पाती थी ।१ मातर्स भौतिस- 
वादी प्गति-विद्धान्त कितिसा धुमा दिराकर जैसे माव्यवादी मूल्यों की स्थापना बरता है छो घोर 
आत्मयरादी सम्प्रदावों द्वारा सर्वमान्य हैं, यह रपतः अपने में अष्ययन का एक महत्पपूर्ण विषय है। 
फिनहाल इतना सक्तेत करना यथेष्ट है कि मात द्वारा स्थापित प्रगति की मर्थाश में कोई ऐसा 
मोलिक अभाव नहीं था दो उससे प्रेरित राद्ित्य को मानवय्रादी उत्हृष्ट साहित्य बनने से रोक 
देता । दीसुवी श्री के प्रथम दो दशकों वा बहुत सा वश्युनिस्ट साइित्य, जहाँ तर बह रघ्प्रदापगत 
सीमाओं का तिरस्छार वरता है, किसी भी घादा के भेष्ठतम साहित्य के त्मऊक्ष रफा छा सकता 
है क्योंकि उनमें स्पप्रदायगत भेद प्रमुख न रहकर मूल्यगत-अभेद प्रमुस रूप से उमरता है ।१ 
उ्यो ज्यों समय बीतता गया साहित्य में प्रगति छी मूल्य मयोंद[ को सम्प्रदापगत अजु- 
शांसनों से मुक्त रखने की भ्रधिताधिर आपश्यत्ता श्रभुभव की गई ! साद्दित्य वी सहध स्थामा- 
विस्वा तो इसके मूल में थो दी हिन्च इस्ड़े कुछ श्न्य सारण मी थे। माउस ने साहित्य वो 
वर्ग संघर्ष का अस्त्र म्राता या भर उमरते हुए वर्ग दी श्राव्राक्षाओं श्र दृष्टियों को प्रतिफलित 
करने वाले तथा वर्ग हीन समाज वी बिकास प्रक्रिया में सहायता देने वाले साहित्य यों ही उसने 


$. लुदविंग फायर का परिशिष्ट ( माधो रसे छुग--शॉन प्रेजिदर' । दिन्दी के कई 
अमाक्सवादी ब्िन्तऊ़ों ने इसे पदचाना है। पिछुले “आाजरुक्ष” में प्रकाशित एक लेख में 
डॉ० दज़ारीप्साद दिवेदी कुछ चस्पष्ट दंग से और क्यासि! की भूमिका में शी ब्ाक्षटृप्ण 
शर्मा नवीन! स्पष्ट रूप से माषसे के भौतिकपाद को स्विता के महत्व को स्वीकार 
करते हैं । 

२, शर्थेरागनीतिक पत्रछार गोर्ों से छत्लाघार गोरी को दृष्टि कहीं शराधिक प्यापकू थी 
और द्तमें अ्ध्यात्मवादी कपि ब्लाझ शदझ् को शूवपगात अभिन्‍नता मिल्नली थी, हसके 
स्पष्ट प्रमाण मित्वते हैं। धखिक्ष रूसी धार्मिक दाशंनिक संसद की प्रषम दैठक (१६०८) 
में दरमन बेरिनब ने सोर्री के विरद्ध यो भारोप खबाए इनका बचर देते हुए ब्लाक ने 
उसी घम्व “जनता और वुद्धिभीवी” शौक महस्पूर्ण लेख लिया था| डिसमें। रूसी 
धभार्मिझस बुद्धिज्रोदियों तथा लुनाकास्फीं, गोरी तथा घन्य सम्राज्यादियों के ध्श्फोण में 
मूह्यगत एकता वी झोर बढ़ो स्पष्टता से संकेठ,क्िदू तथा । यद्व घ्वान देने छो, बात; डे 
कि उस समय योबशेविकों के द्वाप,में सत्ता घह्दों थी चतः ज़े ब्सहक्त के स्वढंश दिधार 
नहीं थे, ऐसा कहने का कोई कारण नहीं दे । "० वी03937 वतछा (न्टेडर 


साहित्य की नई मर्यादा र६ 


प्रगतिशील ( प्रगति की मर्यादा से मुछ ) साहित्य माना था। किन्तु प्रश्न यह था कि दस उमरते 
हुए वर्ग का प्रतिदिधि कौंन है, जो इन मर्वादाओं को निर्धारित करेगा ! मात्र्स का उत्तर था 
“कम्मुनिस्ट पार्टी!) मार्क्स के समय में यद उत्तर यदि साद्दित्यिक नहीं तो बम-सै-डम राजनीतिक 
स्तर पर पूर्ण संगत डरा था। रिस्तु आज पूछा जा तकता है : इऑम्युनिस्ट पार्टी तो पॉनसी 
कस्युनिस्ट पार्टी £ स्तालिन वी, या ट्राटल्वी की, या ठिटो की क़िर डम्युनिस्ट पार्टी द्वाय 
स्पीक्षत बौनसी व्याए्या ? दो दिन पहले वाली ? या दो दिन आद वाली ! कट्दा जा सढदा है 
थी नौरि मावर्सोय हो ! पर थ्याव दो दर नई नीति माकस के उद्धर्णों के छाथ अपनाई जाती है 
और छुल्य दिनों बाद माप के उद्धरणों के छाय दफ़ना दी बातो है। दर वामपक्षी दल दूसरे 
बामपक्षी दल पर मार के प्रति विश्यातयात का द्योप्ररोपण करता फ़िर्ता है ।१ इसके बीच 
उह्ठी कौन है इसका निर्णय कौन करेगा ! हमारा विर्ेक ! यंद्रि हमारा विवेक ही अन्प्ठीगत्वा 
प्रमुप मिर्ययर्तों है तो सम्पदाय के अमुशासन ढी क्‍या सार्थत्रठा ! क्‍यों न दमारा विवेक दी 
प्रगति की मर्यादा निर्धारित करे ? क्योंकि साहित्यक्षार का सहज विवेक निस्‍्मच्देह उसे सम्प्रदायगत 
संक्रोण॑ताओं का द्रतित्मण कर व्याउक्न सामथयादी मयौदा-भूमि पर लायर खड़ा कर देता है 
जहाँ वह थ्न्य सभी रुम्प्रदायो के मानयप्रादी क्‍लाकार्रो से मिलब्र छिसी तात्वालिक राजनोतिक 
स्वार्थ पर सयुक्त मोर्चा न बनाकर एक व्यायक्स और स्थायी जनयादी मूल्य दी मर्यादाभूमि पर 
अपने नये सम्बन्ध पिऋछित करता है, अपने उपलब्ध सत्य को दूसरों द्वारा उपलब्ध सत्य से 
सम्यन्धित कर उसे पूर्ण और व्यापक दनाता है। तो क्या साहित्य पश्चघर नहीं होता ! यह प्रश्न 
डठता है | हाँ, द्वोता दै, दिन्‍्तु बह एक एकांगिता के पिरद्ध दूहरी एकागिता का पक्ष प्रदण नहीं 
बरता, बह एक अन्याय के पिझद्ध दूसरे अन्याय का पक्ष ग्रहण नहीं करता--वह एकाग्िता के 
विरुद्ध व्यापकता का, अग्याय के विरुद्ध न्याय का, सीमा के विरुद्ध मूल्य मर्याद्य छा पक्ष ग्रहण 
बरता दै। साम्क्ृतिक स्वर पर पक्षयरता क्यों दहगत न होकर मूल्यगत दी द्वोती है इसका 
पिवेखन पहले ही छिया जा चुत है ।* उम्प्रदायगत मर्याद्ाओों के आतंह से प्रगति भावना की 
स॒क्ति साहित्य चेतना के विकास मैं एक ऐसा मोड हैं. लो अत्यात आशामयी और प्रद्शपूर्ण 
दिशाओं में ले जाने की सामथ्य॑ रफ़ता है । 


४ के ४ 

प्रगति-मावना में एक अन्य मान्यता का पिक्रस मी बडा महत्तपूर्ण है, जो एक अकार 
से पिद्धुली बात वा द्वी तर्डसगत झअयशयम्मांती परिणाम हे) मास ने पगति माशना के 
निणेयात्मक पक्ष को बाह्य ग्र्थ ब्ययस्या से स्थित माना था। सम्ग्रदाय या पारी उसी अनिवायंता 
दा प्रतियदन करती हे । शी शताब्दी में प्रगति के सम्बन्ध मे नियति की सी अनिवादता की 
धारणा अऊ्ेले माकस की नहीं रहो है। वस्त॒वादी और भावयरादी दोनों प्रवार के चिन्तवों ने इस 
घास्णा पो प्रश्नम दिया है । क्स्तु इस प्रद्धर का नियतियादी दर्शन सानव दी सहज स्पतेन्त 
आत्तिरिक अनुप्रेस्णा को कई दग से छुश्दित कर देता है। इस अमाय से उसन्न प्राणद्वीतत्ता 
१. एक दूसरे प्रसंग में साते ने भो यदयों प्रश्त ठठाया है| द्वषब्य “एक्सरस्टेन्यलिज्रत एंड 

आ्ेनिज््म” का परिशिष्ट । ॥ 

२. ब्ृश्य्य--'साक्ोचना!--पसम्पादकीय ; अंक ७ पृष्ठ झ। 





० आलोचना 


अक्सर मासीय पद्धति में भी अनुमव की गईं दै। इसका सुख्य बार यह है कि मानव- 
स्वातरय वी स्थिति की माक्स ने भी ऐतिहासिक प्रथति का लक्ष्य माना था, यथ्यातरि वचद मानता 
था छि उसका पूर्ण साक्षात्तार वर्यहीन समान में ही हो सकता है। अपने नियतियाद और मानव- 
स्वातनय के प्रति श्रपनी आस्था में माकर्स एक संगति स्थापित करना चाइता था और जब एक 
दी तकप्रणाली द्वारा बद रस्मब न हों सका तो ठसने कभी इस पर और कमी उस पर बल 
दिया | बाद में मावस के अरनुयायि्यों के लिए. यद अन्तर्तरोध और मी जटिल विद्ध हुआ श्र 
इतिद्वास मैं कहाँ तक बाह्य श्थिति महुध्य की आन्दरिक मूल्यगत चेतना को प्रमाय्रित करती है; 
कहाँ तक मूल्यपरक चेतना बाह्य स्थितियों को प्रमायित करती है, इस प्रश्न पर मार्स्सयरादी 
शिविरों ये भयानक दौद्धिक सम्राम हुए, हैं | 
इस श्रन्तविरोध के अतिरित और मी मा्क्सीय चिन्तन के कई पक्ष ऐसे है जो पिछले 
सौ वर्ष की वैशानिक, 'प्राथिक और सामानिक प्रगति वी कसौटी पर एरे नहीं उतरते | पदार्थ 
विज्ञन के सपेक्षवादाद, क्वान्टम सिद्धान्त, इलेबट्रॉन सिद्धान्त ने मौतिक्गाद शी उन माम्यताओं। 
पर तीज आधात पहुँचाया है मिस पर मावर्स का यास्थिक निग्रतिवांदी दर्शन श्राधारित था।' 
उसके श्रथशास्तर वो स्वतः कोचे ने श्रस्दीकृत कर दिया जो किसी समय माक्सवांदियों के इतना 
निकट था कि वस्युनिस्ट पत्र उसे कामरेड कोने कइते थे | इतिदवास दर्शन में भी स्पेंगलर श्रादि ने 
रेसाकार प्रगतिवाद के बजाय सस्कृतियों के इत्तावार उत्थान और पतन की पद्धतियाँ प्रचारित 
की | इनमें से कौन सत्य है ढीन मिथ्या, यह निर्णय करना हमारा उद्देश्य नहों, यहाँपर केवल 
भद्द संत्ेत किया जा रहा है कि प्रगति-सिद्धान्त की साक्सीय पद्धति के तकों को वैज्ञानिक चिन्तन 
के नपीनतम विकास से बहुत समर्थ मद्दी मिलता रद्दा है | चिन्तनधाराओ्रों की ग्रति के श्रतिरिक्त 
पिछले सौ यर्षों में वास्तविक राजनीतिक इतिद्दास की गति ने कई यार मा्सीय पद्धति डी 
अनिवाय॑ता का श्रतित्मण क्रिया ( लेडिन द्वारा श्रायोन्िित रूसी क्रान्ति श्रौर माद्रों द्वार 
आयोजित चीनी क्रान्ति ही स्वतः इसके सबसे यद्ढे प्रमाण हैं। श्रमेरिकन श्रौर भ्रमेशी प्रोलेटे- 
रियट द्वारा कम्युनिक्रम की श्रस्वीकृति भी ऐसी दी घटना है। गाधी द्वारा प्रेरित मारत भी 
श्रह्िसात्मक ह्ान्ति तो डन समस्त मूल्यों के प्रति सबसे बड़ा प्रश्नचिष्ठ है, यह स्वतः कामरेड 
सेमारेला ने घोषित दिया था ) | णहाँ मांवसत्रादी श्निवार्यता को जीवन थी कसौटी पर बसा 
गया उस सोजियव क्षेत्र में श्रार्थिक विकास के बायजुद सास्क्षतिक और साहित्यिक प्रगति का पूर्ख॑ 
श्रमाव रहा और क्रान्ति वी भूमिया के रूप मैं शिस रूस ने तुर्गगेर, डास्टाएन्स्वी, शलस्टाय, 
चेखय, गोड़ीं, ब्लाक और मायकाव्स्की उत्तन किये थे, उसका सास्कृतिक व्यक्तित्व दिनोंदिन 
कुश्टित, बौता और छिललुला होता गया | चारों श्र यद्द अनुमत्र किया गया कि प्रगति की 
क्हींटी द्वी बदली जानी चाहिए | प्रगति की कसौटी मनुष्य ह-- मनुष्य श्रपनी श्राग्तरिक सर्वादाओं 
सद्दित | और बाह्य परिस्थितियाँ उसका आन्तरिक विद्या बरें ही, यह श्रावश्यक नहीं | आान्तरिद 
विद्यत्त के लिए झ्ास्तरिक प्रेरणा द्वोदी चादिए। इस प्रकार प्रगति की मर्यादा यों मावय के 
अन्तर मैं श्रारोषित क्या गया। मनुष्य वर्मी प्रगति करता है जय उसके अन्तर मैं प्रगति ढी 
4. बष्टप्प--'धाजीचना' कक १० में बाई» पु० पररद्रॉत द्वारा ज्िपित चितंमान संझट 
और मानवीय सूक्‍यों का विघटन! शीप॑ं# छेख का विज्ञान छस्बन्धी अंश । 


साहित्य की नई मर्यादा श्ट 


नैतिक प्रेरणा हो | कोई सवंदा बाह्य परिस्थिति मानवीय प्रगति का दायित्व नहीं ले सकती | इस 
प्रकार प्रगति की मर्यादा वो न केयल सम्प्रदायगत सीमा से मुक्ति मिली यरन्‌ बाह्य से उसवा संचरण 
अन्तर की ओर हुआ. 

यह सत्रमण मासीय सिन्तना मैं प्रतिविम्यित न हुआ हो ऐसी बात नहीं है [ वैसे 
श्रूज़ बा सामान्य मावसीय लेखक अ्रपेक्षाइुत ग्रधिक रूढिवादी होता है। और नये विवास को 
य्थासम्मय स्वीकार नहीं करता चाहता ) फिर भी साहित्यिक होने के नाते मूल्यगत मर्यादा के 
प्रति उसमे एक अप्रत्यक्ष निष्ठा होदी ही है । परिणामस्वरूप ऐसे बहुत पे माक्सीय लैसफ हैं, जिममें 
यह इन्ध स्पष्ट उमरा है | वे साम्पदायिक सीमा को अस्वीकार नहीं कर पाते और फिर भी मनुष्य 
के श्रान्तरिक मूल्यो पर घुनः ध्यान आकर्षित करने वी अनिवार्यता से प्रेरित दोकर ईमानदारी, 
श्रच्छाई, बुराई आदि की मायनाओं को किसी तरह मावरसीय चिन्तन के दाँचे में द्वी विकसित 
घरना चाहते हैं; यद्यपि अ्रभी तक मा््सीय चिन्तन मे इनको पतनोन्मुख्ती श्राध्मनिष्ठ निरर्थक 
बूजु'आ शब्दावली कहा नाता रहा है। यही नहीं वरन्‌ अधिकाश प्रजातत्यवादी देशों का शान्ति- 
समस्या पर लिखा गया पम्युन्स्टि साहित्य एक बार फिर इन्ही श्रान्तरिर मूल्यों को अमिहित परने 
वाली शब्दावली वा व्यवहार करने लग गया है। धीनी कम्युनिस्ट-पार्टी के प्रख्यात चिन्तक ल्यू शाओ 
वि की कृति का शीर्षक "'स०छ ० ४० 8 (3000 (20घ्रामए४75६ स्वतः चौंका देने वाला है। 
यद्यपि उसने मनुष्य के दर्गा भरत स्वभाव की व्याय्या वी है किन्तु चीनी दर्शन से परिचित कोई 
भी व्यदित पहचान सकता है कि इस सकट के समाधान के लिए ल्यू शाओ जि बार-बार मार्क्स 
के पंच खींचकर कन्पपृशम के द्वार पर ले गया है | यह सब अभी अकुर रूप में ही है किन्तु 
इस बात भी पूर्व झूलना है कि माक्त॑वाद के अन्तर्गत सकीर्ण साम्प्रदायिक रूढि से मुक्त, व्यापक 
मूल्य मयोद्धा से युक्त महायान को विकसित होना हो है, यद्यपि अमी वह सम्प्रदयगत रूढि- 
बादिता से छोर श्राक्षमइश कर रहा है। 


कक हज मम 
आखुनिक्तम वैज्ञनिक चिन्तन का भुक्य इस मत की शोर अधिक है कि अगति की मर्यादा 
मनुष्य दी आंतरिक मर्यादा हैं। गिन्सद्र्ग ने बडी कुशलदा से विछुली तीन शताब्दियों की 
बास्तविक प्रथवि और उनकी व्याख्या करने वाले प्रगति-सिद्धान्दों का पर्यपेक्षणु करके यह निर्धारित 
फिया है कि विवेऊ पर आधारित न्याय के प्रति मानवबादी श्राग्नद ही प्रगति की मूल प्रेरणा है 
और एक विवेस्वादी सामािक नैतिकता ही उल्की मूल्य मर्यादा हो सकती है। बह यह भी 
मानता है कि इस दिवेश्वादी नैतिकता मे सभी के लिए कोई यान्निक अधिनियम या समी के 
लिए एक-सी पोशाक नहीं होती ।१ इसमें मानवता के विभिन्‍न आयामो के पूर्शतम उदय (पर्बोंदिय) 
वो सुविधा है। प्रगति को ओर मलष्य को उन्हुस करने वाली इस इत्ति को विमिन्‍न विचारकों मे 
विभिन्‍न नाम दिये हैं! गिग्दवरग इऐे विदेश्वादी तैतिक्ता ऋदता है, अ्रधिक्रश ईसाई चिन्दक 
( चाहे वे कैयोलिक हों, प्रोटेस्टेश्ट हों या अ्रस्तित्ववादी ) इसबो ईसाई राज देते हैं, गाधी- 
विनोडश इसे स्वोदिय जृत्ति कहते हैं, अरविन्द इसको मदृध्य बी मदिष्यतमुखी चेतना बहते है 
यहाँ पर पुनः एक सूछ्रम एत्रे को. समझ लेना आवश्यक है | यह विवेकयादी नैतिकता 
१. सारिस गिम्सबंगें--झाइडिया ऑफ प्रोग्रेसः | 


श्र आलो चना 


इस बात पर आग्रह बरती है कि दम्र मदिष्य में जिन मानवीय मूल्यों के विकास या स्वप्न देपते 
हैं उन्हें इम इसी क्षण अपने आचरण और जीपयन-पद्धवि में प्रतिष्ठित करें । यदि हम ऐश्ा 
४ करते और भविष्य के विसी अदुय पर्गद्दीन समाज की स्थापना के छाप पर सानयवादी 
मूल्यों का तिरस्कार करते हैं. तो दम प्रगति वी आस्था को आन्त रैक रूप से पराजित करके एक 
प्रकार के नये माग्यवाद को प्रश्नय देने लगते हैं । जिस प्रकार पुराना परम्परा पूनर माग्ययादी 
“होइहै सोइ जो राम रचि राखा, को करि तक यढ़ावद सास” वदकर विध्किय होकर बैठ 
रहता है, उसी प्रडार अपने स्वृतन्त चिन्तन और वियेक को ठिलानिल देकर बाह्मारोपित प्रगति- 
भायना को एक हर मालिक की भाँति स्वीकार करवें हम सारी निरझुशता वो चुपचाप सदृकर 
मंविष्य के छ्रे बैठ रहने के श्रादी हो जाते हैं ॥ हम समभते हैं. कि इतिहास एक बैंपे हुए 
दुल्दाप्मक साँचे में टल रदा है; श्रतः यदि उसके दौरान में झूठ बोले छाते हैं, राजनीतिक बन्दियां 
के वैम्प प़ोले जाते हैं, नीतियाँ बदलते द्वी दस-बीस व्यक्ति श्रिता किसी सुने मुकदमे के पाँसी 
पर लटवा दिए जाते हैं तो यह सब जायज है; क्योंकि इतिद्दात तो अपने ढगसे ही चलेगा। थ्राज 
यह सत्र उचित है; क्योंकि भविष्य में यह सब उचित नहीं रहेगा | वर्गहीन समाज में सत्य, प्रेप, 
मानवता, वैयक्तिक स्पृतन्त्रता समी विकसित दंगे, अतः यदि आज उसके लिए सत्य वी दणा द्वोती 
है, वैयक्तिक स्वतन्तता का 'अपइस्ण होता है तो कोई हानि नहीं । किन्तु यह माग्ययादी रुग्ण 
दृष्टिकोण है, प्रगतिशील स्पस्थ इश्टिकोय नहीं | प्रथम प्रसार का मायप्राद परम्परा के नाम पर 
नैतिक निष्नियतवा को उचित मात्ता है, यह नये प्रकार का भाग्यवाद स्पृतः प्रगति के नाम पर 
नैतिक निष्कियता और प्रगति के औनित्य को स्थापित करने का प्रयास करता है । 
बेब इसकी एक नई व्याख्या देता है। वद इसको पलायन प्रदृत्ति मानता है, थो वर्तमान 
की कायरता और निष्कियता वी क्षति पूति भपिष्य के क्‍ल्पित स्वप्न में करती है । मनुष्य नै 
वर्तमान वी उिवशता, दछता, पीछा श्रीर छुएंठा वो भुलाने के लिए कभी-कभी अतीत बी मघुर 
कल्पताओं में आश्रय प्रदण करता है--दर्तमात को बदलने का प्रयात नहीं करता, उत्ती तरद श्रात 
का बोई मी लेखक, जो सत्य के नाम पर असत्य, प्रेम के नाप्र पर झआतक, शान्ति के नाम पर 
युद्ध, स्वतस्तता के भाम पर दासता सदन कर लेता है, वास्तव में प्रगतिवादी नहीं है-- 
पलायनवादी है । भविष्य, वर्तमान से सर्वथा प्रिच्छित दस्तु गह्टीं है, समाज का वद रुप, जो हम 
आज बना रहें हैं, वही कल चनकर अपतरित होगा। समय को द्वऱड्ढों में तोड़ देने की 
इमारी श्रादत दमेँ इस बात वा अधिकार नही देती कि इम श्रश्तिम डब्ड़े ( भविष्य ) को मध्य कै 
इकड़े (वर्तमान) ते अधिक वास्तविक समझे | प्रगति दी मर्यादा इसी क्षण दी मर्यादा है, जिसझ 
ओऔदचित्य किसी परिकल्पित श्रतुमानित मविष्प में नहीं बरन्‌ इसी क्षय दी ठोस और यधभार्थ 
प्ररित्यितियों में किये गए इमारे विवेपृर्ण श्राचरण में हे । 


प्रगति की सर्यादा-आपरणए॥) 

आचरण की मर्यादा / 

मूल्य मर्याश की दी भाँति आचरण भी एक पिशेषार्षक शब्द है और बच दम रहते है 

दि बोई दाह्यारोतित व्यवस्था नहीं बरन्‌ त्रिकाम के दिशा में इमारा श्राचरण द्वी वास्तविक 


साहित्य की नई मर्यादा श्र 


हुतिद्वासिक प्रगति है, तो आचरण की प्रगति को समझ लेना आवश्यक है | 

आचरण के लिए प्राथमिक शर्ते है--स्यतन्त गिचैकपूर्ण मानयीय सबल्प | पानी का 
बहना, पढ़िये का घूमना और घडी का बन्द हो जाता उनका आचरण नहीं है। किस्तु मनु्य का 
कड़वी नात बोलना, आक्रमण करना या सद्दायता देना--उसका आचरण है, क्योंकि पदिये का 
घृधना उसके विवेकपूर्ण निर्णय और स्पान्त्र समल्प का परिणाम नहीं है। महुष्य के व्यपद्मार 
उम्रके विवेकपूर्ण सबलप के परिणाम हैं, ्रतः वे श्राचरण हैं, जिनके लिए वढ उत्तरदायी दे । 
आचरण वी इस प्रकृति वो स्पत त्र और सास्द् तिक दृष्टि से उनत देश इस सीमा तक मानते है 
कि बह मनुष्य की उस कियाओ्ं को मी उसता टायिल्वपूर्ण आचरण नहीं मानते नो वह बेहोशी 
में, नींद में, पागलपन में या विवेक-रदित चरम भागायेश में करता है | 

चूँकि प्रगति का विधायक है मलुष्य का स्पतन्त्र विवेकपूर्ण आचरण, श्रतः इतिद्वास मैं 
जिन प्रतिक्रियाबादी राज सत्ताओं, धार्मिक सम्प्रदार्यो या अर्थ व्ययस्थाशों ने मनुष्य का विश्वास 
और प्रगति रोकनी चाही है उनशा यद्दी प्रयास रद्दा है कि फ्सी तरह मनुष्य के स्मतन्त विवेक वो 
भौतिक अमाब, कुमनि या अठुशास्न द्वारा पराभूत करके उसवी किया वो जिबेक से रहित पागलपन, 
मूल्ठी या मावावेश की छ्िया मात बना दिया जाय । ऐसी स्थिति में मनुष्य पशुधर्मी या वस्तुघर्मी 
हो जाता है और उठ पर दुकानटार वी तरद् या चरवाहे की तरद अधिकार रफ़ा जा सकता है, 
उसे बेचा जा सकता है या हॉँक़ा जा सकता है। यदि बह खत्ता पूं जीवादी है तो आधिक पिभिनता 
द्वारा पुरभा से वचित बरके उसके यिवेक को पराभूत बर देती है, उसके सकल्पात्मक साइस को नष्ट 
कर देती है, यदि बह पारिस्त है तो अतीत के प्रति गलत गये जगाऊर, कल्पित आर्य जाति का 
स्वाभिमान और यहूदियों के प्रति अविवेक्पूर्ण घृण। जगाकर डनवो भन्ममुग्ध कर लेती है। 
कम्युनिस्ट है तो उसके विचारों और शान के साधनों पर नियनण करके, प्रचार के राष्ट्र व्यारी साधनों 
द्वार उसको अद्ध शान और अज्ञान के स्तर पर द्िपलोटाइज्ञ बरके उसके आचरण के विवेक वो दर 
लेती है और विश्मम के मार्ग वो अयरुद कर देवी है| आ्राचरण और पगिवे के बीच की यह 
खाई शायद मानव सत्ट्ति पा सब्रसते बढा सकद है, जिम्रत्ी पीडा की चरम अनुभूति टी० 8० 
इलियट मे प्यक्त वी थी; 


8&६ज्र९९ए० (76 ९६ 
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अछादनी ने मी लगभग इसी शब्दावली मैं यह पीडा व्यक्त वी है : 
ज्ञान दूर कुछ क्रिया मिन्न दे 
क्यों इच्चा पूरी हो मन की, 
पुक दूसरे से न मित्र सकै, 
यह विडम्वना है जीवन की । 
इसो सकट बो काले यास्पर्स जैसा गहन चिन्तक भी व्यक्त बरते हुए. पीडा से व्यथित 
होकर दर्शन की नहीं काव्य की मापा बोलमे लगता है। वह कहता है; “विवे वास्तथ में 


$, दो० एुस० इलियट--द हॉलो मेनः । 
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झन्तनिद्धिव एकवा का संकएप है लेकिन इन ब्यवस्थाओं और सिद्धान्तों द्वारा धार बार 
ऊिप्छ्ी द॒त्था द्वो रदी है ! कौन है भो इन गलत पसड़ यिदयो पर बार यार दससे छूटा जा रहा 
है ? यह है मनुष्य के अस्थित्द के विकाप्त की सम्मायता, मिस सायब दै--मांत्र- 
विवेक 77?" यही नहीं बढ यह मी मानता है हि इन दूपित परिस्थितियों ने विमेश्यूर्ण दिद्धा््तो 
का तिस्स्कार कसड्े उन बाजीगर्रों और ज्योतिषित्रों को मान्यता दिलाई है लो मानप-प्रियेंक पर नहों 
बल्कि सकट-उाल में उमरने वाली उसकी अन्य-विश्यासी प्रद्त्तियों का दुदपयोग करते हैं। पतन- 
शीला के क्षणों में, निराशा और कायरता की घड़ियों में बार-बार जनता ने इन नर्टों, बाजीगरों, 
तातिं, ऐल्द्रजालिों और चमत्कारवादियों को मान्यता प्रदान की है; चो मारण, मोहन, उच्चाटन 
श्रीर वशीकरण के मग्त्र और अदवष्ठान बनाते हैं श्र अपनी मोली मैं इर व्याधि की दवा रखने 
का ढावा करते हैं| वद माक्सेयाद और वूजू आ मनोपिशन दोनों को दी मानव के स्यतस्त विवेद्न 
का शप्रु मानता के, जो क्ेयल संऊठ के क्षणों के मायादेश रा सदारा लेझर पोषित हों रहे हैं। 


+ ृ 
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लेकिन वाले यास्पत्त के निष्कप से बहुत अंग तर सदइमत द्ोोते हुए भी श्ानरण पर 
मूल्य मर्यादा दी व्यापकता के झाघार पर हम उसके आइलन के सर्वाश से सद्मत नहीं दो उऊते | 
वगदरण के लिए यद कदना अन्याय दोगा #ि माक्स ने आचरण दी मर्यादा स्त्रीकर दी नहीं 
की | यह पहले कहा जा चुका है कि मास ने अपने मौतिकयाद की व्याख्या करते हुए यह स्प््ट 
कह्दा या कि वस्तुसत्य को धारणा द्वाय नहीं वरत्‌ सक्रियता द्वारा दृदर्यगम करता चाद्दिएं, | इस 
लिए पार-पार मावसीय शासडं द्वारा यह बताया लाता है दि सैंदान्तिक चिन्तन दो नहीं वस्त्‌ 
क्रान्तिकारी सक्रियता (४८४०एफ्रिवएाआह 977८४८८) मानव सत्य के मार्क्सीय रूप को सममने 
दे लिए श्रनियाय है ।? लेकिन मादर्स वा यदि श्राशाय यह था कि यह इस उियता दो दी 
झाचरखण का रथानापतन बना दे तो वइ सस्मय ने द्वो सता; क्योकि इस प्रड्ार की ब्रनुशादित, 
झायोन्ति श्रीर नियन्तित सतियता कल-कारस,नो के मशीनी पुचे के लिए उपादेय है, औौर मानवीय 
आनरण के लिए हर्षया श्रस्गमाविक; क्योद्ि ठठमे विउे। की स्यतन्‍्तठा विलकुल नहीं रहती ) 
लेकिन मात्र्त के चिन्तन वी इस हृदउन्दी से यद दिपप नहीं निकलता कि सावर्स इसड्े मइत्त 
से श्रयगत नहीं था श्रीर न यदी रिष्कर्प निकलतग दे हि श्रयुलावत कम्युनिह्ट कपमिस्मार कलाझर 
के श्राचरण और पियेड के इस विभाजन द्वारा शा झने बाले गतियेत् और छुश्ठा से श्रगगत 
नहीं ई। ज़टैनव के तीव मर्त्सनात्मक वक्तव्य तथा बुथों मो छो शरीर चाठ एन लाई के चोनी । 
इलाकों के प्रति डेदबोघनात्मक हन्देशों में इत आन्‍्तरिक संझ्ट की गइदरगी चेतदा मिलती है 
किम्तु उनकी सम्प्रदायगत सीमाएँ मातय-विदेच दो स्यादी न्ता देने के पत्त में नहीं ई; श्रतः उनका 
चिस्तन विड्ासोन्तुप न दोडर एक झन्य दूत मैं डी घृमझऋर रह जाता दे । 
माक्सयाद के बाद इस साम्क्ृतिझ खच्ट के टोन में दूसर इन्द्रजाल मनोरिश्लेपण का 
हा है, ऐसा छाले बास्पर् कइता है [इशझा झग्य यह है झि मवोडिसलेपण ने भी ऐसे प्रिद्धान्त 
प्रचारित ध्ये ई को मानव श्राचरण की उसझे स्पृतस्त यिपेछ और वैयक्तिक संझह््य का परिणाम 
4. काले चास्पएं--'दीज़न एयद एंगटी रीज़न इन घयर टाइग्स! । 
२. माझो रसे सुम्रु--झॉँन प्रैकिटिस” । 
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ने मानकर उसड़ी ऐसी व्याख्या प्रस्तुत करते हैं जो मनुष्य को एक सम्प पशु था शनप्दचाना 
हुआ रिक्षित्त मानती हैं; जिनडे श्रदयार मह॒ष्य वा तथास्थित विवेक्पूर्ण ब्यवद्गार मी विश्लेषण 
के बाद उपडे अचैतन में ल्थित दुमिंद वासनाओं, अन्ध प्रदृरटियों श्रौर कुश्ठित कामनाओं की 
यारिनिक प्रतिनिया-मात्र तिद्ध द्वोता था। फ्रायड ने स्पष्ट कह था कि दमारे मन की चेतन परत 
तो केवल एक तिद्वाई होती है। उसडे नीचे दो तिद्दाई श्रद चेतन श्रोर श्रवेतन मानसिकता है, 
जिसया बोध नहीं रदता | उन ज्षमीदोज तदलानों, सुरगों और काल वोठरियों में इमारे पुराने 
भय, पुरानी श्राशंकाँै, पुरानी घृणाएँ बहुत गदरे डतस्कर छिपकर बैठ जाती ई और वे चेतन 
स्तर पर द्वोने वाने निर्ययों को अदृश्य पूत् द्वारा कठपुतली की त्तरई संचालित करती रहती हैं। 

इस प्रशर बाध्य में यास्‍्पर्स का यह श्रारोप सही सिद्ध दोता है कि मनोविश्शेषण एक 
दूसरे प्रशर की यात्विदता का प्रतिपादन कपता है और स्वतन्त उवेक और संकल्प को अस्वीगार 
करके मनुष्य की विकासोसुण दिशाओं वो श्रस्झद करता है। फ्रायड के चिस्दन की इसी सीमा 
की पहुचानकर उसके दोनों शिष्य युज्ञ और एडलर उसऊे जीयन-याल में ही उससे प्रथर दो 
गए ये, युद्ध ने इस यात्विकता के परिह्र के लिए व्यक्ति के दज्गात्मक सबख्ुलन का घिद्धातत 
विकसित किया, जिसे वह श्रास्मा का स्थानापरन घानता है| एडलर ने मानव-व्यक्रित्व को उसके 
सामाबिह् सम्बन्धों में ऑस्‍्ने पी दिशा अपनाई, ओ्रोडेक ने ग्रहम्‌ के श्रतिरिक्त श्रन्तजंगत्‌ में 
इदम्‌ वी शात्तरिक स्याख्या अस्तुव की झौर उसके बाद के बहुत से चिन्तक् विमिन्न दिशाश्रों में 
मनोविश्लेषण के सिद्धान्त का जो परिशस बर रहे हैं बढ दिनावुदिन मानव विवेक और संकल्प के 
मद वो पुनः स्थापित वर रहा है। 

किन्तु यहाँ पर यद्द संकेत बर देना आवश्यक है कि मानवीय मूल्य मर्यादाओं वो अ्रपनी 
सहज प्रवृति ते मद करने वाले साहित्य ने मनोरिश्लेषण की याम्त्रिक्ता को कभी भी यभावत्‌ 
नहीं स्वीकार किया घा। क्रायड के पहले भी फ्लाबार श्रन्तर्जगत्‌ के इन रहस्यों से श्रपरिचित 
नहीं था और फ्रायड के दस-बीस वर्ष पूर्व ही डास्टावस्की की वे प्र कृतियाँ प्रकाशित दो चुकी 
थीं, जिन्हें मनुष्य के श्रज्ञात श्रचेतन जगत्‌ का विराट मानचित्र कहा जाता है | लेकिन फ्रायद ने 
जग डास्टावस्की पा अ्रध्ययन किया तो उसे कहीं कुछ ऐसा मित्षा, जो उसके यान्तिक मनोविश्लेषण 
के संबीर्य सिद्धान्त मेँ नहीं देँंध पाता था। उसने स्पष्ट कद्दा कि इस सादित्य में कहीं कुछ है 
जिमके सामने मनोविश्लेषण को अ्रपने दथियार रफ देने पडते हैँ ; यह चुल क्या है १ 

आज इस प्रश्त दा उत्तर सरल है । डास्टायस्की इन अन्घ चेतनाश्रों बी पराजय और 
मानय संझुएप की विजय को बडी सूद्धमता से स्थापित करता दे । यद्यपि वद बार-बार ईसाई 
साम्प्रदाधिक चिम्तन दो भाषा में घोलता है किस्तु वद इन आमुरी शक्तियो पर ज्ञीसत वी विजय 
वो अनियाय मानता है। जीसस बास्तव में मानवीय संकल्प के विज्राप्तोन्मुख रूप का प्रतीक है, जो 
फ्थ्णा और क्षमा द्वारा महुध्य के अन्तर में बैठी हुई अन्ध आसुरी शक्तियों गो द्वीण कर देता है ।१ 
हिन्दी के उन लैफमों में भी, जिन्‍्दोने मनोविश्लेषण या सद्दारा लिया, अप्रत्यक्ष या अत्यक्ष रूप से 
यह संस्कार रहा है | इलाचद जोशी ने 'प्रेत और छाया? की भूमिजा में मन की शतल गद्दाई 
में ह्पित नरक में ही स्व के अवतरण की कल्पना की थी और श्रन्तिम कृति 'जिप्सी? में तो ये 
जीसत की ही कया के प्रतीर्को को ले आए, ईै। अशेय के 'शेखए के द्वितीय भाग में बाज मदनसिंद 
3 अष्टप्प--द इेंदिह्स, मद कार्रोमज़ब--एु स्विटिल मौक गर्ल [ 
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झा चरित और उनके सूत्र, जिनमें दर्द के द्वारा विश्वास छी उपलब्धि बताई गई है; इसी प्रवृत्ति 
के चोतक हैं । उनकी कुछ कविताओं में तो यह भी कद्ा गया है हरि यद दर्द बिन माँडता है 
उन्हें सक्त बरता है और उन्हीं को यह दृष्टि मी देता है हि वे दूरों की मुझ रसें | 
5३ 

इंघर अ्रन्तजंगत्‌ की एक नई ब्याझ्या श्ररपिन्द ने वी है, जिसकी स्थापनाओं से चादे लोग पूर्ण - 
तया न सहमत हाँ किन्तु जिसदा प्रमाय भारतीय साहित्पिकों पर बाफी रद्दा है। प्रायड के असेवन 
और अद्भ चेतन की द्टी तरह अरविन्द ने चेतन स्तर के बाद ऊर्ष्प चेतना के स्तर परिकल्पित किये 
ओर उनके लिए, डार्विन के विक्रासवाद के कुछ तब अपनाए; । श्ररकरिन्द ने बद्धा कि अ्मीता से 
लेकर मनुष्प तक जीव की चेतना का निरन्तर विकास होता गया है; किन्तु मनुष्य तक श्राकर दी 
उसऊा विश्रस झुक जाय इसका कोई कारण नहीं दृष्टिगोचर होता | इसके साथ द्वी-साय पाश्यात्म 
मनोविज्ञान मनुष्य के श्राचरण की प्रेरणा उसके अ्रद्वीत में मानता है, लेक्नि उसका मविध्य विकास 
मी उसके वर्तमान आचरण का कारण (प्रयोजन के रूप में) बन धरवता है इसरी ओर से बद् दृष्टि 
फेर लेता है ।* अरविन्द और उनके प्रतिभाशाली अनुयागियों ने इस प्रकार छ्व॑ चेतना के 
परिकासेन्पुज स्पमाय की प्रतिष्ठा करके उसमें सक्ृप की चृत्ति बगाकर उसके आ्रावरण को सार्थक 
और प्रयोजनवान बनाया; यह उनकी बहुत बड़ी देन है। किन्तु जद्दाँ वे श्राचरण वी मर्यादा को 
वर्तमान जीयन के बजाय किसी रहस्यमय भविष्य और मानवोपरि दिय खत्यवी ओर उन्द़ 
मानने लगते हैं, वहीं वे लगमग उसी प्रशार के पलायन का प्रतिपाइन करते हुए ऐे प्रतौत होते दूँ 
जिसका दोपी माक्सीय माग्ययाद है; जो मविष्य के स्पप्न में मानसित क्षति-पूर्ति करता है । रहस्य 
वादी चिन्तर्नों की इस दुर्बलता वी ओर श्रार्यर केसलर में श्रपने प्र्याव निब्रग्ध 'योगी एएड द 
कपिस्सार! में सकेत किया दे जहाँ वद यद कइता है कि अक्सर श्रपने द्वारा प्रतिपादित मुल्य- 
मयांदाश्ों की स्थायना समाज में न कर पाकर योगी डिसी कल्पित दिव्यता या परमत्न में 
आश्वासन पोजने लगता दै | धररगिन्द के दर्शन छा यद ऋश आचरण के प्रति मानय संवल्प यो 
कही दु्बल तो नहीं कर देता इतके दिपय मैं श्रमी काफी आशंशाएँ: हैं । 

20800 0 58: 
सकल्प और आचरण की एकतापरक मर्यादा्शों का सउसे स्पष्ट निरूपण उन नई 

पिचार-घाराओं में मिलता हे जो मानवीय श्राचरए बी सार्थकता एक ऐटी सामाजिक सन्तुलित 
वैयक्तिक्ता में मानते ईँ जो कुछ स्थायी हित पिरासशील मूल्यों द्वारा मर्यादित होती है। परिछिम 
में ऐसी भ्रधिमरश चिन्तन-घाराएँ, चढहे वे कैयोलिक हो या ईसाई अ्रस्तिययादी, “बाइबल! मैं 
जंतिस के प्रयचन की नई व्याख्याएँ प्रस्तुत करती हैँ और पूर्व मैं इन नई विन्तनाझों का आधार 
गीता की नई व्याख्या है | इन दोर्नों मैं अद्मुत समानता है। यद गांधी के चिन्तन पिदास से ही 
स्पष्ट है; जो एक ओर गीता और दूसरी ओर रस्किन के 'श्रन द्व दि लास्ट!, टाल्टटाय के निम्नन्धो 
4. इस्त विपय में इगिदपन फिन्ञासकि कल कांग्रेस (१३४६) में मनोविज्ञान परिषद्‌ के भष्यक 

पद से दिया गया डॉ हन्दसेन का मसापण पठनीय है; जिसमें उन्होंने अरविन्द को 

कसौरी पर मनोविज्ञान के आाघुनिकतम निद्धायों की परीक्षा की है । 
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और ज्लौसत कै पर्वत प्रवचन से प्रेरित है। गांवी द्वारा प्रत्तुत ज्ीउन दर्शन में मान्य यिवेक़ की 
स्व॒तन्त्रता की एड धान्िकारी ब्यास्या की गई है। उनका यइ कइना या कि ग्रावरण मैं न केदल 
खल्‍प वस्स्‌ साध्य और साथन की एकता मी आपशयऊ है, क्योंकि यदि हमारा सान्य उमता और 
प्रेम है और उसडी स्थापना के लिए हम बिपमता और इण्या को प्रयुक्त रते हैं तो बास्तय में दम 
अपने परिवेक को प्ररादीन ही बना लेते दें। क्योंकि हमारा श्राचरण इमारे द्वार स्परीकृत मूल्य 
पर आधारित नहों रहा, वह तो प्रतिपक्षी का जाय देने के चिए, उसी ऊे साधन द्वारा अनुशांसित 
वियेफ हो गया "प्तामने बाका जैसा दोगा बधा दम बनेंगे,” दसका मतलव यदी हुआ कि 
बह जैसा इर्मे नचायगा वैसा दी हम नाचेंगे | आरम्म शक्ति या पहल (इनिशिएटिव) हमने उसके 
द्वाय हैंप दी | यद्द पुदपार्यद्वीन विचार है और उससे एक गुष्ट चक्र तैयार होता है। दुर्जनता वा 
एक हिलविला नायी दे । उततों तेडना है तो द्िम्मत करती चाहिए ।! इस प्रकार साध्य और 
साधन के बीच जो साई पड गई थी ठसती यद्द सदसे नाजुक दरार थी और हमारे विवेक को 
प्रावीन बनाने वाली सपसे बारीक मगर सबसे सतयूत जजीर यी जिसकी ओर गायी ने सकेत वरके 
विएप की विचार धारा को सबसे श्रथिक करूमोशा हे। यदी कारण है हि ज्या ज्यों समय बीतता 
गया है रोमारोलाँ, स्टीफ़ेन ज्वीग, श्राल्डश्रस हृवसले, करेस्लर, आरटेन, स्पेएडर, इशरबुड, 
इलियर, इरवर्ट रीड, ग्रेत्नीला यिस्याल, लिनयुताग, समी एक के बाद एक़ गाघी गिनोभ की 
साध्य साधन एफ्ता के छिद्धान्त को ह्वी श्रन्तिम श्रौषधि के रूप में स्प्रीअर करते गए. हैं। कृष्ण 
द्वारा उपरष्टि निष्काम कर्म की मूल्य मर्याटा को नये दग से पिकठित किये बिना, मानय्र विवेक कौ 
इस अस्तिम दिंसा परक, मिथ्या एरक ऋतीर को तोड़े बिना मेविध्य का स्वप्न स्दिस हे, इसी 
तप्य दी और टी० एस० इलियट का सरेत है, बब यह कहता है * 
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भजिध्य की प्रसाश में लाने के लिए इस पुस्तक गो पदली बार पोलना बिल्कुल हमारे 
द्वाथ में है । यद् इनिशिएटिव, यह पहल इमारे द्वाय में है कि हम अपने दाता उपलब्ध मूल्य 
को इसी क्षण आचरण में व्यक्त करके मविध्य का निर्माण कत्ते हैं या नहीं, यदि नहीं ते कोई 
और मपिष्य छा निर्माण करने नहीं जा रहा है, वह मविष्य इलियट के शब्दों मे बियर्ण समीत 
विद्ध द्ोगा-ऐसे लोगों के लिए मग्व दृदय पश्चात्ताप, जो अभी पश्चात्ताप करने के लिए पैदा ही 
नहीं हुए श्रौर चूँकि इतनी बडी ड्म्मेय्ारी हम पर है, अत. हमे सत्य वी निष्ठा के लिए कोई 
सममीता नहीं करमा चाहिए, अपने प्रिवेक पर बॉँची ज्ञाने वाली कोई भी जहर नहीं सहनी 
घादिए, थौर इम अपने पिबेक द्वारा जिस परिणाम पर पहुँचते हैं, यदि साथी दुनिया भी उसके 
विदद्ध दो तो इमें उस पर अटल रहना चादिए---गाधी विनोद ने वार यारे इस आशय की बात 
कह्दी है । इसझे हम चरम भ्यक्तिकाटी अराजस्ता के रूप मैं स्वीकार न करके इसके क्ान्तिपरक 
१. विनोधा--सर्वोद्दय दिचार!, प्ष्ठ £। 
रे, टो० पुस्र० इलियट--'द ड्राई सैल्वेजेज़ः । 


श्द आलोचना 


अर्थ समम सकेंगे, यदि हम एमेन का यह कथन याद रफें कि /हर भद्दान्‌ ज्ञन क्रान्ति पहले- 
पहल किस्ती एक व्यक्ति के मानस में विचार-वीज के रूप में स्थित रही है ।” 

इसीसे यद स्पष्ट है कि वैयक्तिक स्वातरय पर यह श्राम्रद श्ध्दी शताब्दी दी बूजश्रा 
व्यक्तिवादी चिन्तन धाराओं के श्राग्रद से विलकुल अलग दहै। वे चिम्तन-धाराएँ या तो व्यक्ति वो 
डेवल एक राजनीतिक बोट मानती थीं, या भ्रम कर सकने बाली एक बिकने योग्य वस्तु | बिना 
श्रार्थिक सुविधा के व्यक्ति वी राजनीतिक या श्राथिक़ स्पतस्तता वी बात छूरना एक बूझ आरा भ्रम 
भा, क्योंकि आर्थिक स्तर पर एक वर्ग का व्यक्ति अपना श्रम बेचने को “विवश” है, और दूसरा उसे 
खरीदने की 'स्पृतन्ज', एढ़ व्यक्ति पिसने वो विवश! है और दूसरा पीसने ऐो 'रवतस्ल! | 
माव्े ने इस प्रकार की स्वतन्तता का रहस्य मली माँति उद्घारित किया था | 

लैक्नि थ्राज की पूर्वीत और पच्छिमी वैयक्तिकतापरक विचार ररणियाँ वैयक्तिकता के जिस 
दक्ष को विकास की पूर्ण स्पतस्थता देने का श्राप्नद् वर रही हैं. उसका एक अ्रनियार्य प्यतिपरक 
सामाजिक महष्प है | इसीलिए मूनियर, बईव, बीस, मैस्िल--समी बृर्णाद्ना प्रतितियापरर 
व्यक्तिवादिता से अपने वैयक्तिक्तायाद को प्रथक्‌ मानते हैं |" इसके लिए वे दो पृथक शर्दा का 
व्यपद्टार करते हैं. 907907 280 श्रौर ?६:5०5व।हय | इन दोनों का अन्तर बताते हुए; पढेंव 
यह कहता है कि ॥097ते ४४75४ वह सीमावद्ध मनोदत्ति है णो प्ररुस्कृत, 'प्रसामाजिक श्रग्घ- 
प्रेरणाओ्रों से या एक विशेष सामाजिक स्थिति के प्रति मानसिक प्रतिक्रिय के रुप से हमारे ब्यक्तित्य 
में उदित हो जाती है और इसमें व्यक्तिगत स्वार्थों श्र सीमाओं ढी श्रोर उन्मुप्त करती है। 
एश३णाश5॥ व्यक्ति वा आान्तरिद् धर्म है, तिकातों सुप सूजनात्मक बृत्ति है, जो स्थादी ब्यापक 
मानयीय मूल्यों को उनकी धमग्र रम्पूर्णता में पहचानेरर उन्हें दायित्व के रूप में स्वीकार करके अपने 
ब्यवद्वार की मर्गादित करती है। इस वैयक्तिकता को सुरक्षित रफना श्रापश्यक है, क्योंकि बैयवितरता 





१ वैवक्तिकतावाई का इलिद्वापत यहाददी स्फूलिंदाप और रोमाचक है। पैसे वो ये 
दिघार ल्ादुजे के द्वी समय से विकसित हो रदे ये झौर कैंधोजिक चिन्तकों, भस्तित्व- 
चादियों ठथा नवमारसंवादियों ( मेनद्वीम, छास्फी ) ने हसके विक्रास में सदायठा दी, 
किन्तु सपसे पद्चले सूतियर मामऊ क्र रूुव विचारक ने १३३२ में वे थक्तिकतायादी घोपणा- 
प्रग्र मकछ्ाशित किया | उसके यादु प्तमस्त यूरोप और अमैरिका में साहित्य, अर्थशास्त्र, 
अध्यात्म चिन्तम, रावनीति, समाज शाघ्त्र क्वान के सभी चेन्रों में यह सिद्धान्त छा पा 
गया । इसके विकास की कई घटनाएँ बढ़ी रोमांचक हैं। सूनियर छा पत्र हिंडफ़ाया दी 
इसका सुख्तपत्र था। फ्रान्स छा पतन दोते दी फाशिस्तों के प्रभाव से भारशंक्ष पेटाँ ने 
मूजिया को कैद कर स्िया प्र पश्र को यरदु करवा दिया | डिसी तरह फिर पच्न घन्ना । 
दा्कीएए में जर्मन के कुएं मे शापप्रीडिफ डरटफों को कौसएं में अफ़एसन्क कर उसपर था व 
थे द्वितीय शुद्ध के दौरान में नावी जमंतोी, पूँ जीवादी अ्रमेरिका भौर स्वाक्षिनवादी रूस 
दोनों से असन्तुष्ट थे | उनमें से कुछ भास्यिक थे, कुछ नास्ितिक! जय उनके पाप्त 
एछक्ताधप की प्रद्धियाँ गुप्त रूप से पहुँचींतो उन्होंने पाया हि वे जिन प्ररनों का 
समाधान द्वे द रहे थे, थद्ध इसी दृष्टिकोय में हैं । दुक विशेषठा इसडी यह है कि मूनिवर 
इसे कोई 'बाद” न कट्कर पुद् दृष्टि छदृता है | टोहझ जैसे विनोषा सर्योद्य को दल 
न कहकर सिम्राज! कद्दते हैं, 'दादः न कदकर 'यृत्ति” छट्टते हैं। 
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वा स्फुरण मानवीय मूल्य वी समग्रता की खोज और उठकी स्थापना में दी द्ोता है, पत्मेक 
विकासोन्‍्मुप सस्कृति में अधिक से अधिक महान लेसक, चिन्तक, कलाकार भर बेशनिक होते ् 
क्योंकि उतमे वैयक्तिश्ता को पूर्ण स्वतन्तता रहती है और अधिक-से अधिक व्यक्षित माववता के 
स्थायी मूल्यों ही खोज, छाक्षात्भर और स्थापना में तल्लीन रहते हैं, अपने दंग से, अपनी 
तातल्मालिक ऐतिहासिक स्थिति में उस मूल्य की च्याख्या बरते हुए सामूद्िक प्रगति या विकास करने 
वो स्वतन्त्र रहते हैं । हु 

प्रस्यात फ्रोंज्च भ्रस्तित्ववादी नाटकवार एज्रौल मार्सेल इसकी व्याख्या बड़े स्पष्ट शब्दों 
में करता है--दहम आज कदते दें कि दमारी संस्कृति मरणोन्ग्रुख दे ) इसके अर्थ बया हैं ? 
क्या कोई भूचाल उस्ते नष्ट कर रहा है, क्‍या कोई कल प्रलथ झा रहा दै, या ऊँची ऊँची 
पक्की इमारतों की छुठें गिर रही हैं, या कोई मद्दामारी फेल रदी है। भहों, बह सग्त्‌ में 
यद एव बच नहीं होने जा रहा है | मरणोन्मुख संस्कृत से मतज्य यह द्वोता दे कि दमारी 
संस्कृहि का आन्तरिक मूर्य कुछ नहीं रद्ा । मनुष्प में आन्वरिर सग्णता झा गई दै । फ्या 
यह झान्तरिक रृप्णता केवल पक शिविर में या एक ब्यप्स्था की संस्कृति में है ! नहीं। 
इमारी वर्तमान ौिथिति में दोनों ओर की सत्ताएँ प्रगति की शु हैं, अठ थे जान यूमझूर 
मनुष्य की आन्तरिक वैवक्तिकता को रण और कुण्ठित घना रही हैं। वैवक्तिक आन्त- 
रिकता के विरुद्ध हूस गुप्ठ कोटाएु युद्ध के तरीके बड़े ही विधि और रुर्शस हैं। न्यक्ति 
में भय का संचार किया जाता है, उसके स्वाभिमान को ठोढ़ा जाता ऐ, घणा और हिंसा के 
भाववेश सें छाया जाता है, सूच्मतम मनोवैज्ञानिक साधनों पे उस्ते इतना जर्ज१ कर दिया 
जात है कि वद अपनी बैयक्तिकता पर अधिकार खो बैठता हैं, जिन कर्मों को वह इएता 
है उसका उत्तरदायों भपने को नहीं मानता और जिन कर्मों" को मद्दी करण उनका हझपराधी 
अपने को साभकर झूठे बयाभ पर स्वेच्चछा से दस्तादर कर आता है, घौरे घीरे वद्द विदेक 
से शुर््प स्वतन्ध संकपप से रदित, भावद्धेशों, साद्य दिप्नाटिक प्रभावों और ऐस्द्रजाजिक 
अन्तबिरोधों से परिचाल्िित मानव यन्द्र मात्र रद जाता है। सय संचार की इस टेकमीक 
झा पूणक्स विफास पूजीवादों देखों में भरव्रभ फे रूप में हुवा है और सास्यवादी देशों 
में चिस्तन-परतन्त्य के रूप में 7* 

इसीलिए श्राज इस नये प्रसंग में वेयक्रितक्ता कौ स्वतन्त्रता की माँग का श्रर्थ प्रगति 
की स्वतन्त्रता वी माँग करना है, सस्‍्कृति वो रुग्णता से मुक्त रखने की माँग दरना है। 
बेयकिकता की सुरक्षा की हुकर बड़े स्पष्ट रूप से छुई मैकनीस मे अपनी एक कविता में की है 
जहाँ एक श्रनजस्मा शिशु जम के पूर्व अपनी कुछ शर्ते रखता है 
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आकरंण की भर्यादा-सातन््य। 
स्वातन्ज्य की संयोदा ! 
वैयवितक स्वातम्प्य की इस अदम्य घोषणा का अर्थ अराजवता, उच्चृछूुलता, निरकुशत 
और दायिल्वहीनता नहीं है। उसके साथ एक दायित्व भी है--मूल्यों की खोज, उनकी 
मानवबाटी सामाजिक व्याख्या और श्राचरण में इसी सक्रिय परिणति । पारचात्य बैयवितक्ता 
बादी बिन्तकों की भाषा में यद वैयक्ितकता मूल्यों के अहरण और विकास की दिशा में 
स्व सचालित गति है, जिछमें स्थातरूय श्रौर दायित्व का आझ्रास्तरिक विकासोन्सुक्त समन्वय 
रहता है ।६ गीता की भाषा में विनोबा ने स्वातन्थ्य॑ और सामाजिक मूल्यगत दायित 
के इस समन्वय मो स्वधर्म (स्व+धर्म ) वी खंशा दी है: "स्वधर्म झिठना दी विशुण 
बयों न दो ' उसीमें रहने से विकास दो सऊता है। यही विकास का सूत्र है । स्वघमे 
पेसी दस्तु नहीं जिसे यहा समसफर प्रहदणय करें व छोटा समरूण्र छोड़ दें। धस्तुत 
बह मे बढ़ा होता है, न छोटा | बड हमारे व्यौंत भर का होता है ।7* अपने ब्यीत के झतु- 
सार, अपने 'स्उ! के भ्रत॒सार धर्म या दाविल डी स्व्रीहृति हर व्यक्त को उसकी वैयकरितक सा र्थक्ता 
प्रदान करती है, इसीके द्वार उसके स्यृतम्त्र श्रस्तित्व वो नये सामानिक श्र्थ मिलते हैं. भौर वह 
विवातोन्मुप्त ठस्कृति की प्राशयात इकाई बनने में समर्थ हो पाता है। मानवीय सत्कृति का 
विकास केदल नये बाँघ, नई रेलें, नये नगरों का विकास नहीं है, वह मानव वी आन्‍्तरिक्ता का 
विम्ाण्त है, जो दर्शन, चित्तन, कला, सगीत, साद्दित्य, स्थापत्व, श्र्थ और राइनीति के ज्ेतरों में 
मूल्यों के निः्य नवीन विकास को नियोजित करता है | यंद्ध उसी साध्यृतिक व्यास्या में राम्मर है 
जहाँ प्रत्पेक ब्यवित स्व॒तन्त्र है और अपने दायित्व फो जोजफर, उससे श्पनत् श्रनुभव करके, उसे 
अपना स्व॒घर्म मानकर उसीमे श्रपने अ्रत्तित्य वी सार्थकदा मानता है । 
१. लुई मेकबीस--प्रेयर झॉफ एन अस्यामें चाइटद!। 
३. रप्सध्यन्घी चाश्यात्य चैयक्तिक्तावादी चिन्तकों के विध्तृत विचार जानने के किए 
अष्टम्य--द क्राइसिस भोकफु दामन परसना--जे० योब कोद्स । 
है. विनोधा--'भौत अवचनः, '्ृष्ठ ६॥ 


ताहित्य की नई मर्यादा पट 


मूल्यारक दायित्य को स्पीक्षर न बरके जो मूल्यदीन स्वतस्नता पर ही श्राप्रद बसरते दे 
उनकी वैयक्विकता कितनी बजर और शब्य, कुदाय॒ुस्त, दिशाइीन भूल भुलैयाँ मे भटक जाती है 
इसका शायद सबसे रोचक और सपसे ताज्षा उदादरण जाँ पाल साने और उसका नास्तिझ 
अह्तित्वाद है| सात ने स्थायी मानव मूल्यों को झ्रामूल अस्वीकृत झरके व्यक्तित की अग्ाध किन्तु 
ग्ध्वाभाविक औ्रौर अमर्थादित स्व॒तन्त्रता का प्रतिपादन किया है। वह मनुष्य वो गिलकुल स्वतन्त, 
निरपेक्ष सत्ता मानता दै, जिसकी छोई मर्यादरएँ नहीं, बोई मूल्य नहीं, कोई नैतित्वा नहीं, कोई 
पभु नहीं, कोई पूर्व निश्चित सामवीय स्वभाव नहीं--वह परम स्यतन्त्र है, काल और दिशा से 
भी मुक्त, केवल स्वृतन्द्रता कौ एक सत्ता। अपनी इस स्थिति में सा एक तीद सद्दारकारी अनास्या 
मात्र है, एक रिराट्काय विध्वसहरी सशय, जो सारी स्थापित मर्यादाओ के मूल को ही नहीं मानता, 
जो एक सौमादीन शर्यता के खागर में निरद्ेश्य डोल रहा है |* 

किन्तु केबल यही सा के कला व्यक्तित्व का व्रिम-चिह्द होता हो शायद उसका साहित्य 
इस तरह यूरोप पर न छा गया द्ोता । किसी तरद मूल्यगत दायित्व की गुरुता और आचरण 
का सबह्प अपनी द्वी चिन्तन सीमा में विकसित करने की उसकी प्यास भी इतनी तीफ़ी रही है कि 
उसने एक वक्तन्य मैं विचित्र तको द्वारा अपने अस्तित्वाद वो मानववाद वी ही शाप्ता पिद्ध 
करने का प्रयास किया है। पाठक सहज में ही उन स्थापताओं से सहमत नहीं हो पाता तो भी 
इसे यह अवश्य सिद्ध दोता है कि यह अपनी दायित्वद्दीन निरथथक स्वतस्तता की यातनापूर्ण 
यात्रा में एक क्षण भी उसे नहीं भूल पाया है जिसे छोडकर ( यास्पस के शब्दों में ) हम बार- 
बार गलत पग्रडरिडयो पर भठकने लगते हैं। एलेन के शब्दों में सात्र उन चिन्त़ों में से हैं जो 
प्र ( मूल्य मर्यादा ) को स्वीकार भी नहीं करते, पर उसे भूल भी नहीं पाते । साहित्यतार की 
सद्वज आन्तरिक विष्ठा ने ही धीरे घीरे सात्र को भी उसको चिन्तन-धारा से मुक्ति दिलाकर 
ब्यापक मृत्यगत दपिल्ल को स्पीकार करने के प्रति उन्मुप किया है और धीरे घौरे वह भी एक 
मैतिक विवेर को स्वीकार करता जा रद्य है जो मूल्यगत दायित्व से युक्त है और जिसझे प्रसंग 
में उसकी मित्र, शिष्या और समीक्षक इरिस मर्डक का कहना है कि उसकी वर्तमान गति पँली- 
बादी जजेर व्यक्तिदाद श्र कम्युनिस्ट दलानुशासन के बीच एक मध्यपार्य को श्रोर है, जहाँ 
मनुष्य अपने भाग्य का निर्माता स्व॒य बन सकता है | 

सादिस् मैं मूल्यगत मर्यादा के विस वी सदज प्रकृति सर्देव ही स्वातन्त्य श्रौर दायित्व 
के इस सम्रखय को मान्यता प्रदान करती रही है, यह न केवल आधुनिक बरम मध्य काल की 
साहित्यिक प्रवृत्तियों से मी प्रमाणित द्ोता हे | वैष्णव मानववादी चिन्तन और साहित्य परम्परा 
मैं जहाँ एक ओर कलामझर में अपनी वैयक्रितक्ता के प्रति भ्रद्म्य श्रात्पामिमान था, वहीं एक 
विराद मूल्य मयांदा, एक महान दायित्व के प्रति आत्म समपंण भी था। वैष्णुय कवि जब एक 
ओर कहता था “आज हों एफ एक करि 2रिदों। को दम हीं, के तुस ही माधव अपुन 
भरोसे ब्वरिद्रों” तो दूसरे ओर उसका समर्पण भी अद्भुत था--“तद॒पिंताखिजाबार* सन्‌ 
कामक्रोधासिसानादिकम्‌ तहिमस्वेद करणीयम ।”” मध्यक्यलीन वैष्णव वि तक के लिए वास्तव मे 
पशु मानवीय मूल्य को चरम पूण्णता का ही पर्याश्न था, उस मूल्य मर्यादा वो अहयण करने कापथ 
:अदहदत हो जहां का नहीं वरन्‌ स्वतन्त्रता और दायिल् से समस्वित बम! का पथ है, मविति का पथ 
१. साज्र के पहले दो उपन्याधों के नायकों की मत स्थिति । 


प्र आलोचना 


है, जो तुलसी के शर्ब्दों में 'विरति! और "विवेक! ते 'छंजुतः हैं। मानयवादी साहित्य की यह 
एक स्थायी प्रकृति है जो बरातर पिकसित होकर युप के दायित्व को ग्रहण करती चलती है । 
इसीलिए आज का मानववाद्य क्लाआर भी भक्ति की द्वी मर्यादा हो ग्रहण करता है; 
यद्द दीप थक्रेन्ना स्नेद्द भरा 
है शर्ब भरा मदुभाता, पर 
इसको भी पंक्ति को दे दो | 
( पर इसकी अपनी अद्वितीयता है, वैयवितक्ता है : ) 
यह बन हैं, गाता गीत जिन्हें फिर भौर कौन सायेगा ? 
पमहुब्बा; ये मोत्री सच्चे फिर कौन छृती जायेगा ? 
यद्द सम्रिधा * ऐसी झाग दृदीला बिरत्ा सुल्नगायेगा। 
यद भद्दितोंय £ यह मेरा: यह में स्वयं वितरित: 
यह वद् विश्वास नहीं जो अपनो छघुदा में ही कॉपा 
थद्द पीड़ा, जिसकी गदराई को स्वयं उसीने नापा 
छुरपा, अपमान, अपक्षा के छु छुआते कडये तम्त में 
घद्द सदा द्ववित, चिर जामरूऊफ, शालुरक्त नेत्र 
उत्तम्व वाहु, यद्द घिर अखयड-अपनापा। 
जिज्ञासु, प्रवुद्ध, घढ़ा श्रदामय 
इसको भक्ति को दे दो॥* 
यह टीप वास्तव में कवि की वैयस्तक्ता दे जो श्रद्वितीय है। अखगड़ श्रपनापा दै। 
गर्ब-मशा है, किन्तु मानवीय मूल्य-मर्यादा के प्रति स्नेद-मरा मी | उसमें श्रपनी आग है, किन्तु 
मक़ित को, पकित को, प्रकाश को अ्रर्वित दोने में ही उसकी सार्थक्ता है। यह अर्पण उस पर 
लांदा हुआ नहीं है, उसका स्वर्म है, उसझे स्व! से विक्रठित हे--यद्द मैं सवर्य॑ विश्नज्ित ! 
स्पतल्‍ूय और दाजित्व वी इसी सामजस्यमयी मर्यादा की ओर झाधुनिक कैयोलिक कवि 
चार्ल्स पेगी झपनी फ्रीडम! शीर्षक कविता में सक्रेत करते हुए. मतष्य की छुलना एक ऐसे शिशु 
से करता है नो अ्रमी तैरना सीफ़ रद्दा है। पिता शिशु को द्वाथ का सदा मात्र देकर उसे धारा 
में छोड़कर पैर्ना ठिखाता है, क्योंकि यदि बह उसे धारा मैं मुक्त मे छोड़े तो बिवा इस रतत्तता 
के बद कमी तैरना नहीं सीख तऊता और यदि वह उसे जिलकुल झुक्त छोड दे, हाय का भी 
सहारा म दे तो वह उत्ती समय छृइ ज्ञायगा | आश्चयंजनक यद्द दे कि विशकुल यही रूपक 
बैध्णय निन्‍तन मैं भी मिलता है; जहाँ प्रस॒ (या मूल्य मर्यादा) द्वारा निदद्ध जीव मंत्र सागर में बते 
हुए, बस फूल के समान है डिखे प्रसु ने दल में इयेली डालझर अगलि में निरुद्ध बर लिया 
है, इस प्रकार यद 'जन' मदसागर में मी है; और प्रमु की अंजलि में भी | दूसरी मापा मैं इसे 
कई तो इसका रूपक यदद दे कि स्वतन्नठा और दायित्व से अक्त व्यक्तिल वैयज्ितिक स्थिति 
स्वतन्त्र मौ है और फूल वी तरद मूल्य की उिराट श्रेंजलि मैं मी | किन्तु यदि इस मूल्यगत 
दायित्व को मर्यादा से वच्ित हो जाते हैं तो इमारी वैयक्तिकता ग्राणद्दीन, गतिद्वीन द्वीक़र 
मुल्यद्दीनता के श्रयाद सागर में छूब जाती है--/हरिणा ये विनिम्रु वा से मग्ना भवप्तारे ।? 
 भरशय--यहद्द दी प अकेला? 


साहित्य की नई मर्यादा हि पूरे 


भक्ति की यद मायनामयी शैली किसी दिव्य मानतेपरि श्रम की श्रोर दगें बसे जाय 
इरालिए यह सेरेत कर देना श्रासश्यक है. हि श्रन्वतोगत्मा इमारा यह दायित्य मान्‍्यीय मूल्य के 
ही प्रति है। रूपक छो भाषा मैं कपि ने उसे प्रमु कद्दा दो, किन्तु उसवा तालय मानवीय पूल्यों 
पी गमप्रता से दी है, मिशशा प्रतिपालन इमारे ततिय बीरन में दोता दै । इस तथ्य की साहित्य 
ने अपनी सदज भद्गति द्वारा सदैव पहचाना है | मध्ययुग का एम्त कपि क्टता है: “जेदी चलूँ 
ऐही परदफ़गा जौ कुछ क्र सो पूछा ॥! प्रापुतिक प्रयोगशील अग्रेजी काय का प्रवर्तक गेराई 
मेम्ले द्वापरिन्स कहता है : '“निहाई पर दथौदा चलाता, शहकीर चीरना, दौयारों पर सफेदी 
द्षरमा, धोरे दझिता, सप्रक सुद्ारगा यद्द छात्र प्रसु कै गौरव का परिषद न करते (77; 
अत मेरे बस्थुशों, जिन्दगी शियों [” क्योंकि इसी थीपन प्रक्रिया के द्वारा दम मानपीय मूल्य 
वो, प्रभु को सतत निर्मित और विर॒ततित करते चलते है। रिक्त प्रभु से कहता है 
"५४६ 87४ 2) ए0700४0. 9॥९7080९, ]०0॥76 शए6€7ा 
(07 7950 €7 #णाव77)8 #0७--१0प् (0०फ८टटागह ग4४० 
इसी प्रतिष्यनित परते हुए सेतिल डेल्यूडूस कहता है 
*+5007 45 8 79709009:0॥ 
खैडते १६९ एा0 9000 ८ पिया बरठ पक ए/725६5.. 775 ६/फल्टा 
इतना ही नदाँ, रिक्फ तो स्पष्ट चुनौती के स्पर में यह मी घोपणा बरठा दे कि प्रमु को सा्यकता 
मी मनुष्य द्वी है, क्योंकि श्रन्ततोगया प्रभु मानयीय मूल्यों बी द्वी समग्रता बा परम रूप है; 
शत: जग! ॥०ए 3० 5०8, ऋरा६४9 ] 38 ? 
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अन्तवोगता एमारा दाषित मानवीय मूल्य के ही प्रति है, यद्द न केबल रिल्‍क और 
द्वापकित्स की भाँति श्रात्तिक मानवत्रादियों ने स्वीकार रिया वरन्‌ नाहितिक समाजवादियों का भी 
मुडार इसी और रदा । सोवियत सादित्य भी वार बार अपने को सामाजिक प्रापपवाद या सव- 
म्राजययाद की खुश से अ्रभिद्दित करता रहा, उिन्‍्तु वहाँ रह रहकर यह तथ्य भुला दिया गया 
कि साहित्य केवल मूल्यगत मर्यादा ही ग्रदूण कर राकता है, सम्प्रदायंगत मर्यादा नदीं। जिन 
समाजवादी फलासरों को सानपरीय मुल्य के पक्ष में सम्प्रदाय यो! विलाजलि देनी पड़ी है वे इस 
यूद्धम रत्य को मली भाँति दृदयगम कर पाए हैं] दोगलियाती, थेलौन और स्टालिन के 
खद्दयोगी सक्रिय वम्युनिस्ट लैस इगनात्खियों सिलोने ने पार्टी छोड़ने के बाद जो कहा बह बहुत 
मद्ृत्पुपूर्ण है। “सम्ताजबा; में मेरा विर्वास आज पदछ्के की भपेक्षा कही भ्रधिक हढ़ है।*' 
में भाग्य-जैश्ी चीश नहीं मानता" * मैं झागता हूँ. भनुष्प सबके ऊपर है। चार्थिर चौर 
सामाजिक परिस्थितियों ज्ञो झाज उसका गला दुयाती हैं, जय उसकी दाप ब्रनेंगी तभी 
समाज दा फदयाण होगा। सघाल-पर स्ाक्ष यौरते गए है और गुममें एक श्रद्धा का भाव 
त्ीबका दीचा गया है, मावच और उलझी उस विकाहो मुप् चेतना के प्रति भीजों उसे 
कभी भी चेन नदी लेने देती ।'**'"'बैक्रिन मेश पय/ज्न थे मैसे समाजवाद से विश्वास रसने 
यात्रा केवल में अकेला नदों हूँ । ये पागज्पन से गे हुए सत्य” तो भाकसंवादु से भी 


प्र्छ आलोचना 


पुराते दें।. शविरू अध्ययन और झनुझूठि के फल्लस्वरूप (मासंवाद के) धर्त॑मान 
प्रिद्धान्द निएर्थ# सिद्ध हो सकते हें डिन्तु समाजवादी घारा छिर भो चल्तती रहेगी । समाज 
वाद किसी एक पद्धति का दास नहीं, वद तो पक चास्था है| समाजवादी चिन्तन सम्मदाय 
झपती को चेज्ञानिछ लिड करने की जितली चौपफ़ पुकार सचाते हैं उतने ही सश्भंगुर फिड 
द्ोते जा रहे दैं। समामदादी सूह्य स्पायी दें। सम्प्रदाय और सूदय के भेद पर च्याज ध्यान 
नहीं दिया ज्ञा रहा दै, डिन्‍्तु वद भेद सभूछगात दै। सम्प्रदाय का संतठत करके एक पन्‍्य 
चब्यया छा सझठा है, हिन्तु सूदपों के आधार पर सम्पठा और संस्कृति का ससन होठ है, 
नग्ने भौचन की यष्टि होती है” 


१ 65३ ४8 
नया दायित्व 

माननीय मूल्य के प्रति प्रत्येक शिविर और प्रत्येक धारा से उभरकर झ्ाने वाली यद्द 
आध्या इमारी उस प्राथमिक स्थापना को सिद्ध करती है कि इस सकट में भी मनुष्य हार नहीं 
है, बल्कि उसने उसका प्रत्युत्त दिया है श्रौर दिनों टिन उसने श्रौर मी सशक्त स्वर में घोषित किया 
है कि वद प्रगति का सत़धार और इतिद्वास का निर्माता है। साम्प्रदायिक प्रनुशासन जददों भी 
उप्ती प्रगति-चेतना में श्राड़े ऋ्राए, हैं, उनका उसने साद्सपूर्वक अतिकमश किया है | उसरी यह 
यात्रा सरक्ष नहीं रदी है, किम्तु सेपिल हे हयूइस के शब्दों में उसने निराशा में से जिम्दगी की 
चिनरारी हँढ़ी है भौर इस्पात में से गीत अगाये हैं। 

यह नई मर्याटा एक सक्रिय दायित्य के रूप में विकसित हुई है, श्रतः यह एक लागरूफ, 
श्रनयरत्र, अथक क्ियाशीलता के प्रति सशक्त श्राह्मान है। मानयीय मूल्य विराट मानव जीयन बी 
अगशित शिराओं में सचारित दोता रइता है। जहाँ भी यद रक्त-प्रवाइ ढका वहीं श्रग पक्षापरातें 
से श्रांदत होतर छू जाता है, येझाम द्वो जाता है | इमारी मानय सस्ट्वति में श्राज पूरे देश, पूरी 
जातियाँ, पुरे सम्प्रदाय, पूरी निन्तन घाराएँ और पूरे के पूरे साददित्यिक निकाय इस मूल्यद्वीनता से, 
इस पक्षायरात हे अशक द्वोइर प्रगति श्रौर विरस की दिशाओं ते भटक गए हैँ । इमारे तामने 
मानप्रीय मूल्य को पूरी सस्क्षति के प्राण में प्रतिष्ठित करने का जडिलतम शबित्य है। 

मैं यह नहीं स्पीकार कर पाता हि यह काये अपने श्राप शोगा। यद अपने आप! 
विकात होने की वात चाहे बाह्य श्रर्थ- ययस्था के रूपक मैं कद्दी जाय या श्रान्तरिक चेतना के रूपक 
में, किन्तु यद्ट इमारे दागिसत के मद्दष्य को घटा देती है | यह दायित्य इमाय है, हम विकास करेंगे 
तो विड्राप्त होगा, नहीं परेंगे हो नहीं होगा | नहीं करने की सम्मायदा मी श्रप्रिय रम्मायना है, 
डिन्तु श्रसम्मप नहीं । क्योंकि चढ़ाँ इतिहास एक और मधुष्य के गाहस का साक्षी रहा है, वहीं 
बढ इस बात वा भी साक्षी है कि अक्सर ऐतिहासिक निर्णय के क्षयों में मनुष्य ने कायरता दिणाई 
है, उसने स्पात-य अस्वीकार किया दे, दाउता स्वीकार छी हैं, क्योंकि दायित्व वहन करना साइस 
का दाम है, और दासता में दावित्व का बोई प्रइन नहीं उठता । दास तो केवल दूसरों के आदेश 
बहन करता है | ' 

आात को व्यापक सास्‍्कृतिक रणता में यद टाठल भावना और प्रगति उिसेची निष्कियता 

$ बर्देव--स्लेवरी पुणद फ्रीडम”! 


साहित्य की नई मर्यादा षू्पू 


बहुत सहज सम्माव्य है, वर्योकि टी० एस० इलियट के शब्दों में हमारा हृदय इमपे श्ल्नग जा 
पद्म है और दमारा दिसाम प्याज़ के छिलझों को तरद् उतर गया दै-क्योंकि दम पुक 
अज्ञात भय से आकुल दैं शिससे हम आँख नहीं मित्रा सकते । * यद भय बड़े गुप्त रूप से 
समी प्रतिक्रियाबादी राष्यसत्ताओ, सग्प्रदायों और ब्यवस्थाओं द्वारा मानव रुस्कृति छी शिराशं में 
उिपैले ढीटाणुओओं की तरद सुइयों द्वार पहुँचाया गया है, ताकि अन्दर द्वी अन्दर यह मानपीय 
मूल्य के अति दमारी आस्था को जजेर और रुग्ण कर दे और इमारी उिकाणोसुज चेतना अन्ची 
हो बाय--इतनी अन्घी कि हम दाउता वो, निष्कियता को ही एक मात्र स्माघान मान लें | दुस 
अत्यन्त लण्भाजनक और वरुण स्थिति का एक अत्यत मर्मस्पर्शी चित्रण महान्तम आधुनिक श्रीक 
कवि छैदेफ़ी ने किया है) श्रपनी एक सामिक कविता 'वर्षरों की प्रतीक्षा? में वह लिसता है: 
बौतदों पर एुकट्रित हम किसकी प्रतोष्ता कर रदे दें ? 
आज़ बब॑र लोग नगर में, श्रवेश करेंगे । 
सीनेद कोई निर्णय क्‍यों नहीं लेठी । 
इतने तड़के से हमारा घत्तार्‌ जागकझा, 
मुझुद पद्नकर, नगर द्वार के पास घिंहासन डलवाकर, 
क्यों बैठ राग्रर दै ? 
बह वर्बर सादार का इस्तक्बाद्ध करेगा 
चह उसे शिरोपेच भी देया 
और खितास भी । 
हमारे मद्दान्‌ वक्ता आज चुप ब्यों हैं 
यप्ेरे ल्लोग मगर में प्रवेश करेगे, वे कल्लास्मफ भापण पसन्द नहीं करते 
यह शोर और दलचक्व क्यों ! 
€ सडया सबके चेहे कितने गिर गए ) 
सडक और चौरादे खाली होने लगे 
स्तर रद्राय अपने घर खौट रहे दें । 
क्योंऊ़ि राव दो गईं और वर्धर विजेता नहीं आप्‌ 
सरददों से दुल्नची लौट धाए, 
ये कद्दते हूँ कि बर्यर विजेता अब नहीं रदे । 
ओद दिना बचंर विजेताओं के धच हम कया करेंगे? 
थे छोग कम से कम कुछ समाधान हो प्रस्तुत कर देते थे । 
स्म्द्यलीब सकट की उनमें से मरी हुई जडिलता में मानवीय मूल्य मर्यादा को स्पापित 
और विकसित करने के स्पातन्यपूर्ण टायिल् की स्वीकृति का साइस न कर उड़ने वाले दितने ही 
चिन्तक, लेफ़क और कलाकार इस दाठता के तथायित कायरतावूर्ण सरल समाधान को ज्ञूए, की 
परइ स्परीकार करके इस भय के शिक्गार बन चुके हैं | प्रगति और पिद्यक् की दिशा में सानय 
इतिहा8 के मोडने के लिए. अत्येक जागरूक साहित्यकार को इस भय के विदद्ध अनवात सर्च 
करना ६। 5 यह मय मनुष्य वी शिराओ में मानवीय मूल्य के स्पक्य रक्त को वीगणुओं की तरद 
१. मर्दर इस दे कंग्रेड्स ९९ 


न आलोचना 


दूषित बर रहा है। यद् मय इस शिविर या उस शिविर में ही सीमित नहीं है, यइ एकदम 
घोटने वाले वातावरण की तरह पूरी घरती दो घेरे हुए है ] समकालीन कथाकार विलियम पॉडनर 
ने नोजुल पुरस्कार के स्वीकृति माषण में कहा है--“हमारा संकट यह है हि एक स्वेम्यापी भप 
इममें समा गया है, जिसे दमने इतने दिनों तक बहन किया है हि अप हम टरे सहने भी छगे 
हैं।... क्षेक्रित नये सादिस्‍्यकार को यद् सीखना है कि संसार ही सबसे पतित भावना दै--भय 
की भावना !” दिलउुल यही बात प्रतारन्तर से उियना के शान्ति सम्मेलन में जाँ पाल तान ने 
कह्दी थी रि--समझ्ाज्नोव राजनीति और चिस्दम-पदवतियाँ, चादे वे किसी भी शिविर की हों, 
भय पर धाधारित हैं; झतः वै मिध्या को प्रश्नय देती हैं शौर पारस्परिक द्विंसा को प्रेरित 
करती हैं | उनके कारय इमारे बीच में भय ढी दोवारें हैं। शिविर और दर मिथ्या हैं। 
हम सत्य हैं, क्योंकि दम ज्ञो जीते हैं वही इतिहास दै। 

साहित्यार का यद्द नया दायित्व इतिहास निर्माण का दायित्व ऐ, मानव सरुस्कृति के 
मूल्यात्मक विद्ास का दायिल है श्रौर सामान्य व्यक्ति के दांग्रित्व ऐे बई शुना श्रपिक बरिल 
दायित्व है; क्योंकि साहित्यमार वी पक्षघरता और संघ ग्रिविक का स्तर बद्गुत गहरा है | उसे 
मानय श्रस्तित्व वी गहन परतों में उतरकर उसकी रक्त-शिराओों मैं चलने वाले मत श्र साइस 
के सप्रपप मैं मय वो पराजित करना है, उसके छोटे से छोटे क्षण मैं जीवन प्रक्रिया वो उद्बुद्ध 
करना है, उप्तकी भावनाओं के यूद्धम से यूदरम तन्तु में स्फुरित होने बाचे सानीय मूल्य की विशादता 
को पद्चानना है; यही नहीं, वरद उसे इस सेकट काल के उसड़े पुणड़े हुए, श्रध॑प्वस्त, प्लावनो- 
त्तर सामानिक ढाँचे में हरेक मटके हुए व्यक्ति की जीयन-प्रत्तिया से श्रपना रागात्मक साब्रम्ध 
स्थापित करके, उठके घीवन के क्षणों को स्वद. जीवर उसके द्वार की गई मूल्यों वी निडी खोज 
और उनके विकास के मर्म को समझ लेना है और इन समस्त उपलब्धियों को साइसपूर्वक मानव- 
इतिद्ठात के एक नये तौर सस्से पूर्ण, प्राज्ल और प्रदाशमान थुग वी और प्रेरित करता ह्दै। 
साहित्य बी यह नई मर्यादा सरल नहीं है, किन्तु यदि इसी क्षण ताहित्यकार इसे स्वीकार नहीं 
करता--भय के कारण, सशय के कारण या श्रसमजस के कारण, तो वह एक प्रतरणाक मोड़ पर 
मान्ति और इतिद्वात के प्रति विश्वासधात करता है । 

इस दाविल को पूर्ण करने के लिए साहित्यकार के पा एक दी माध्यम है--शब्द । 
इस संकट ने शायद शब्द को, भाषा को सहसे श्रष्िक क्षद विक्षत झिया है। भाषा इमारी बीयन- 
अक्रियां मे उपलब्ध रागात्मऊ मूल्यों को श्रमिव्यक करऊे, एक व्यक्ति के उपलब्ध सत्य को दूसरे व्यक्ति 
द्वारा उपलब्ध सत्य से स्रोड़कर एक सामाजिक सेतु बनती है| मानवीय मूल्यों में सकट आते दी 
भाषा की यह सार्थकता जाती रही । वह यपाये से विभिन द्ोकर अ्रपने स्व॒तन्त नियम और 
रिद्वास्त विकसित करने लगी---अर्थरद्वित प्रतीक, हटे चित्र, स्व्प्नों की सी श्रराजक्ता, संगीत बी- 
सी निरर्थक्ता | दूधरी ओर राज कत्ताश्नों ने मापा की सामादिक उपयोगिता पहचानी श्र 
उन्होंने उनसा गर्दित दुद्पंयोग करना प्रारम्भ कियां। उन्होंने शब्दों के श्रर्थ पदलने प्रारम्म 
ल्थि--शान्ति के श्र्थ आक्रमण की ऐैयारी, मैदी के अर्प आ्पिक और सामरिक पारतरप। यही 
नहीं बरन्‌ श्रेए, रगमच, साद्दित्य, रेडियो और चुनेदिनों के द्वारा इर शब्द को इस गुप्त कीटाणु- 
सुद्ध का साधन बनाने के लिए, माय्रवेश, पामलग्न, मय और मूर्छलां ते तिपाक कर दिया सया | 

इतनी दूषित मापा के द्वाग इतदा जटिल दायित्य पूरा करना है। इसका एक दी 


साहित्य की नई मर्यादा प्र 


समाधान है। लिखते समय दर शब्द वो अपने निर्मम विवेक की कसौटी पर क्सवर देख लेना है 
कि बह खरा सोना है या नहीं। यदि नहीं, तो अपनी गंदनवम अनुभूतियों से हर शब्द को 
मानवीय मूल्य से पुना अ्भिविक्त करके सब उसे कलम पर उतारने का साहस कसा चाहिए । भाषा 
के सम्बन्ध में. हमारा यही कान्तिझारों टायित्व है। विनोशा ने मी एक स्थल पर कहा ऐ-- 
“बुतने शब्दों पर नये अयों की श्दाम दगाना दी यिवार क्ान्वि की सर्वेश्रेष्द प्रयाली दै ।? 
ये नये अर्थ मूल्यगत श्रर्थ हैं। यही कारण है डि साहित्य में शब्द तमी समर्थ, गेपणीय और 
आवान बनते हैँ जब उनमे मावब्रीय मूल्य श्राततरिक रूप से ग्रतिष्ठित रद्दता है, श्रन्यया वे बाँस 
पर शटवाये गए चीयडों की तरद पशुछ्ो के लिए. भयोलादक और पिवेबपूर्ण तथा मह॒ष्य के 
लिए द्ास्वोत्पादक वन जाते हैं | जीत झे नाम पर आने वाले, मूल्य मर्याट से रहित बहुत से 
आवेशपूर्ण साहित्य वा यही भाग्य रद्दा दे । 

साहिस्य ध्ती इस नई भर्यादा का उदय इतिद्वाप्त फे घूल मरे पन्‍नों में छोजने वाली एक 
विम्मृत कथा बनेगा, या नय निर्माण वी, प्रगति की, विश्वास वी सूमिका--यद दमारे इसी क्षण 
के चुनाय पर निर्भर करता है । प्रश्न रुम्प्रदायों और सताझों का नहीं है, बल्कि मानवीय मूल्प- 
मर्याग, उछत्री सादसपूर्ण स्वीकृति और निष्ठापूर्ण आचरण वा है । चुनाव स्पष्ट है। दम चाह 
तो भय से वाणी यो रुग्ण श्रौर जजर बना टालें- चादें तो साइस का वर्ण बस्‍्के अपनी चाणी 
भो इस नई भर्यादी की श्रपराजेय तेजत्विता से अभिषिक्त कर इतिहास वो नया मोड दे दें | 
अशात भमिष्य में हमार सादिएय कह्दों तक स्थायी रहेगा यह भी इसी पर निर्भर वरता है कि दम 
इसो क्षय अपने कृतिज में स्थायी मानवीय मूल्य के समस्त सम्भावित विकास का कहाँ तक और 
बिता यहराई तक साक्ाक्तार बरा पाते हैं । 


बलदेव उपाध्याय 
वेद में गीति-काव्य का उद्गम 


कि कान्‍्य सृष्टि वा प्रजापति है । जिस प्रकार शिंत्र अपनी शक्तिभूता प्रतिमा के सहयोग से नई 
रगीन सृष्टि का उद्गम बरता है उसी प्रकार कवि भी अ्रपनी प्रतिमा के धल पर नवीन सौर्दर्यमय 
का यन्‍्जगत्‌ का निर्माण बरता है | करि में अन्दर्दशंन की सच्चा नितार्त श्राउश्यक है| कवि 
सुर्दर पदार्थ के दशोन में जब तक अपनी एथक्‌ सत्ता का पिसजन करके उससे तादातम्य स्थापित नहीं 
बर लेता तय तक बंद भायमयी कठिता वी बृष्टि नहीं कर सम्ता। अन्तर्दर्शन! कवि को वस्हुन्तत्य 
के भ्रन्तस्तल के निरीक्षण की क्षमता प्रदान करता है, तो “वर्णन! उसकी श्रशुभूत मावना थो 
बोधाम्प श्रमिव्यक्ति प्रदान करता है | श्रत; कि के लिए वर्णन उतना ही श्रापश्यक है जितना 
अन्तर्दशन | दर्शन के द्वारा प्रातिभ चछु के उन्मेव दोने पर वाल्मीरि दो कब्रि की पदवी 
तभी प्राप्त हुई ज्र दर्शन वर्णन के बाह्य रूप में छुलफ़ उठा । अस्तर्दर्शन कप्रि की निगी पिभूति 
है जो उसके दृत्य को नाना भायनाओों का आउ्पण केन्ध बनाती है, परस्तु वर्णन कवि वी बाह्य 
विभूति है जिसके द्वारा दद पाठयों के दृदयायरन मैं समर्थ कोमल कविता वो धम देता दै | 
दर्शन तथा वर्णृन से ह्निग्व ऋषि की वाणी के भव्य ठादस्ण ई वेद के मइनीय मन्नत । 
मस्त आध्यात्मिक तच्य ज्ञान बी निधि एै. तथा कमंक्रण्द के जागरूक साधन, इसमें तो विध्रद 
या सल्देह के लिए लेश-मात भी स्थान नहीं है, पएतु ये मस्त दी निश्चयपूर्यक फ्मनीय वा -य- 
दला के श्राद्य निदर्शन भी माने जा सकते हैं। १दिक ऋषियों की वाणी में दिव्यता अपने भव्य 
रूप में स्पर्गीय सुगत्ध 4॑ साथ व्रिलसित हो रही है। श्राध्यात्मिक दृष्टि से बैटिक मन्त्र उदात्त 
तह्य शान के निःसनन्‍्देह परिचायक ईैँ | मार प्रकाशन वी दृष्टि से ये मनन ऋषियों के श्राप घन्तुश्रों 
के द्वारा श्रवुभूत तच्चों के निताग्त सरल, सदज तथा शाम्विमय अश्रमिव्यञ्ञक दैं। बैदिक ऋषि सनो- 
मिलपित भार्यों को थोड़े ऐ चुने हुए सुझेव शब्दों में सीवे तौर से कद डालने वी क्षमता रसता है, 
परन्तु समय समय पर वह अपने मारो की तीलवा बी श्रामिव्यकित के ऐलु अ्लकारों के वियान करने 
में मी पराइपुस नहीं द्ोवा । अल्गारों की रादी उपमी का अत्यन्त भव्य, मनोरम तथा दृदयायर्जक 
रूप इमें इन मन्त्रीं में देसने छो मिलता है। दग्य तो यद्द हे कि उपमा का वाब्य ससार में प्रथप्त 
झपतार उतना दी प्राचीन है श्तिना स्यय कठ्िता वा आाविर्मार। श्रानन्द ऐे छिक्त कवि दृदय की 
वाणी उपमा के द्वारा अपने वो विभूदित करने में बोमल डल्लास तथा मधुमय शझानन्द या बोध 
बग्ती द। अपनी अयु्भूतियों में तीतता लाने के लिए उन्‍हें सरलतापूर्ेक पाठक के छृदय तक 
पहुँचाने के निमित फप्रि की वाणी विन अन्तरग मधुंमय कोमल साधनों या उपयोग डिया बग्ती 
है अलझर उद्दी का श्रम्यतम रुप है। दम ऐसे काव्य युग वी वल्पना नहीं पर सकते जिसर्म 
भाय भक्की मे कमल विलास के सचार देतु छूयि झिसी न किसी प्रशर के साम्य विधान का श्राश्रय 


प््द 


वेद में गीति-काव्य का उद्गम प्र्ह्‌ 


नहीं लेता है |. 
देद के यूक्तो में नावा देशताश से यश में पधारने के लिए, मीतिर सौख्य सम्पादन के 
निमित तथा ध्ाध्यात्मिक अम्तद पष्टि उन्मिषित बरने के देठ नाना प्रवार के छुन्दों में स्तुति वी गई 
है। उनके रूपों के भन्प दर्णव में कवि की वल्ा का उिलास झौर डनकी प्रार्यनाओ्रों में बोमल 
भायों तथा सझुमार हार्दिक मावनाओं की दचिर अ्रमिव्यजना दे । उपा विधयक मतों में सौदये- 
मावना का, श्र धिक्य है, तो इर्द्र-दिषयक मन्यों मैं तेजस्विता का प्राजुये है। झग्दि के रूप वर्णन मैं 
गदि स्वमावोंक्ति वा श्राश्रय है, तो दरुण वी स्तुति के श्रवमर पर छृदयगत कोमल भागों की 
सघुर अभिव्यक्ति दै। इस प्रवाए बेद के मर्ना में का-यगत गुर का पर्याप्त दर्शन होना वाब्य- 
जगत्‌ थी पोई '्रावस्मिक घटना नद्दीं है । तन्‍्मयता तथा श्रनन्यता वा विशद परिचायक चिह्न 
है भावों दी सरल सहन अभिव्यक्ति | नि मन्देद वेदों मे इसका विशाल राप्राज्य है। 
इन्द्र वी स्तुति के श्रवसर पर आक्विरस द्विर्ण्यस्तृप ऋषि की यद्द उक्ति है कि रुष्टा 
के द्वारा निर्मित स्प॒रथुक्त वर के द्वारा बष इन्द्र ने पर्यत में श्राक्नय लेकर निवास बरने वाले 
बज वो सारा, तर रँमाती हुईं पेशुओं के समान जल जोरों से बदता हुआ समुद्र की ओर 
चल निकला हू 
अहन्तहि पचंते शिक्षियाणं त्वप्दारमे बच्चें स्वये ततछा। 
बाधा हृव घैनर स्यन्द्माना 'प्रजण समुदृभव जग्मुरापः ॥१ 
यहाँ प्याध्रा घ्ेचब: वी उपमा से सायकाल घरागाददों से लौरने वाली, '्रपने पछुड़ों के लिए 
डतावल्ली से जोरों से रैँमाती हुई 'प्रौर दौडती हुईं गायों का मनोरम दृश्य नेनों के सामने मूलमे 
लगता है। छोरों से बहने वाले, धोर रोर करने वाले, बहुत दिनों तक सग्ने रदने के बाद प्रवाहित 
होने वाले जल के लिए इससे ग्रधिक सुदर उपमा का प्िधान क्या हो सकता है! इठी वैदिक 
बरूपना को इसारे मद्रान्‌ कवियों ने मी अपने काव्यों में बडी रचिस्ता के साथ अपनाया है| 
हृदय वृततियों दी मार्मिक अभिन्‍्यक्ति के लिए वरुण यृक्तों का अनुशौलन विशेष सहायक 
सिद्ध होगा | महर्षि वशिष्ठ ने एक अध्यन्त भावप्रवण सूबत में अपने आराध्यदेय वरुण के प्रति 
अपना वोमल उद्बार प्रकट क्या दे। वह सुन्दर शब्दों में कद्द रहें हैं कि में अपने आप पूछ 
रहा हूँ कि कय मैं वरुण के साथ मैत्री-स़॒ में बैंध जाऊँगा। धोधरद्वित होगर वरुण प्रस-न चित्त 
से बया मेरे द्वारा दी गई इृवि को म्दण करेगे | श्रव में प्रसम्नमानस होझर उनकी दयावों 
देखूँगा : 
उत्त स्वया तन्‍्वा से वदे ठत्‌ क॒दा न्‍्वन्तवेरुणें भुवानि। 
हि में दृष्यमहणानो जुपेत कदा सरुलीक सुमना अधिरयम्‌ ॥९ 
जय विद्वानों की मीमासा से उसे बंद" के कोप वा पता चलता है तय वह उठता है कि 
दे देव, पितते के द्वारा किये गए. ड्रोड़ीं को दूर कर दीजिए और उन द्रोढों तथा विशोधों को मी दूर 
इंटाइण जिन्हें इमने अपने श्र से स्वय क्या है | जिस अकार पशु को चुराने वाले चोर को 
तथा घड़े को रस्सी से लोग छुटा देते हैं, उसी प्रकार श्राप भी अपराध को रस्सी में ईंदे दशिष्ठ 
को भी मु वीजिए : 
3. आमेब--भरेरार ७ 
२. बही-णप्द्वार 
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चव दू खाति पिय्या खवानोड थ या चर्य चकूमा दनूमिः | 
अब राजन पश्चदप॑ न ताधु' खज़ा परस न दाम्नों धतिष्ठम्‌ ॥* 
नपघ॒ता तथा दीनता, अपराध स्वीकृति तया झात्म समर्पण की मब्य मायनाओं से मणिडित 
यह युक्त वैष्णए मक्तों दी उठ वाणी वी संघ दिलाता है जिसमें उनदोंने अपने को इच्य्से अपराधों 
झा माजन बताकर मगवान्‌ से आत्मसात्‌ करने की याचना की है | 
उप की सुप्ना 
उषादेवी के प्रिपय मैं उपलब्ध यूक्तों झा अनुशीलन हमें इसी रिष्करप पर पहुँचाता है 
कि वे काब्य की दृष्टि से नितान्त सरस, सहज तथा मन्य मायना मणिित हैं। प्रात-शल 
अप्रणिमा से मण्डित सुप्र्ण छुटा से विच्छुरित प्राची नमौमणइल पर इृष्टिपात करते समय 
। किस माउुक के छदय में वोमल मायनां का उदय बह्ीं होता ! वैदिक ऋषि उसे अपनी प्रेम मरी 
दृष्टि से देशता है और उसदी दिव्य छुटा पर रीमू डठता है। उपा मानती के रूप में कपि हृदय 
कै नितान्त पास आती है) यदि पा केबल महान्‌ तथा स्त्र्ग की झधिकारिणी मात होती, इस 
पिश्व से परे छर्प लोक में अपनो टिव्य छवि छुद्राती रहती , मानव जगत्‌ के ऊपर उठकर 
अपनी मन्य सुन्दरता से मश्टित होकर अपने में हो पुश्नीमृत बदी रदती, तो मारे दृदय मैं 
केवल कौतुक या विस्मय छाप्रत होता, धन्‍ष्ठता नहीं। जत्र हमारी मायना छा प्रसार इतना 
दिस्दृत तथा व्यापद्न दो जाता है डि दम श्रपनी प्रथक्‌ सता वा सर्यया निर्मूलन करके प्रकृति डी 
सत्ता के भीतर नर सता का सद्यः अनुमय करने लगते हैं तब शभ्रतन्यता की भायना जन्म लेवी 
है | इसका फ्ल यह द्वोता है कि कवि टपा को कमी बुमारी के रूप में, कमी गद्धिणी के रूप में 
और कभी माता के रूप में देसदा है | बाह्य सौखर्य के भीतर कवि ब्ास्तर सौखये का श्रयुमयर 
करता है | उपा केयल वाह्म सौन्दर्य की प्रतिमा न शोकर कवि के लिए माता की ममता की प्रतीक 
बन जाती दै | 
वैटिक ऋषि डपा के स्यरूूप की मायना को तौत रूप से प्रकट करने के लिए नाना श्रल॑- 
कारों का विधान धस्तुव करता है। उपा अपने शुक्र उप्ज्यल रूप वो धारण करती हुई स्नान 
करने वाली मुन्दरी की माँति श्रा्मश में प्रकट होती है, तो कभी वह ख्रांतृ-विद्वौद मगिनी के 
उम्तान अपने दाय-माग वो लैने के लिए पित स्थानीय सूर्य के पास आती है, पमी बद मुखर 
वस्त पहनकर पति दो अपने प्रेम पाश में बाँवने के लिए, मचन्ने वालो सुखरी के समान अपने 
पति छे सामने अ्रपने सुन्दर रूप को प्रदट बरती है : 
अश्वात्तेय धुस एवति प्रदीदी गतरदिय सनयेघनानाम ॥ 
पायेव पच्य दशाती सुताता उपा दस व नि रिणीदे भअष्यः ॥ 
छप्रि की इृष्टि उय्ा के रम्य रूप पर पढ़ती द और व उसे एक सुर मानवी के रूप में 
देखकर प्रधन्‍न हो उठता दे। वह कईता दैद्े श्रद्मशायती ठया, शुम्र कमनीय कन्या की माँति 
अत्यन्त आरर्पणमयी चनऊर श्रमिमत फ्लदाता यूय के निकट क्षानी द्वो तथा उनझ्ले रम्सुप द्मित- 
बदना युत्रती को मोंति अपने वक्ष को आउस्थ-रहित ढस्ती हो : 
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कन्येव तन्‍्वा शाशदाना एपि देवि देदमियक्माणस्‌ ) 
संस्मयमाना युवति* धुरस्तादुविवे्ञासि कृणुपे विभातों ॥* 
यहाँ कवि वी मानवीकरण वी भारना अल्नन्त प्रबल हो उठी है। यहाँ उपा के कुमारी रूप 
की बल्पना है। स्मितयतना सुन्दर रूप को प्रत्ञट करने वाली युंतती कन्या की बल्पना से 
के पास प्रणय मिलन की भावना से जाने बाली उपा के ऊपर क्तिनी सयुक्तिक तथा सर हैं । 
उपा के पर वी गई अन्य बलपनाओं के भीतर भी उतना दी ओऔवित्य दृष्टिगोचर द्वो रद्दा हे । 
बह अपने प्रकाश द्वारा समार को उसी प्रशर सस्कृत करती है जिस प्रकार योदा अपने शंस्नों 
शो पिसकर उनका सलवार करता है: 
अपैनले शूरो अस्तेव शपून्‌ बाधते तमो अजिरा न बोला ४९ 
डपा अपने प्रकाश ऐो उसी प्रगार पैलाती है जिस प्रकार ग्वाला चरागाह में गौश्रों को विस्तृत 
करता दै अश्रयवा नदी अपने जल को विस्तृत करती दै ३ 
पश्चूब बित्रा छुभगा सवाना सिन्‍्दने छोद उकिया व्यश्वेत्त ॥ में 
डपा का नित्य प्रति डदित दीदा उसके अमरत्व वी पताछा है : 
इप प्रतीचों भुवनामि विश्योर्ध्वा तिष्दस्यमतस्य कैसु३ ॥४ 
उपा का निव्यप्रति एवावार रूप से श्राना कवि की दृष्टि मे चक्र के श्रावत्तन के समान है। 
चक्र सदा आवर्वित द्ोल्ा रहता है, उसी अश्वर उपा भी श्रप्टता श्रावर्तन क्या बरती है-- 
समानमर्थ चरणीयमाना चक्रमिव नब्यस्था वहरस्व (५ 

इन उदाहरण में उपमा का विधान उधा की रूप भावना को तीव्र बनाने के लिए, क्तिने 
उचित ढग से प्रयुक्त किया गया है। 

उप्ा विषयक मननों के अचुशोलन ऐे इम वैदिक ऋषियों वी प्रकृति के भ्रति उद्यत्त मावन्य 
को भी मलीमॉति समझ सकते हैं | प्रकृति का चित्रण टो प्रकार का है-- 

(१) अनाबृत वर्णान--प्रकृति का स्वतः आलम्बनत्वेन वर्णन, जद्ाँ प्रकृति की 
नेसर्गिक माधुरी कवि द्ृदय को आइए बरती है और अपने आनन्द से कवि-मानस को छिक्त 
करती है ] 
>> (९) अलेकत वर्णच--जिसमें प्रकृति तथा उसझ़े ब्यापारों का मानवीकरण किया गया 
है | प्रकृति निरचेष्ट न होकर चेतन प्राणी के समात नाना व्यापारों का सम्पादन कस्ती है| वह 
कभी स्मितवदुना सुन्दरी के समान दशकों का हृदय आकृष्ट कसी है तो क्मों उग्ररूपा भीषण 
जस्तु के समान इमारे हृदय में भय तथा क्षोम उत्पत्त करती है | 

बैंदिक कवि बी इस द्विविध मावना का स्कुट निदर्शेट हमें उपा सम्बन्धी भावनाओं मे 
मिलता है । प्राची क्षितित पर सुब्णे के समान अरुण छुटा छिटकाने वाली उपा का साक्षाकार 
करते समय कविका छृदय इस कोमल चित्र मे रम जाता है--और वद उल्लासमयी भाषा में पुकार 
डठ्ता है + 

ठप्ो देव्यमर्पय वि भाव चन्द्ररथा सूदृता ईरपन्तोा। 
आ प्य| वहन्तु सुदसासो अरवा दिरण्यवर्णा' प्रथुपाजसो थे ॥६ 
१. ऋग्वेद, ११२३।३०॥ २३. वही, ६।६४।३ 


३, बड़ी, १॥३२१३२॥ 
४. चढ़ी, ३॥६॥३ | $. बड़ी, ३।६४३ 


६ बी, ३।३१२। 


ह््र्‌ आलोचना 


हे प्रयाशमयी डबा, तुम घोने के रथ पर चढ़वर आमरणशील बनकर चमको | तम्हारे 
डदय के समय पक्षौगण सुख्दर रसमय बाणी का उच्चारण करते हैं। सुर्दर शिक्षित पृथुश्ल से 
सम्पन्न सुदर्ण वर्ण वाले घोड़े तुम्दें बदन करे । 

अल्लकृत वर्णन के अदसर पर उधा से सम्दद्ध रूप तथा ब्यापारों पर मानवीय रूप तथा 
ब्यापारों का षड़ा ही हृदयरज्षक आरोप किया गया है | एक स्थल पर कवि उपा वी रूप माधुरी पा 
वर्णन कस्‍्ते समय शोमनवस्त्रा युयदी के साथ उसरी तुलना ररता है 

आयेब परथय उशती सुरासा । उपा दस व निरिणीते अऋषप्स* ॥* 
यहाँ कि नारी के बोमल हृदय वो सरुपश बर रहा दै। पति के सामने बौन सुन्दर 
अपने दृदय के उल्लास तथा मन की बासना को झ॒प्त रप सबती है ! और दबौन ऐसी स्त्री होगी 
नो एति के सामने अपने सुदस्तम सब्जा सम्प्न्त रूप को प्रकट करना नहीं चाहती १ श्रपत्र पति- 
भूत सूये का अनुगमन करने वाली ठपा के श्राचरण में कवि साध्यी सती के झ्ाचरण की स्फुद 
श्रभिव्यक्ति पावा है ।* एक स्थान पर बवि मय से शक्ति दोगर कद उठता है कि कहाँ उपां 
के सुकुमार शरीर वो सूर्य वो तीच्रण किरिणें सन्‍्तप्त न कर दें, जिस प्रकार राजा चोर बोयांशप्रु 
थो सन्त करता है ३ 
नेत ध्वा स्तेन यथा रिप्र तपाति। सूरो अर्चिल्ता सुगाते अश्वस्तूनते ॥* 
अन्यत्र रगभंच के उपर अपना उल्लाएम्य रत्य दिजचाने पाली नर्तैकी की समता फदि प्रात बल 
प्राची क्षितिज के रगमच पर झपने शरीर को दिशद रूप से दिसलाने बाली उपा के साथ करता 
हुआ श्रपनी क्लाप्रियता वा परिचय देता है : 
चधपि पेशांधि धपते मृतृणिापोणु ते बचत उल्लेब पर्जेहम्‌ ॥ 

मदायपि कालिदास ने अपने वाम्यों में प्रकृति के हस द्विविध रूप शी भव्य भारी 
प्रस्तुत की है। 'ऋत सद्दारः में प्रहति अपने अनाइत रूप में पाठपों के सामने अपनी रमणीय 
छवि दिपलाती है, तो मेघदूत' मै वह श्रलशार्रो शी रादायट से घमत्कृत तथा बोमल द्वादिक 
भाषमज्िमाझं से स्निग्ध रमंणी के रूप में झाषर प्रस्तुत होती है। कातिदारा वा यई प्रद्न ति- 
सिप्ण ऋग्वेदीय मज्जुन घाण के ही अझन्तगंत है | 





१. ऋग्वेद--१।१२४।७ । 
३२. वही, ७)७६।६ | 
३. यहीं, शाप८णार । 
४. यही, १६8२।४ । 


तणालत 


क्लाचदनबणमा्टीभीजजी बमानशबारब्यान दम बन्जममक अशटश७प: 5 अभाथक 


चन्द्रयली पायडे पट न्‍् 
वीरगाथा का विरोध क्यों १ 


फ्ीरणया। हा इतिद्यण ढुछु भी हो हिल्‍्य रह शुरु एव है कि पहिन्ती हाहित्व! के थराडि छाल! 
का मांस पडा दे वीरगाया बाल” स्पर्गीय आचाय॑ यमदद्ध शुक्ल जी ही की छृपा से | उनका 
स्पष्ट कथन भी है 

“आदिकात का नाम मेंते 'दीए्गाया काल! रखा हैं।” 
क्यों रा है, इसझ्ा ज्िवस्ण मी उनके इतिद्रास! के परक्कयी मै आ गया हैं, ग्रतएय 
दम यहाँ उसके अयत्ररण की आवश्यसरूतां नहीं सममते और न यही कइना चाहते एैँ ह्लि उनमे 
डीवन काल में दी इसपी आलोचना हुई और ठब से अब तक वराबर होती झा रद्दी है। फिर 
मी यद कद्ा दी दा सच्छा है कि अभी तक मान्य यही समम्का जाता है ) इसमे स्थाव पर इघर 
बढ़े आब ता और देवदने के साथ जिस नाम का प्रतिपादन डिया गया है वह है 'सिद्ध-सामत्तः 
का सझुझ नाम | और नहीं, दिन्दी के वशस्व्री घमालोचछ आनार्य डॉक:र इज्परीग्रठाद दिवेदी 
दी लिखते वा 'विद्ार राष्ट्रभापा परिषद्‌? को भरी मण्डली में भाषण करते हुए. ] 

#विपप-दस्तु कौ दृष्टि में रमपकर इस काल के त्विए राहुल जी ने एक और भाम 
सुरू्या है, जो बहुत दूर तक तत्कालीन साहित्यिक प्रदृत्ति को स्पष्ट करता है। यह नाम 

(सिद्ध सामन्‍त काल! | इस काल का जो भी सादित्य मित्रता दे डसमें सिद्थों का लिखा 

घार्मिक साहिस्य ही प्रधान है। यद्यपि यह साहित्य विशुद्ध काब्य की कोटि में नहीं झा 
सकुठा पर गाना प्रकप की ध्विद्वियाँ इस काव्य में उसी प्रकार ओरेणा का विपय रहीं जिस 
प्रकार परवर्तो छात्र में मक्ति | बस्तुत कान प्रदृ्ति प्राष्य प्रन्यों की संस्या द्वारा नहीं 
निर्दीत दो सकती, यदिक उस काल को घुरव प्रेत्थादायक वस्तु के श्राधार पर हो हो 
सकदी दै। अ्र्ाद उत्पादक और प्रेरणा संचाररू तत्त्व ही साहित्यिक काल के माम- 
करण का उपयुक्त निर्णायक हो सकता है ।?* 

ठीक, परन्तु खच तो कह, जिसी 'काल की झुख्य प्रेरणादायक वस्तु! का पता चलता कैसे 
है और उसका नाता साहित्य से कुछ होता मी है या नहीं १ आचार्य शुकलबी का पक्ष दे : 
१ हिन्दी साहित्य का आदिकालक, सें० २००६ वि+--पृष्ठ २३ 


डरे 


६9 आलोचना 


जब फि प्रश्पेक देश का पाहिस्य हाँ को जनता छो चित पति या संचित् प्रतिपिंप 
दोता दे तथ यह निश्चित है द्वि जनता को चित्त-त्रत्ति के परियर्तेन के साथ साथ साद्ित्य के 
स्वरुप में भी परिवर्तन द्योता चला जाता है । झादि से भस्त तक्क इन्दीं चित्त दृत्तियों को 
परम्परा को परैंफते हुए साहित्य परम्परा के साथ उनका सार्मशस्य दिसाना दही साहित्य का 
इतिद्दास' कदज्लावा है। जनता की दित्त बृत्ति यहुत दुछ राजनी तिक, सामामिक, पतास्मद।पिक 
सथा धांमिक परिस्थिति के अनुसार होतो है। धत- कारण स्वरूप हसन परिस्थितियों का 
किंचित्‌ दिरदुर्शन भी प्ताथ-ह्दी साथ आवश्यक होता है ।!?* 

ताल यह हि श्राचाय शुक्ष जी कार्य! को 'इतिदापः व त्रिषय पनाते हैं और शरापचाएं 
दिवेदी नी 'बारण! यो। फ्लत, उनका आादिकाल! कारण का पुज्ज बन गया है, सामरस्य' वा 
उसमें नाम नहीं | देसिए न, उठी कम में आचार्य द्विवेरी बी ह्िप्त प्रभर कदते हैं $ 

+किर 'सामन्तकाक्ष' में 'सार'न्त' शब्द से उस युग की राजभीतिक स्थिति का पता 
चक्षता है और 'मधियांश चारण जाति के कपियों वी राजस्थुतिपरझ रचनाघों के ग्ररणा 
घोत का भी पता चक्षता है। 'सामस्त! जिप्त कास्य छा प्रधान भाभयदाता है उसमे उसरी 
सूठी सच्ची पिज्यों और कदिपत अकडिपव प्रेम प्रसगों का होना शचित ही है। एक के द्वारा धद्द 
चीर रस फा झराय बनता हैं, दूसरे के द्वारा खद्धार रस का चात्षम्पन । प्ामन्‍्त को दोनों ही 
चादिएँ। इस कार इस शब्द में हस फाक्ष की मुख्य प्रदृत्तियों को स्पष्ट करने का गुण दै ।! 

प्रश्न उठता दै क्सि शब्द में ! 'सामन्त” या 'तिद्ध सामनन्‍्तः में ! 'शामत! में दी न ! 
कारण यद्द कि इसीके आगे श्राप श्रौर मो स्पष्ट बरते हैं £ 

४०प्राइसर्पेंगलम” में उदाहरण रूप में उद्धृत पद्चों में इस प्रकार फी राशस्तुतिमूघक 
रचनाएँ प्रचुर मात्रा में हैं. और ररहात्ीन संस्टृद काप्य में इस थेणी फी रचनाएँ बहुत 
अधिछ हुईं दें। सो ये राजरत्तुतिपरक रचनाएँ 'धीरगाथा” उतनी नहीं हैँ जिवनी राजस्तुति 
हैं। उनकी कादाइयों और विवादों की कथाशों में फापना अधिक है, सध्य फम ।! 

आधाएँ द्वियेदी जी तथ्य! और वल्पगा! या इन्द छेड़रर जो यू दिपाता चाइते हैं 
उसगरी जाँच के पइले यह द्वी जानिए छिउ होते 'फिद्ध/ और 'सामस्त! वो देसा विस दृष्टि से है | 
से 'शिद्ध! के सम्ब'ध में उनझा विवेचन है : 

॥इस् मत के योग मत चौर योग सम्प्रद्याप नाम तो साथ हो हैं, ब्योंडि इनझा 
मुझ्य धर्म ही योगाभ्याप्त है। अपने मार्ग को ये छोग सिद्धुमत या सिद्ध मार्ग इसकज्षिप कहते 
है र इनके मत से नाथ हो छिद्ध हैं। हनके मत का प्रस्यस्त प्रामाणिक प्रन्ध 'प्िद- 
सिद्धान्त पद्धति? है जिसे अटारइर्थों शताब्दी के भत्तिम भाग में काशी के पंडित बन्नमद्र 
ने सबित करके 'सिद्ध सिद्धान्त संग्रह” मामक प्रन्ध द्विपरा था। इन हरन्यों के सास से पता 
बद्धता है कि यहुत प्राचीन कास से इस मत को 'सिद्द सतः कट्दा शा रद्दा है ।!१ 
तथा इसी मम में आप ही तो श्र मी स्पष्ट करते ईै : 

“गोौस्‍्यामी सुलनप्तीदाघ भी ने रामचरितमानस' के शुरू में दी 'मिद मत! की भक्ति- 
दोनता की ओर इशारा डिया दे । गोस्वामों जो के प्रन्थों से पता चद्धरा || झेियेयदद 


$. हिम्दी साहित्य का इतिद्ाप--भारस्म । 
२ साथ सम्प्रदाव, द्वि्दुस्तातों परकेदमी इकाहाबाइ--एछ ॥॥ 


बौरगाथा का विरोध क्‍यों # पे 


विश्वास करते ये रत सोरखनाय ने योग जगारुर रक्ति को दूर का दिया था। मेरा अजुसान 
है कि 'रामचरितम्ानस! के झारमस्म में सिर छो बस्दरा के शसग में जब उन्होंने कट्ठा था कि 
दद्ध। चौर 'विश्वास' के साक्षात्‌ स्शहप पायेदों चौर शिव है; इन्दीं दो शु्णों ( अर्थाद्‌ 
धद्ा और विरश्दार ) के अभाव में सिद्ध” लौग भी अपने ही सीतर विद्यमान ईश्वर को नहीं 
देख पाते, तौ डनहा छाप्पये इन्हीं नाथपंकियों से था। यद् भनतुमाव यदि ठीझू है तो यद्द 
भो सिद्ध है डि सोस्वामी थी इस सत को सिद्ध मत! दो कहते थे ॥ यह नाम सम्प्रदाय में 
सी बहुद समाइत है कौर इसझी परम्परा बहुत पुरानों सालूस होतो दै।? . 

तो क्या कोई भी दिच्यरशील स्पक्ति यह बहने में हिचक सकता दे छि वास्तव में हिन्दी- 
साहित्य के 'सिद् सामन्‍्तः बाल में (सिद्ध! बा सक्ेत होगा चायपंथी? दी रद्द 'तामन्त), ठो 
उसझी यह स्थिति है ; ''शुरुमीति के झयुसार झिछ्डी बापिक भाय ( भूमि से ) एक ज्ञाज 
चाँदी के कार्पापण होती थी वह सामन्‍त कहलाता था (४! 

डॉक्टर वासुरेश्शरण अम्रताच के इस अध्ययन ही छा में डॉस्टर दजारीप्रमाद द्विवेरी दी 
का डक 'सामन्त कहाँ टिड्लेगा, कद नहीं सक्ता। उनके (सिद्ध! की बइ गति ओर उनझ्े 'हामन्तः 
को स्थिति यह । फिर क्सि झाणार पर कया बताने के लिए पडा शेगा झाचाये द्विवेरी का 'बहुत 
दूर तक तकालीन साहित्यिक प्रइत्ति को स्पष्ट! करने वाला यह (तिद्ध-सामल! नाम ! स्मरण रहे 
राहुल बात्रा की साझ्ी भो यहाँ कुछ और ही करत दिखायगी। छारण, उनझ्य तो 'पिद्ध-सामन्त 
काज! है सन्‌ ७६० से तन्‌ २३०० ई० तक और आपक्ष श्रादिकाच है अज्ञात, अथवा जल 
है तो यही कि आपकी ही वास मैं 

“ब्वाघरणतः सन्‌ ईसदी की दु्वों से लेका चौद॒हरी शवछूदी के काल झौ हिंस्दी- 
साहिरय का चादिकाल? कहा जाता दै। शुक्ल॒नी के मद से संचरद्‌ $०९० (सन्‌ रुपरे) से 
संतब्रत्‌ १३५४ ( सब्‌ १३१८ ६० ) तक के काल को टिन्दी-सादिश्य का झादिकाल कहना 
चाहिए 0११ 

आचाय द्विदेदी ने 'ताधारणतः सन ईसब्री” का डल्लेज किस आधार पर ड्लिया है, बढ 
नहीं सच््ता | कारण कि इतचझय अर्थ तो यइ होता है कि 'हेन्दी सादित्य' के इतिदास-सेपऊ 
राधारण+: इसी सन्‌ का प्रणेग करते हैं और उसके 'आदिशल! छा मोग मानते हैं सन्‌ ६०१ 
ईैं० से १४०० ई० झर्थात्‌ सं० ६५८ बि० से सं० १४५७ पि० तक | परन्तु चह्ाँ तक इस झूम 
को पता है वस्तुस्थिति ऐसी नहीं है ) आचाये दिवेरी कहने झो कह जाते हैं: 

पु #इघर जैन भ्रपञंश चर्ति-काब्यों की जो विपुद्ष स्ामप्री उपचब्ध हुई है चह 

सिफ़ धामिक सम्ददाय के मुद्रर बसने-मात्र से भलग कर दी जाने योग्य नहीं है । स्व्थस्मू ५ 
चतुमु ख, पुष्पदुन्त और धनपाल जैसे कवि केवल जैन होने के कारण दी काम्य-चेह से 
बाहर नहीं उस्षे जाते | घार्मिक साहित्य होने साथ से कोई रचना साहित्यिक कोदि से अलग 


हों को जा खक॒तो | यदि देसा समझा जाने छागे तो चुबसीदास का पामचरितमानस' भी 


सादिस्य क्षेत्र में अविदेच्य हो जआायग] भौर जायसी का “एच्मावव” भी सादित्व-सीमा के भीदर 


$. हृषेचरित-पुछ सांस्कृतिक अध्ययन, विद्वार राष्ट्ूरमापा परिषद्‌, खें० २०१०--इ६३ २१६- 
२२० ॥ 


२. इन्दो-साहिए्य का आदिकाल्य-पृष्ठ १० । 


पु आलोचना 


नहीं घुस सकेगा ।! १ 
परत तब न, जज हिन्दी के लोग इतने पिवेकशस्य हो जायें ! प्रता नहीं ऐसा सोचने का 
कारण क्या है | राहुल जी की "काव्य घारा? में ढिया क्या गया है जो उन पर इस प्रदार का 
मिथ्यारोप लगाश जाय ! यह सम्भव तभी है जब 'ततिद्ध-सामन्त! का मोह छोड़कर 'सं्रानि' वो 
समझा जाय और साहित्य थो अचार वा झस्त्र ने इनाकर जीवन वा शास्त्र माना लाये, अ्न्यया 
'पिद्ठ छामन्त' का गामत्ररुण तो सबसे पहले इन्ही जैन बविये को चर जायगा ) 
हाँ, तो इतना स्फुट रहे कि 'वीरगाया? में यह दोप नहीं । 'गाधा! जा प्रयोग 'चरित” के 
लिए भी दोता है न यदि कुछ भी सन्देद शो तो इपा करके 'रामचरितमान्सः वा पाठ करें। 
शीगणेश जिया नहीं कि आपके गोचर हुआ $ 
चानाउुप्तएनिगमाधप्प्तम्मतं यदू 
रामायथे निमदित क्षचिदृन्यतो5पि ॥ 
स्वास्तःघुखाय तुलपो रघुनाथ गाया* 
भाषानिपन्पभमविमष्जुज् मातनोति ॥ 
तुल्लसी ने यहाँ गाया! शब्द ढा प्रयोग जिस अर्य में क्या है वद्दी 'वीरगाथा' हे पातथा! 
शब्द में भी चरितार्थ द्ोता है । गाय? शब्द के इतिहास में जाने से लाम नहीं । स्मरणौय यहाँ 
इतना डी है कि 'वीरगाया! का गाया! शब्द स्व० शुक्रजी क्राबोई अपने शब्द नहीं, 
बह तो हिन्दी भाण का एक ध्रत्यन्त प्रचलित और व्यवहदद शब्द है। यहाँ तक हि राज्स्पानी 
इतिहास के झ्रद्वितीय पणिडत महाप्रहोगप्याय डॉक्टर गौरीशरर हीएचन्द झोमा बी 'दोला- 
माहरा दूद्दा! के विषय में लिखते हैं 
“यह पक रिचिश्र ( रोमेंटिक ) पेमन्गाथा है थौर इसमें भावव हद॒य के कोमल 
मनोभावों एवं वादा प्रकृति के मनोहर दिन स्ेडित डिये गए है।” * 
और इसके सम्पाइक भय इसकी घालोचन! में इसडी स्थिति स्पष्ट बरते हैं 
“पचदि रीति भौर साहिष्य शाप के पहाव में सदियों तक वह घुसने के दाद बाज 
द््मारी वएपना कराभ्योश्पत्ति के इस प्रद्ार को संभाग्य और युक्तिधंगव समसने से ्रसमर्थ 
है, परन्तु यदि दम प्राचीन समय के मौखिक परम्परागत साहित्य के याद भौर परिस्थिति 
को ध्यानपूर्षऊ देखें छी पद परत सदज ही सम में घर सफेगी | इन पिद्वान्तों के अनुप्ता 
दोज्ना भारू की प्रेम गाथा को डिसी व्यक्ति-विशेष कवि की हृति न सानइर भी दमझो यह 
करपना करने में कठिनाई नहीं धोती दि यद्द काम्य मौलिक परफुपरा के प्राचीन काग्प युग की 
एक विशेष हति दे और संभव है कि सत्काव्वोन जनता पी साधारण भ्मिरधि को ध्यान में 
रफते हुए उसछले प्रेरित होइर फिसी प्रतिप्ता-सम्पप्न ऋदि ने जनता प्री्यर्थ डप्तीड़े सनोभाएओों 
को वर्तमान काग्य रूप सें दद्ध करके उप्तके समप्त उपस्थित कर दिया हो भौर जनता ने थड़ो 
प्रपन्‍नता से हसे भपनी ही सामूद्विक हृटहि मानकर कयटस्थ किया हो! ? 
आचार्य दिवेशी हो वो 'दोला माह ढो प्रेमगाया! में कितता 'तथ्य' और कितनी 'हल्पना? 
१. दिन्दी सादित्य हा झाईिकाबा-- (स्ड $॥7 
हे. दोक्षा सार रर दृद्दा--चा० प्र* सभा, काशी; सं* १६६१०--प्रवचन, पृष्ठ ८ । 
है. यही, पृष्ठ ३६। 


पीरयाधा का रिरोघ क्यों ? ह्ड 


दिलाई देती है और उनसी दृष्टि मैं गाया! फ् स्पष्ूप क्या है, पाठक इससे उन सममने 
गा प्रयल करें। हाँ, उसझी परम्परा के सम्पन्ध में इतवा अ्रवश्य जान लें कि बाशी विश्व विद्यालय 
के प्राध्यापक भी बलदेय उपाध्याय जी के मताजुसार : 
गत्रेकतित सदाकाब्य बद दे जो झनैक शवाब्दियों में अनेक कवियों के प्रयरन से 
पिहुपित दोझर अपने बतंमान रूप में झ्ञाया दै। वह प्राचीग गाधाओों के झाधार पर 
रवित मद्दाहाब्य द्वीता है। जे प्रीर मद्दाकवि होमर का 'इजियड' और "श्ोदेस्ती' नामक 
युगक्क मदाकाबवय। इनहा बतेमान परिष्कृत रूप दोमर की प्रतिभा का फल है, परन्तु 
गाया चक्कों के रूप में थे प्राचीन काछ् से बन्दीमनों दे द्वारा माये जाते थे +!!* 
कहां जा सक्‍ता है कि इस 'पाश्चात्य मत? से आचाय॑ द्विवेदी जी को लेना क्या, जो अपने 
आदिकाल! में इसमा उहलेस करते | निवेदन है, उन्दींगा तो वचन है: 
०मैं पिद्वार-राप्रभापा-परिपद्‌ के प्रति अपनी आन्तरिक छृतक्कता प्रकट करता हूँ 
जिसने सुके दिन्दी साहित्य के भरादिकाल के 'काप्य रूपों! के उत्तर और विकास को कद्दानी 
कहने का अ्रवप्तर दिया दैं।?* 
फिर विछ्तो 'बिक्धितः काव्य-रूप वी उपेक्षा क्यों ! प्राणी और प्रतीक में भेद कया | कया 
आचार्य द्विवेदी को इसका पता नहीं कि ड्िसी दी 'कल्पन? कसी का 'तथ्य”ः बन जाती है और 
वह लोक में तत्य के रूप में प्रतिष्ठित हो जाती हे ! इसरा भी कुल इतिद्वात है । वही उपष्याय 
जी उसी प्रदंग में उसीरे आगे लिखते हैं ६ 
“अह्याकब्य की रचना दी प्रेरणा भारतीय कवियों को बेदों से ही भराप्त हुईं है। 
बेदुं में देव-रतुति के भतिरिक्त प्राचीन काक्ष के प्रसिद्ध राजाओं की प्रशंसाएँ भी दैं, लिन्‍्दें 
नाराशंजी! कहते हैं । इतता ही नहों, ऋग्वेद के समय की यहुद-सो गायाएँ भी ठपत्तब्ध 
होती हैं जिनमें क्रिसी प्राचीन पेतिहासिक राज्य के विषय में हिसी महवइर्ण घटना का 
डश्लेस रदृठा दे झपवा झिसी विषय का सुन्दर तथा रोचक दर्णून किया गया रहता दै। 
ऐसी गाथाएँ 'ऐतरप धादाण? में 'झनः शेप! के कथानऊ में दी गई हैं | इन्हीं समग्र साधनों 
का उपयोग करके पिछ्ुले कवियों मे प्राकृतिक इस्यों शादि के वर्णन से पष्ट कर सद्दाकाध्य को 
जन्‍म दिवाव! रे 
भाव यह जि आज का 'वीरगाया? शब्द इसी 'साराशंसी गाथा? या 'नाशशंती' का 
प्रतिभू है। 'गाथा! हिन्दी वा एक चिरपरिचित और बहुत व्यरद्त शब्द है। उसका सम्बन्ध 
दष्य से भी है, 'हल्पना? से भी है और है साथ द्वी श्रतिदचि तथा संस्कार से मी | अ्रधिक 
क्या | दानवीर के प्रसंग में दिद्यापति लिफते हैं : 
“तदानपरितुष्टास्ते सर्वेत्र तस्या कौतिंगाथां गायम्ति । राजोवाच | वैच्ाल्िक सध्यमेतत्‌ |! 
ब्क 3277: : १ हा रे 6:0४ ० बल्पना? वा प्रतीक 
क्‍ !था? को कोई “इतिबृत्तः वा 
वाचक माना जाय। विद्यापति का कथन है कि ; 








१ शारदा सन्दिर, कासी, सं० २००२, पृद्ध ७६ | 
२. हिन्दी साद्ित्य का झादिकाल--घृष्ठ १ | 
३. बही, पृष्ठ ८० । 


क्ष्घ आलोचना 


दानवीरों इरिश्चन्द्रो दयादीराः शिविनृपः 

युद्धवीरोडभवत्‌ पार्थस्सत्यवीरों युधिष्ठिरः ॥१ 
किमतु युगान्तर पुरुए से वतेमान का काप्त नहीं सघता। अतएब विद्यापति ने अलि? के 
जीदों को ही (परीक्षा! का विपय बताया और “दानवीरः के लिए, 'वितमादित्य वो, दियावीर! के 
लिए (इम्मीर! वो, 'सत्यवीए के लिए. “नरप्िंददेवाः तथा “चानिकरेवः को, एवं '्युद्धबोएः के 
लिए 'मल्लदेय! को चुना । इनमें से 'इम्मीरः और 'मल्लदेद? को कया विचासरणीय थी | परुतु 
आचार्य द्विवेदी वो इसरी गन्च कहाँ! यदि सचमुच उनको इनका झुछ पता होता तो 'शाह चर! 
और “जब्जल? के विषय में स्यात्‌ उनका मत थ्राचार्य शुक्र जी के साथ होता । 

जो हो, जानना यहाँ यह है कि वास्तर में वीर! के मीवर समी “वीर! आ जाते हैं, कुछ 
निरे 'बुद्धबी२' को ही 'दीए नहीं बदते । फलतः 'वीरगाया! का संकेत है सभी प्रकार के 'वीरो? 
वी गाथा? ते। हाँ, यहीं यद्द मी स्पष्ट द्वो ले कि साद्ित्य शाज््र में 'सत्यवीर' को 'घमंब्रीए कद्दा 
गया है जिसे 'रसः के सभी प्राणी भली भाँति समभत्ते हैं | 

“ीए के इतने विवेचन के बाद बताना शव यह रहा कि जो “विपुल सामग्री” इधर 
“उपलब्ध हुई है? वद आप हो इस 'बीर' के भीतर सिमट आती है। कारण यह है कि स्वय 
अआचाय॑ द्विवेदी का वचन हे ३ 

“ये अन्य अधिझुतर जैन प्रन्ध भाणडारों से ही प्राप्त हुए हैं और भधिन्नंश जैन 
कवियों के लिखे हुए हैं। स्वभावत ही इनमें जैन धर्म की मद्दिमा यताई गई है और उस 
धर्म के स्वीकृत सिद्धान्तों के भाधार पर द्वी जौयन दिताने का उपदेश द्विया गया दे ।”* 

दो फिर आप ही कहें कि इस “घ्मवीरता? के नाते इन्हें 'वीरगाया? नहीं तो और क्‍या 
कहूँ १ इनका 'चरितनायक! 'पिद्ध? है क्या ! स्मरण रहे, इस काल का लेखा लेने पर 'सूरि! 
'ंठिद्ध! को नगणय कर देगा तो “राज्य! 'सामन्त? को ! फ़िर यह 'त्षिद्ध सामन्तः वी गोदार कैसी ! 
दाँ, सिद्ध” से अति अनुराग दो तो इसे 'सिद्धिकाल? कष्ट लें, श्रन्यथा राहुल जो वी शरय से 
लाभ क्या £ उनका काल विभाजन हो कुछ और दी है न ! देखिए मे | उनके पाँच युग ईैं-- 

१ पिद्ध-साम्रस्त युग, २. यूफी युग, २. भक्त युग, ४० दरशरी-युग, और ५ गवजागरण 
शुगर । अ्रध्छु उनका पथ झारऊे भिर सुत्प्त नहों, भयावह है । “वीर कौच? तो श्राप बन नहीँ पाते, 
कि! सिद्ध! को चिला क्या ! उ5 दशा में मो जोर अ्रयना करा दिख्ायगा | था कहते हैं 3 

५वृज के द्वाता यद बार रक का झ्राश्रय बनठा है, दूसरे के द्वारा शागार सस का 
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तो क्‍या आप यह बहना चाहते दें कि आपके 'सिद्ध-सामन्त वाल! का 'सामन्त”ः बस 
बाग्वीरता में मग्त रहता है. और कभी भूलकर भो किसी नायिवा में रत नहीं होता ! यदि हा, 
तो श्राप के युग की चारि दी नियली रै । 


छ 


4. घुरुप परीक्षा -वैज्ञवेडियर भेस, हलाहादाद, ६9१ ई० ॥ 
२. दिन्दी-सादिस्य का झादिकात्य-+पृष्ठ २ । 
३. यही, पृष्ठ र३ | 


प्न्त-सम्प्रदायों की राजनीतिक पर्रिणति हद 


रामचरद्र तिवारी ० 2 रा शक 
सन्त-सम्पदाया का शाजनातकर पारणात 


हिन्दी प्रदेश में सस्त-मत का पूर्णोक्धय सन्त कबीर के समुदय के साथ हुआ । क्यीर ने एक नवीर 
सास्कृतिक चैतना का पौरोहित्य क्या | इस चैतवा वा थ्रादि क्ोव समेंधा हा नहीं थां। 
बौड्ू धर्म के उदय के साथ ही उचयर्गीय सामाजिक व्यवस्था एवं धार्मिक आचार के पति विद्वोद 
बी भावना का उम्म हुआ था। रूढ्ि और प्रगति की किया प्रतितियाश्रों के साथ संदीय और 
उदार होती हुई यद भावना जब-जीयम-प्रवाद के साथ बहती चली आई यी। कबीर ने इस 
भावना में श्रात्मनिश्यास की इढना फूँको, इसे सकोर्णतरा्ं ते झुक किया, द्वीवगा की भायनता 
को दूर विया तथा समता की दृष्टि दी। इस प्रकार विशुद्ध मानदता के आधार पर एक नय्रीन 
संस्कृति को जन्म दिया | 
कयीर कै समसामयिक अन्य सन्ताँ--सेन, पीपा, रौटास, कमाल, धन्ना, नोवरे श्रौदि-- 
वी बीवन खाधना एवं चार्मिऊ दृष्टि भो ठोक इसी प्रकार वी थी। ये उभी राग्त सरहा थे | कूढियों 
समीकों अ्रप्रिश थी वा शुद्धाचसण सभी को मान्य था। इनका व्यक्ति छगठन स्पष्टठा और 
स्वतन्नता के थ्राधार पर हुआ या । जीवन के मूल्यों के आकलन के लिए इनके पास एक द्वी 
कसौटी थी--अनुभंव एवं जिवेश | इसकी वाशियों में श्र्एड आत्म विश्वात मरा था | इन सभी 
ने कबीर दर पोषित नूतन साध्कृतिक चेतना के समुदाय और विज्ञस में सच्चा सहयोग दिया | 
अपने समुद्य बाल में यह सन्‍त मत विसी प्रदूर दी रंगटन थी मनोबृत्ति लेबर नहीं 
चला था | इसमे संगठन को प्रवृत्ति के एमागम तथा साम्प्रदायिक भावना के प्रवेश वी कद्दानी 
हिन्दी-प्रदेश में इस्लामी प्रभाव के साथ प्रारम्भ दोती है। हिन्दी प्रदेश की चिन्ता-घारा के सध्य- 
युगीन विद्धासत के अध्येताओं के लिए, यह कद्दानी मनोरंजऊ द्वी नहीं मइत्तपूर्ण मी है । 
११वीं शती वि० में हिन्दी-प्रदेश में जिस इएलामी उल्कृति का प्रभेश हुआ बढ़ अपती 
सम्पूर्ण उठारता में भी साम्प्रदायिक मायना से मुक़ न थी | इस्लाम अनुमोदित ग्राचाग्स-गता, 
जातीय एकता, आातृ भाववा, एक्श्यरवादी विश्वास थ्रादि सभीऊे पीछे प्थरता का पछुल्ला लगा 
या | इस संस्कृति के पोपर मुस्खिम जन समुदाय में अपने से सर्बथा प्रतिरूल प्ररृत्ति रखने 
बाली हिन्दू जाति को पराजित बरने के लिए अपनी धामिर कहस्ता वो पूरे बल से पक्ड रसा । 
हिन्दी प्रदेशीव मुसलमानों से इतर जब समुदाय को जीवन के श्रार्थिक, सामाब्कि, घार्मिक आदि 
सभी क्षेत्रों मैं इस कद्ूता का सामना करना पडा । 
हिन्दू जनता में इस घामिक नीति दी प्रतिक्रिया दो रुपों में हुईं। निम्नवर्गीय ह्ग्दू्‌ 
जातियाँ जो सास्कृतिऊ एवं आर्थिक दृष्टि छे हीन थों और जिन्हें शताब्दित्रों से उच्चव्ग वी 
उपेक्षा, श्रवेदेलचा, घृणा तथा अपमान के बीच घुटना पड़ रहा था, रवेच्छा से इस्लाम स्वीकार 
करने लगीं। दूसरी ओर डच्चवर्ग अपने को सभी इतर वर्गों से सर्वथा प्रथक्‌ बगाएं रखने के 
लिए, रूढिग्रस्त धामिक आचार संस्कारों तथा न्ञतिगत विपमताओं से और भी चिपकने लगा ।१ 
१. मुस्लिम शासन के भ्ापस्भ में ही ऐसी म० द्विन्दू जातियों का उल्लेख मिद्षया दे सिचझा 
परस्पर खान-पान नहीं था--'ज्ाइफ एटड छश्डीशन आँछ दी पीपुल प्रा हिन्दु स्तान! 


“ए“अश्रक्त, पृष्ठ १६३ । 


७० आलोचना 


इन दोनों के बीच एक ऐसा हिन्दू समुदाय भी था छो युग युग की इस बंद धारणा--“स्तपमें 
मरण क्षेय:7--छे चिपक द्वोने के वास्ण अनेद्ध कष्ट सहन करने पर भी इस्लाम ने स्तरीझार कर 
सका या किन्दु उच््गीय कुलीन हिन्दुओं से उसे सम्मान भी न प्राप्त था । सतो की सरल वानियों 
से सर्याधिऊ स्फूर्ति, सम्बल और प्रेरणा इसी समुदाय वो प्राप्त हुई । 

एन्त मत का प्रदेश जब इस सामान्य जन-समुद्राद्र में हुआ तो उसका स्यरूप भी जन जीरन 
वी मनःस्थिति के अनुसार दलने लगा । युग यु से शोपण, घुटन झौर ग्राक्मद्वीनता के बाता- 
वरेण में रहने के कारण निम्न जन रुदाय एरर्न्तों के स्वचन्तर विचारों एपं समतामूलर बीयन- 
दृष्टि का बौद्धिक समर्थन तो करता रद्दा सिन्तु उनके जोवन रिद्धान्तों और श्रादर्शों को! अपने 
लीपनाचारों में उतार न सत्र । फलतः सन्त से प्रभात्रित यह क्न यगे अपनी द्वीन मायना मो 
छिंगने के लिए कुलीन दिन्दुश्रों के समानान्तर पृथक चार्मिक रूढियों एवं संस्कारों के भाषा जाल 
का खुज्नन बरने लगा | इस प्रसार रन्त-समुदाय के पृथक, पर्र, स्योहार, धर्माचार-सस्तार श्रादि 
संगठित द्वोने क्षगे | मन्दिरों श्रौर मो में प्रवेश निविद्ध द्ोने के कारण ग्रुरद्वारों का निर्माण 
हुआ । गोविन्द का स्वरूप ज्ञान श्रगम्य होने के कारण गुर वो ही गोविन्द माना गया। मू्ति- 
स्पर्श वर्जित होने के कारण गुद्द ग्र्य की ही पूजा होने लगी। परिइतों द्वारा प्रयुक्त पूजा मत्तो 
का शान न द्वोने के कारण उसीके वजन पर अनुस्पारादि लगारुर रुधुकड़ी मादा में मस्यापलियाँ 
धमाई गईं | इसी प्रकार गुर जयन्ती, ग्रस्थ-जयत्ती थ्रादि रूपों में प्रथर_स्योहारों वा भ्रीगणु|श 
हुआ | अन्त. प्रत्येक प्रतिद सन्त से प्रमावित श्द्धालु जनयगे पन्‍य और सम्प्रदाय वा रूप ले 
बैठा । संत्त्‌ १७०० पि० के बुद्ध पूर्व तर उत्तरी भारत में क्षत्रीर पथ, नानक पंथ, साध 
सम्प्रदाय, लाल पंथ, दादू पंथ, निरंबनी सम्प्रदाय, बावरी पंथ, मलूक पथ झआादि श्नेक पंथ और 
सम्प्रदार्यों का जाल पिछ गया । 

अभी तक सम्प्रदाय संगटने का स्यहृप सास्कृतिक दी था। इसों राजनीतिक प्रयोश्न का 
प्रवेश नदीं हुआ था । स० १६३१ पि० में बाश तुलसीदास ने प्रथ-प्रार्तन की इस प्रउत्ति यो 
लक्ष्य किया था सिन्तु उनका ब्यंग्य इनके धार्मिक स्यरूप पर दी तीक्रतम सूप में प्रस्ट हुआ था | 
यदि उतप्त समय इन सम्प्रदायों के समठन के मूल में किगी प्रकार का राजनीतिक प्रयोजन भी द्वोता 
तो उनरी सतर्क इष्टि उसे श्रयृश्य लक्ष्य परती और उनती वाणी ब्य्ग्यबरने से न चूतती। 
कबीर ने श्रपश्य बस्दूक चलाने पाले कच्चे सिद्धों की मसौल डंढाई थी, * विस्तु पीजकः में समा- 
वि सभी कथनों में उसके निज के जितने हूँ यद कद्द सामना झत्यम्त कठिन है । 

अडपर के समय मैं मुस्लिम घामिऊ नीति पर्याप्त उदार द्वो गई। उसने साय॑-घर्म एमस्वय 
पर बल दिया | उसकी परिवतित नीति ने न केदल द्विम्दुओं और मुसलमानों वो निवद ला दिया 
दस्न्‌ सस्त-सम्प्रदायों में भी समन्यय और राम्पर्क की मात्रना! बढ़ने लगी। बे ४ दूसरे के निकट 
थ्राने लगे । उच्चयगोय दिरदुओं दी धारमिझ मान्यताओं के प्रीति उनमे ग्द्रोद्द की माउता कोण 
दोोमे लगी | यददी नहीं थ्रागे चल+र सृकियो, जेनियों शीर “ताइयों के धार्मिक थ्ाचारों रा प्रवेश 
भी सनन्‍्तों के विमिन्‍न सम्प्रदार्या में होने लगा ।* 





३3. दिम्मिन निन्न मत कलर करि प्रगट डिये बहु पंच!---सानस उत्तर करायइ' एप ६७ । 
२. क्रथीर!'--दत्तारीक्षत्ताद द्विवेदी--पछ ११६ ॥ 
३. उत्तरी भारत की सन्त परम्पराः--ए5 £१७॥ 


पन्त-सम्प्दाय की राजनीतिक परिएति फ 


जहाँगीर और शाइजडोँ ने भी योडे-बहुत परिवर्तनों के खाथ घार्मिफ उदारता बनाए रफने 
का प्रयल किया । फलते सर्तों में समस्ययार्मक प्रवृति का विद्वस द्ोता रहा। श्रौरगजेत के 


के. 


शास्व में मुस्लिम घार्मिक नौति में ऋन्तिकारी परिवर्तन हुए । क्रौरंगज्षेय की 2 
सीमा पार ढर गईं] डसदी राजनीति का परिचालम घर्मनीति के आधार पर दी द्वोवाया। 
उसदी श्रार्थिक नीति वा श्राघार मी साम्प्रदायिक मवोदृत्ि थी। वह अ्रपरी दाया से मी सेफ 
रहता था। जअजिया फिर से लगाया गया। मन्दिर और परादशालाएँ ध्वस्त वी गई। मल्विय 
और पर्वत निर्मित हुए । हिन्दू सिक्रेशाओं पर वर लगाया गया। सामूद्विक इस्लाम-प्रवेश को 
प्रेलाइत दिया गया | इस्हुतः इस घार्मिफ कट्स्ता वी दिद्वेपपूर्ण दिंसात्मक प्रतिकिया ने ही 
सन्त सम्प्रगर्यों को राजनीतिक केय में सशस्त्र प्रदेश करने के लिए वाध्य कर दिया । 

ओऔराशेइ की धार्मिक न॑तिषी प्रतिकिया दो रूपों में हुई। एक तो मुसलमानों मैं दी 
सूफ्यों ते प्रभावित उदार दल औरगदेष के यिद्द पडा दो गया। इस दर्ग वा प्रतिनिधित्य दारा- 
शिवोद वो प्रास हुआ | परवर्ती सन्त सम्प्रदायों मे बई दारा शिप्रेद के सम्पक में आए, थे । दूसरे 
पुवद्धित्वान की प्रद्ृति अपनी सम्पूर्ण उम्रता के छाथ जाग उठी | 

हिन्दू पुनद्त्थान वी प्रदृत्ति भी दई रूपों में प्रस्ट हुई | युद्वप्रिय वीर जातियों ने सशस्त 
विद्रोइ किया । हिन्दी कवियों ने थ्रोजपूर्ण बीर रसातऊ का कृतियों मे यशस्परी दिन्दू वीरों या 
गुण गान प्रारम्म जिया | धार्मिक एव सास्कृतिक श्राधारों पर सगठित अनेक सान्त-्सम्प्रदुय 
सशरुत सैनिक सगठन के रूप मे बदल गए.। रुम्प्रदार्यों से प्रथक्‌ कुछ स्वतत्त प्रकृति के हिन्दू, 
सन्तों मे जाग्रत हिन्दू जातियों के सगठन में परोक्ष रूप से भी सहायता पहुँचाई । 

युद्धप्रिय बीर बिद्रोद्दी जत्तिगों का स्वातरय सप्राम सर्यविदित है। इतिहास के पृष्ठ 
उसके साक्षी हैं। शिवाजी के मेतृत्य में मरहटों का दद्रोह और राज्य स्थापन, राठौर वीर हुर्गा 
दास का राणा राज्मिंइ वी सहायता से मारयाड तथा मेयराड वी रक्षा वे लिए सतत शौर॑-प्रदर्शन, 
मधुण में गोकुल जाट का घोर संघर्ष तया बुन्देलसएड के श्रप्नतिम वीर छुत॒णल वी दुर्जेय बीस्ता 
सर्भ के पीछे हिन्दू पुनदत्यान की भावना कार्य कर रही थी। घार्मिक सन्त सम्प्रदार्यों मैं सिस, 
नागा ( दादू पन्‍्य वी उपशास्ता ) सतनामी और साथ ऐसे सम्प्रदाय हैं. जिन्‍्दोंने प्रप्यश्त: अपने 
तास्कृतिक सम्रठन को राननीनिऊ स्वरूप दे दिया | 

सिक्‍्ों के प्रथम चार श॒ुदओों ने अपना कार्य धार्मिक स्षेत्र तक द्वी सीमित स्पा था। 
पाँचवें गुर श्रज्ञु न को जहाँगीर ने खुमरों का समर्थन करने के वारण कम्दीगइ में डाल दिया या ) 
द्दी ( १६०६ ६० ) उनकी मृझु हो गईं। इस हत्या मे मिसों में विद्रोह का बीज वपन 
किया। फ्त. अपने नवीन गुर हरगोविन्दसिंद के नायरत मे इस झम्प्रदाय ने प्पने को ऐैनिक 
सघ के रुप मे परिवत्तित कर लिया। नें शुद्ध सेगब्रह्ादुर ने औराज़ेद्र वी फहर धामिक नीति 


का विशेध खुलकर किया। चे पकड़े गए | उसकी निर्मम हत्या दो गईं | गुझ ने 'छिर दिया पर 
पछार न दिया!। इसके बाद गु८ गोविल्दर्िंह ने आजोयन संगठित सग्राम जारी रफ्ा | स्पष्ट है 
कि सिखो के राजनीतिक संगठन का एक़ मात्र कारण औरागजेव वो घामिर चच्रता थी | 

सत्ततामी सम्प्रदाय वालो ने स० १७२६-३० में विद्रोह कि 
इनके सगठन वा क्‍या स्वरूप या, 


या था। इस दिद्रोह के पूर्व 
झायिक या | बस्तुत: 


था, यह यहा नहों जा सकता। इस विद्रोह का मूल कारण 
यद विद्रोह किसान विद्रोइ था। यह अवश्य है किये क्सिन समान 


छ्र्‌ आलोचना 


घार्मिक विश्वास रखने के कारण विद्रोद मैं प्रात मावना के साथ एक होकर सम्मिलित हो सझ्ले 
थे। युद्ध में इनकी ड्यूता, संगठन और शध्त संचालन की कुशलता का वर्णन पढकर यह प्रतीत 
होता है कि पहले से ही इस धार्मिक सम्प्रदाय का शस्त्रास्ता से पूर्ण परिचय था | ऊुछ मी हो 
इससे हमारी इस घारणा मैं कोई अन्तर नहीं पडता हि वह्तुतः धार्मिक सम्प्रदार्यों का राइनीतिक 
कैत मैं प्रवेश करने का बहुत बडा कारण झौरगणेत की कद्ठरता थी | 

साध-पम्प्रदाय का वास्तविद्य ऐतिदासिक प्रिररण सन्धार में हीं है। इ8 सम्प्रदाय वी 
प्राय, सत्तरामिर्यों से एछता स्थापित वी गई है। यदि यह सम्प्रदाय सत्तनामिरयों छे मिन्‍न था तो 
इसझ्े सैनिक सगठन का ऐतिहासिक साय नहीं दिया जा सकता | छिंददन्ती है हि उदांदासत बा 
दिल्‍ली के शास-पास इस सम्प्रदाव वा प्रचार कर रहे ये ठो औरगज्ञेव ने रसके प्िदद्ध युद्ध बने 
के लिए सैनिक मेजे थे | बह स्पयं मी युद्ध मैं उपत्यित हुआ या और उदादास उसके दवाय हे 
मारे गए ये । उदादास के दो प्रधान शिष्य जोगीदाउ और वौरमान ये | डॉ० यहुनाथ सरकार के 
झनुसार सन्‌ १६४८ ई० ( १७१५४ वि० ) में घौलपुर के निकट मद्दाराज महार्धिंद ने दर" 
शिश्ेह वी ओर से ग्रौरमज्षेद के वरिद्द युद्ध अपश्य डिया या रिन्तु वहाँ झिसी साथ-एम्पदाय के 
प्रपत्तेक नोगीदास वा घोई उल्लेस नहीं मिलता।" ज्नभ्ुति को द्वी यदि विश्यगवीय माना 
ब्राय और यद्द सम्मायना हो कि हिल्‍ली के निकट धौलपुर वाले युद्ध में महयतिद के साथ जोगी- 
दास ने भी युद्ध झ्िया था दो निश्चय ही यह निष्कर्ष निकाला था रुस्ता है फि साथ उम्प्दाय 
के पवरन के मूल में राजनीतिक प्रयोजन मी कार्य कर रद्दा या। 

दादू पन्‍्य की उपशाणा नागा सम्प्रदाय का संगठन श्रीरागजेव के राजत्य-काल के वाद की 
घटना है। श्रतः इस सम्प्ररय के सैनिक छाटन का क्रारण उसकी बामिह नीति नहीं मानी जा 
सझती ) नागा सम्प्रदाय का धग्स्स्थ जयपुर राज्य से स० १८०० के श्रास-पास से ही सिद्ध होता 
है। इनफे संगठत का कारण निश्चय ही सम्प्रदाय की आधिक आपश्यक्ततादों की पूर्ति ज्ञात 
होती है । मुगल साप्राष्य के ६३ द्वोने के बाद घोर अदजकता के युग में धार्मिक सम्पद्मर्यों के 
प्रति हनता में अदा और सम्मान की मायना नहीं रह गई थी | ऐसी स्थिति मैं उबर पूर्ति के लिए 
पैनिऊ संगठन झातश्यक था | इस रुगठन के कारण आपस में लड़ने वाले राजा और सामन्त 
भी जिराये पर इनका प्रयेय अपने सैनिर्को के साथ कर लिया झरते थे और भी कमी ये स्वय ही 
बिसी छोटे मोदे छामस्त को लूट क्षेते थे। नागा सम्प्ंदाय दा संगठन इसी प्रशर झा प्रतीत शेता 
है। नि० मक ने जयपुर राज्य थी ओर से निरुठयर्ती गायों में रइने वाले नागाश्रों यो वैतन दिये 
जाने का उल्लेख मी किया है | 

उपयुर प्रमुस सैनिई सम्प्रदायों के अतिरिक्त घामी, शियनागबंणी, चरणदासी, गरीब 
पन्‍्यी और नागी ( राधास्वामी सम्प्रदाय की एक उपशाफता ) सम्प्रदाय ऐसे दैं. झिनडे मून में भी 
राजनीतिक प्रयोजन सॉन्नद्वित है। घामी रुम्थदाय के प्रयतेक सन्‍्त प्राणनाथ का छुतसाल से दीऊ 
बैसा दी उम्बन्ध बताया जाता है ब#ैणा रिठ्राजी ले समर्थ गुद रामदास बी छा। छुनगाल़ के 
दृदय मैं दिल्‍्तुत् की माउता मस्मे डा बटत उद श्रेय याशनाय को दिया जा ठफता दै ! ऐसी 
ह्पिति में सम्प्रदाय प्रवर्तन के मूल में इिन्टरय जागरण डी माउता उनके छृदय मैं अयृश्य कार्य 
कर रही थी। यद्द मारना उस उमय पिशुद्ध राज्नीतिक मायना थी ॥ यद होने पर मी घामी 


4. विचरी मारत की सन्त परम्परा--प्ृष्ठ ३६४४ । 


सन्त सम्रदाय की राजनीतिक परिणति छ्रे 


सम्प्रदाय झपने संगठित रूप में एक धार्मिक संगठन ही रद्दा | 

शियनारायरणी सम्प्रदाय का सगठन मुद्स्भदशाइ के समय में हुआ था। प्रारम्म मैं यह 
सम्प्रदाय विशेषकर राजपूतों में ही प्रचार पा सका था। आरम्म में इसके एंगटन का क्या स्वहप 
था १ निश्चित रूप छे इसके दिपय में कुछ मी नहीं क्या था सत्ता । सम्प्रदाय में विवदस्ती है 
कि 'पोतः न देने के पास्ण एक बार बाइशाह ने शियनारायण साहब को पड़ लिया था। दे 
अपने अ्लौविक प्रमाव के कत्ण वद्ोण्द से छूट आ्राए थे। इस इशिंददन्ती का ऐतिहातिक 
मूल्य भले ही न हो, इससे यद्द श्रवश्य सूचित होता है कि सम्प्रदाय वालों की मनःस्थिति में 
शासन के प्रति विद्वेप की भायना अवश्य वार्य बरती रही दै। श्राजकल अपने पववों और जोडों 
मे जुलूस इन्यादि निबालवे रामय ये लोग सैनिक कीडाश्रों का प्रदर्शन टीक़ उसी प्रगार बस्ते ई 
जिस प्रकार सिपत लोग | बहते हें यह परम्परा श्रत्यन्त प्राचीन दे। इस सम्प्रदाय के मदृन्तों 
का संगठन भी सैनिक संगठन-जैसा प्रतीत द्ोता ऐ। “टोली महन्त', समाज मदन्त), बिगेड 
महन्त', 'हुब्मी महन्त” और 'शुल्ही महन्तः क्रमश निम्नतम से उच्चतम भेणी के महन्तों वी 
उपाधियाँ हैं ।" महत्तों की इस प्रकार वी संज्ञा का कारण यही है कि पिशेषकर सैनियं मे ध्रय- 
लित होने के कारण सम्प्रदाय के लोगों ने सैनिक दंग से द्वी सम्प्रदाय संगठन मी कर लिया। 
यह होते हुए भी रिमी समसामगित् हिखू या सुतलमान शामन्त से इस सम्प्रदाय के युद्ध दोने 
का बोई ऐतिदासिऊ साक्ष्य नहीं मिलता । 

चरणुदाए, गरीबदास और नागी सम्प्रदाय के प्रवर्तक डेढ्राज के भी झ्मशः नादिरशाह, 
श्रकपरशाद द्वितीए चथा नारनौल के शासक मजाउत अली सा दारा बस्दी बताए. जाने और 
श्रग्त मे वि्ली-न-रिसी अलौकिक चमलार के कारण मुक्त होने वी चर्चा दी जाती है । इससे भी 
यह रु है कि इन सम्प्रदायों के अनुयायियों के हृदय में तक्ालीन शासन के प्रति धार्मिक भौर 
आर्थिक कारणों से श्रतम्तोष रहा है। इस असन्तोव ने साम्प्रशयिक मनोद्रति ढ्ले बढ़ाने तथा 
उसके आधार पर जन सम्प्रदाय वो संगठित परने में बहुत उुछ योग दिया है | इन सम्प्रदायों के 
श्रनुयायियों के सैनिक संगठन का उल्लेस नहीं मिलता । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है फ्ि क्‍्यौर के ताथ सन्त मत के रूप में जित 
गास्क्ृतिक चेतना का अम्युदय हुआ था, वह क्रमशः मुसलमान शासझं दी छा पर्मनीति और 
साम्प्रदायिक आधार पर सगठित मुस्लिम समुदाय की मनोंवृत्ति के प्रभाव से रागठनबी ओर 
अप्रमर हुई । प्रारम्त में यह संगठन सास्क्ृतिक ही रद्द, पर औरंगछेत्र पी कट्टर धर्मनीति की 


प्रतिक्रिया से राजनीतिक संगठन के रूप में परिणत होता मया। आगे चलरर आर्थिक 
आधार पर भी संगठन हुए और यह सदा आवश्यक नहीं या कि साम्प्रदायिक संगठन प्रयक्ष रूप 
से युद्धों में भाग दी लें । 


७ 


* देखिए--सम्प्रदाय की प्रसाशित लनियमावद्यी 


ह्यांक्त 


डॉक्टर जगदीश गुफा ४0, 
आधुनिक हिन्दी-काव्य 
का एक विशेष्ट आध्यात्मिक स्वर 


इससे पहले कि “मात्ता!, 'क्वासि! और 'ुद्ठागिन! को काब्यगत समीक्षा प्रस्तुत वी जाय उनरी भूमि- 
कओं में व्यक्त विचारोंकी ओर दृष्टिपात कर लेना श्रावश्यर है, क्योंकि तीनों कवियों ने चीवन तथा 
साहित्य के मूल्याकन-विपयक क्तिपय मौलिक प्रश्नों वो उठाया दे । इन प्रश्नों वा सीधा सम्बन्ध 
कवियों की अ्रपनी रचनाओं से दी दै किग्तु प्रकारान्तर से इनकी व्याप्ति वहीं श्रधिक है | इछ 
बैंधी-बैंधाई घारणाशों वी लीक से दृटकर नये एिरे से सोचने वी अपील बी गई दै | 

माता! डी भूमिका में मासनलाल जी ने छायावराद युग से लेकर अप तक की समस्त हिन्दी 
बिता के मूल्य-निर्धारण वी समस्या उठाई दे--शौर व भी उन मत्िताओों वी तलना में जो 
संघर्षशील परिस्थितियों से जूमने वाले करियों के द्वारा रची गई हैं | उनका कहना है; 

#कभी प्रणय, कभी छायावाद्‌, कमी प्रगति झौर भविष्य में कभी कुछ और छभी 
कुछु--इहन सबके ग्रोरसघन्धों में मन तो यद्दश्ावा जा सझता है, किन्तु क्या शाश्वत सानव, 
कभी झपने इन धम्धों से पहुइ में श्रा सकता है ??” 

“चौद्ान! और “नवीन” का उठाइरण देते हुए थे बलपूर्यक श्रारोग्ित बरते हैं. हि हिन्दी 
साहित्य मैं उन लोगों को श्रभी तक नहीं पदचाना गया है 'जिम्होंने जीवन भौर गायन दोनों के 
स्तरों भरे पंथ का घोक ढोया दै।! उनके कथन का निष्कर्प है झि फला कौशल शरीर जीवन की 
सरल अचुभूतियों से येरित एवं निर्मित प्रणय यीतों से बे गीत श्रेष्ठ हैं बो कटोर परिध्यितियों मे 
रेचे गए | कठोर परिस्थितियों या खतरों? का स्पष्टीस्रण उन्होंने स्वातम्भ्य-्संग्राम में भाग लेने 
वालों बी जेल यात्राओं, वान्तियें, राजनीतिक बन्चनों, नियतणों और श्रपमानों के रूप में स्पर्य 
ड्री कर दिया है | जिस वर्ग के दो-एक कियों का डल्लेप चतुर्येदी जी ने रिया है उसके पुरातन 
पुरष वे स्वयं ही हैं, अतएव उनका क्थम सपसे पदले उन्हों पर लागू द्ोता है | दिन्दी-काध्य वो 
राष्ट्रीय धारा के कयियो के वास्तविक मूल्यातन के प्रश्न से कुछ देर के लिए इस प्ररन वो प्रथक् 
बरके देता जाय तो छिद्वान्त रूप में उनकी स्थापना वो स्पीकार वरना कठित अतीत दोता है। 


ण्2 


आधुनिक हिन्दीसान्य का एक गिशिष्ट आध्यात्मिक स्वर छू 


इसड्े दो मुख्य कारण हैं | प्रथम तो यद कि अपने अवभिव्यक् मूल लूप में तादिय का ब्यक्त झतु- 
भूतियों क्तिनी भी गहन क्यों न रद्दी हो, उनका जन्म कितनी भी विष 0 क्यो 
हुआ हो हिन्द यदि वे उमी तरह प्रमावो्ादक रूप में व्यक्त न की जा सरी दें तो श्रमिन्‍्यक्ति से 
पूरे की उनकी सारी स्थितियों का साहित्यिक कृतित की इृष्ट से बोई अथ सिद्ध का द्वोता ॥ राज- 
नोतिक इतिहास मैं उनझ चाद़े जो भी मूल्य हो | द्वितीय यह हि सामान्य सी परिस्थिति भी 
समगेदनशील हृदय में असामान्य भाव सबेग उत्पन्य कर सकती हे और शअतसामास्य-सै ग्रसामास्य 
स्थिड़ि भी कमी कमी झतिसर के हृदय को अल्लूठा छोड जाय तो आश्चर्य नहीं। इसीलिए, 
भारतीय साहित्य शास्त्र ने मूल्यारन का प्रश्न व्यक्त अबुभूतियों और उनके प्रमाय तक ही सीमित 
रणा | उसके लिए अमिन्‍्यकित से पूरे अनुभूतियों की सामान्यता अगमान्यता तथा व्रिगत परि- 
ध्यितियों के इतिद्ास की साक्षी को श्रावश्यऊ नहीं माना । साहिस समीक्षा दी आधुनिक मनो- 
वैज्ञानिक प्रणाली में भी कृतिल से पूर्व छी परिस्थितियों का जो विश्लेषण किया माता है बह 
शाहित्यसर के व्यविस्य वो अधिर गदनता से समभने दे लिए दी क्या जाता है, उापेक्षिक 
मूल्यावन का उद्देश्य क्टाचित्‌ उसमे प्रधान नहीं रहता। ज्य काय वी एक पिशिष्ट घाय बी 
श्रेष्ठता के लिए. 'सतरों और परिस्थितियों वी दुह्ाई देने वी आवश्यकता पड़ जाय तो सचमुच 
समस्या जटिल और पिचास्णीय हो जाती है। सम्भय है राष्ट्रीय सप में भाग लेने थाले सेनानियों 
के व्यक्तिगत प्रयय गीतों तथा राष्ट्रीय कविताओं में अ्म्तर्निित गुणों ओर उनके मइत्पूर्ण श्र्ों 
की शोर अ्रमी आलोचक वर्ग का ध्यान समुचित रुप मे न गया हो-- उनके प्रति श्रन्याय हुआ दो 
प्र हिन्दी ज्यात्‌ ने इन कवियों का कृप समादर किया है यह कहना कठिन हैं| पर जिस व्यथा 
और आज़ोश-मिश्रित क्षोम के साथ मापनलाल जी द्वारा यद प्रश्त डठाया गया दे उसे समझने 
की आवश्यवता है । अपनी कल्पना के झबुसार प्रतिदान न पाने ही व्यथा और शक्षोभ को तो मैं 
समझ सफ्ता हूँ-- क्योंकि साहित्यियो में प्रायः इस माय के दर्शन होते हैं, परन्तु छायायाद के अस्य 
कविया के कान्‍्य को जो महत्ता हिस्दी साहित्य में मिली है उसके प्रति आावोश के भाप को--ओऔर 
विशेषस्र उनके हुदय में--मैं नहीं समझ पा रहा हूँ | 'क्यात्ति की यह टेर मेरी शीर्षफ से नवीन 
जी ने मी साहिस के मूल्यावन के ही प्रश्न को उठाया है जस्त दूसरे चरातच पर और मिल्‍्न प्रसंग 
मे | एक प्रगतिशील आलोचर के द्वारा लगाये गए ग्ररोप--(प्रगविशीज्ष भवीन त्तौ मर गए, 
अब यच रहे दें केवल दाशंनिक नवीन!--का उत्तर देते हुए, उन्होंने टर्शनिक आधार पर साहित्य 
क्के मूल्यों की व्याख्या की | मापनलाल जी ने छायावादी, प्रगतिशील आदि सभी काब्य ारादं 
को दृष्टि मे न अपनी बात कही थी पर नयीन जी ने प्रगतिशील साहित्य के मूल प्रेरक पदार्थ- 
दादी जीउन दशुब को ही अपना लक्ष्य बनाया | मार्स्त के पूर्द॑वत्तों जमंन दाशनिक फ्रयोरचाख 
(#०५५४४७३९८७॥) का उल्लेस करते हुए उमके विचारा से पेरित द्ोकर लिसे गए मात्रसे के ही एक 

यूज़ से मत बातों वी निष्पत्ति मानी ] प्रथम तो यह कि माकते से पहले पदार्थदाद करी 
घारणा जद थ झौर "मास ने दी उसे 'हेन्द्रिय मानयीय सकियता? की ओर उन्मुपत किया, दूसरे 

हु त्त पर भाव वी हार्दिक सराहना करते हुए, दूसरी निष्पत्ति से 
अपनी पूर्ण झतहमति प्रकट की ; यही नहीं यथार्थ सत्य के अदण को इष्टि में स्पते हुए उन्होंने 
भारतीय श्रौपनिषदिक भ्राध्यात्मिक चिन्ता घारा दी ठुलना में मावस दी पदार्थवादी विचार चारा बी 
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आलोचना 


अवैज्ञनिक, निर्गेतिगदी और प्रतिकियायादी तक कह डाला है| दाशनेक आधार को लैकर डिये 
गए इस विवेचन की परित्मातति पर इसे साहित्य और उसकझे मूल्याझत से सम्बद्ध कर दिया-- 
बस्तुतः यही उनका उद्दे श्य भी था। निष्कर्ष रूप में उनकी धारणा उल्लेस़नीय है; 

“दुख दृशंन-सिद्धान्त पर जो भो सादिर्उ-ऊल्ला सौनदये-शास्प्र आधारित धोगा, वद 
पूर्ण रूप से प्राह्म नहीं हो सकता | इस प्रद्ार का शात्र, उस झैश तक जिस तह वद अपने 
को पदार्थचादी दर्शन का अलुगामी दवा देता दे, मानव प्रगति को रोकने बात्षा, हझतः 
मानवोजबति-वाघक, गति-थवरोधकू, अचत्र तथा श्रतिक्षियावादी प्िद्ध द्वीया। इस प्रकार 
के साहिस्य-कला सौन्दये शास्त्र में केद उसी स्रीमा तक गठि दोगी जिस सीमा तक वइ 
ज्ौचम के तथ्य को रपशे, विफर्तित और प्रस्फुटित फरेगा । डिन्‍्सु जिस समय थह शास्त्र 
जीवन के सथ्य को केवल भौतिकता में बॉधने का हुराप्रह काने रूगैशा, उसी समय बह 
पिघार-विकास विरोधी के रूप में प्रकट दी छाया ॥7/* 

इस प्रकार नवीन दी ने इन्द्रियातीत सत्य के प्रति श्रपनी गम्मौर श्रान्तरिक हास्पा 
प्रवद वी और झास्मदर्शन, सत्‌ बरण तथा दबन्धन-मोक्ष को ही इस देश को विशेषता बताते हुए 
उसी वो भारतीय वाडमय फी मूल प्रेष्णा स्वीकार किया और साथ दी अपनी 'क्यासि! को 
इच्द्रियातीत सत्य से 'आत्मैकता प्रधान करने वाली प्रणेदना” तथा उसके प्रति 'शाश्वत होइभाव! 
से श्रलुप्रेरित एवं विनिमित घोषित किया | उनका यह दावा फ्ददों तक ययार्य है इस्छा विश्लेषण 
ओर विवेदन 'क्दासि? थो बबिताओं को लेकर आये किया ज्ञायगा, यहाँ उनदी स्थापनाझ्रों रू 
परिचय ही अमीप्सित है। भारतीय परम्परा की जिशहा को नवीन जी ने वर्तमान विशन-ज्शिसा 
से परिभाणात्मक और गुणात्मऊ दोनों रूपों में भिन्न मानते हुए. उतमे झ्रान्तरिक और बाह्य वा 
भेद प्रदशित किया है। कया वास्तव मैं ऐसा है ! यह ठोचने की छत है। उनडी यह भी घारणा 
है कि भेणी द्वितों से सम्बद्ध 'मावसं-ऐंगह्स-लेनिन का पश्चावलम्बी तिद्धान्ता भारतीय दाहिष्य- 
सम्बन्धी स्पापनाओं पर लागू नहीं होता | निष्कर्प रूप में उनका कथन उन्हींके शब्दों में इस 
पअकार है : 

४प्रानव केवल भौतिझ उप्यन की सनसनाहरट-मात्र नहीं, बढ इसके अभ्तिरिक्त भी 
और दुछ्ठ है। एमारे सादित्य-मनीषियों भर तत््वद्शियों मे सानव को जो परसास्स-ऊऋश के 
रूप में साना दै वह कोई योंदो उन्म्राद प्रक्ञार-मात्र रहीं है" “ “अपने को, स्वयं को-- 
अपने मानव को सुरूस्क्ृत करने का अयरन ही भारतीय सादिस्य छौ--दिन्दी-साद्ित्य का--+ 
ध्येय रद्दा है, भौर है “*'"'*"'संस्कृति है आरम-जिजय, संस्कृति दे राग वशीकरण, संस्कृति 
है भाव उदात्तीकरण । जो साद्ित्य मानव को इस घोर ले जाय, वही सत््‌ साहित्य है 0१९ 

नवीन जी के विचारों से बहुत अंशों में सइमत होते मी यद स्वीजार नहीं रिया जा राकता 
कि सम्पूर्ण भारतीय सादित्य, विशेषवर टिन्दी-सादित्य सा ध्येय प्रारभ्म से आज तक सर्वया एक 
दी रहा है। उसका तातये यह नहीं है कि पहले सादित्य का! ध्येय मनुष्य वो संरुस्वृत बनाना 
था झौर अब अप्तल्‍्द्वत बनाना दो गया है| वास्तविक रुत्य यह है डि वर्तमान युग की नवीन 
प्राति के साथ उस्कृत होने या पनाने की घारणा में दी मोलिक परिवर्तन उपध्थित हो गया है। 

3, पवासि--प्ृष्ठ १३, भूमिका । 
२. वह्दो-प्ृष्ठ २४-२२, भूमिका। 








आधुनिक दिन्दी-का ये का एक रिशि्ट आध्यात्पिक खर छ्छ 


अशात की चिन्ता यदि ज्ञात की उपेक्षा बनकर आती है तो नवीन मानवीय चेतना से उस मेल 
अब सम्भव नही रह गया है। इसी तरह व्यक्तिगत कल्याण भावना सामाजिक अम्युस्थान वी 
कामना के समकक्ष सम मेरक कौर सम भराक्षरू प्रतीत होने लगी है | प्राचीन सत्यास्वेषण इत्ति 
को नये तथ्यों के साथ सामज्ख्य स्थापित चरके नवीन अ्रथों में अपने को व्यक्त करना पड़ रहा 
है। जह्दों तक दिन्दी साहित्य का सम्ब-्ध है ध्येयगत, यद पद्म सिन्त महत्तपूर्ण परिवर्तन मारतेन्डु 
के पूर्ववता और परवर्ती साहित्य के मूल स्थरों की तुलना करने से सहज हो स्पष्ट हों चाता ह्दे 
आज 'क्वासि! की ठेर लगने वाले और '“अतीदिय! प्रिय के बिरद में सडपने वाले व्यक्ति को 
उसकी 'सिद्रियता' से प्रथक करके नहीं वसन दोनों को मिलाकर एम्पूर्ण रूप में समझना दोगा 
ओर डसका मूल्याक्व भी मानयता के नये विज्ात्त की पृष्ठभूमि में दी दोगा--श्रौपनिषदिक युग 
के आधार पर नहीं । 

सुष्टि का अन्तिम सत्य क्या दे इसको पूर्णतया निशिचत उम्रककर शआ्राप्रहपूवंक किसी 
विशिष्ट विचार घाया के पोषक साहित्य को ही श्रेष्ठ कह देना एक प्रकार थी बौद्धिक जडता को 
जम देता है फिर यह दृष्टिरेश इस अन्ति को भी उत्पन्न करता है कि साहित्य की श्रष्ठता 
अश्रेष्ठता उसके बस्तुपक्ष पर दी श्राधारित रहती है जब कि साहित्य के मूल्याकन में कला श्रथवा 
अभिव्यक्ति पक्ष की ढिसी भी प्रवए उपैक्षा नहीं की जा सर्ती | बच्तु, श्रभुभूति और अ्रमिव्यक्ति 
को विवेचन की दृष्टि से मज़े ही हम ध्थक्‌ कर लें पस्ठ अपने मूल रूप में वे साहित्य उजेन की 
एक ही प्रक्रिया के अ्रमिन्‍न अग मात्र हैं। अतणव वस्तुपक्ष को द्वी निर्णायक तत्न नहीं माता जा 
सकता | “भवित भदेस दस्तु भलि चरनी कहने वाले को भी यह स्वीशार करना पड़ा कि 'ज्ो 
प्रबन्ध चुध नद्दि आदरदी । सो स्रम बादि वाल कवि करहीं 0? 

जो मन और इग्ियों ते परे है--इन्द्रियादीव या अव्यक्त है--वढ काव्य का विषय हो भी 
सकता है यह सदिम्ध है, क्योंकि उसकी अनुभूति होना ही असम्मव है| सम्भव है केवल जिशता 
भाव, जे किसी भाव तत्व ले सयुक्त हुए, बिना किती प्रवार काव्य का प्रेरक नहीं हो सकता । इस 
सम्बन्ध में मुझे छायावादी कवियों के रहस्यवाद का विवेचन करते हुए जो मत शुक्लबी मे 
व्यक्त किन वढ़ी यथार्य प्रतीत द्वोदा है। उनके कुछ सुनिश्चित विचार द्रष्टव्य हैं : 

“उपक्त और अव्यक्त में कोई पारमाधिक भेद नहीं। ये दोनों खापेक् और ब्यायद्वारिक 
शब्द हैं झौर केव्रत् मजुष्प के ज्ञाग को परिमिति के योतक दें। अज्ञात को 'फिज्ञासा' 
ही का छुछ थर्थ होता है उल्लकी 'लाइसा या प्रेम का नहीं ।१ 

“वादु या सिद्धान्त रूप में प्रतिपादित बातें को स्वभाव घिद्ध तथ्य के रूप में बित्रिद 
बरना और उनके प्रति अपने भावों का वेग प्रद्शित करके औरों के हृदय में इस प्रकार की 
अलुभूति डत्पन्न करने की चेष्टा करना, हम सच्चे कवि का काम नहीं मानते, मतवादी का 
काम मानते हें १९ 

छायावादी युग के काव्य यो दृष्टि में रखते हुए रहस्यपरादी काव्य में शुक्लजी ने दो बातों 
को संत्रसते अधिक विरक्तिजनरू बताया दै- एक तो भावों मैं सदाई का श्रमाव, दूसरे न्यंजना की 
इतिमता यादी शाश0 ८४४09 और ब7६व८०॥४५ ( एृष्ड १३३ ) | जहाँ तक ववीन जी रा 

१« चितामणि--द्विदीय भाग, पृष्ठ ६२ | 
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सम्भन्ध है उनवी ईमानदारी में सदेद करने का कोई कारण नहीं है। उन्होंने जो भी विचार 
व्यक्त क्ये हैं वे अपने अन्दर निद्धित सचाई दो पूरी तरद च्वनित करते हैं। साहित्यवार के 
स्थाध्याय, बल्पना शक्ति आदि, जो दस गुण अपनी भूमिका में उन्होने बताये हैं. उनमें श्रम्तिम 
मुण आजव--ईमानदारी” भी है, परन्तु ईमानदारी को स्वीकार बरने के बाद भी समस्या प्यो-दी- 
तो शेप रद्द जाती है, क्योंकि रहस्यो-सुफ़ी प्रदृत्ति वाने व्यक्ति बी चिन्तन-पद्धति एक विशेष प्रकार 
की होती है। वर्ट्रेण्ड रसेल ने अपने ?४>5६ाटाउ्य 00 ,0872८ नामक नितरन्‍्ध में रहस्यवादियों 
की चिन्तन एवं विचार पद्धति की मामिक विवेचना की है। उसदा क्यत है हि मायावेगरन्‍्य 
प्रतीति की तीजता समाप्त दो जाने पर ॒तर्कशील रदस्ययादी उन विश्यासों की पोपक बुद्धि संगत 
भूमिता खोजने लगता है; छो अपने अन्तर्गत उपलब्ध द्वोते हैं। लेबिन क्योंडि वे विश्यात पहले 
से ही प्रस्तुत रहते दें इसलिए वद वैसी किसी भी बोढिक व्याख्या दो सहज दी स्पीकार बर लेता 
है जो डाफे द्वारा स्यतः उत्पन दो जाती है | जिन कन्‍्तर्िरी वो को ऊपरी तौर पर वह बौद्धिक 
व्याख्या द्वारा सिद्ध समर लेता है वे बस्दुतः उसझी रदरस्यामुभूति के श्रग्तविरोध दोते हैं. श्रौर 
यदि उसकी तक बुद्धि वो उसकी श्रात्म अत्यक्ष श्रनुभूति का साथ देना दे तो उन अन्तर्िसेधों के 
बीच वी साई वो पादना ही उसके चिन्तन का चरम लक्ष्य षन जाता है। परिणामस्वरूप जो 
ती इस प्रकार प्रध्तुत किये जाते हैं दे श्रधिकाश दार्शनिर्ों वो विन द्वारा ज्ञात जगत और 
प्रतिदिन के व्यावहारिक जीयन को समभने में श्रशक्त बना देते है ।* 
निश्स-्वेद्द नपीन जी की फिता में ऐसे अन्ठर्विरेष मिलते हैँ जिनका निर्देश वरासि! की 
कप्रिताशों पर गिचार करते समय आगे किया नायगा | 
झाध्यात्मिकता या समर्थन तथा बतमान जीवन में आ्राध्यात्मिर मूल्यों के पुनर्शेश्यापन 
काय्याग्रद कोकिल जी ने भी व्यक्त क्या है, किन्तु उतरा इृष्टियोण नप्रीन जी के दृष्टबोण्य से 
सवैधा मिन दै श्र यह भिनता काफी मदच्वपूर्ण है। जद्ाँ नदीव जी ने श्राहुनिक पदार्थवादी 
वैज्ञानिक सम्पन्नता भर भौतिक प्रगति के विरोध में प्राचीन अ्रध्यात्मबाद का स्परर डठाया है 
वदों कोरिक्ष जी ने उस सम्पन्नता श्र प्रगति वो ज्यॉ-का त्यां स्तीक्षार करके नवीन श्राध्यात्मिक 
खेतवा पर बल दिया है। मानव रस्क्ृति के क्षेत्र में होने वाले जिस मूलभूत परिवर्तन वो बय्रीन 
जी क्दानित्‌ लक्षित नहीं कर सके उसे कोकिल जी ने स्पष्ट रूप से परिलक्षित कर लिया है भौर 
उसे मानव विकास के इतिद्वाउ में एक नई घटना माना है | उनपा कहना है कि--“विज्ञान 
काक्ष और दिशा का मापऊ ही नहीं पक नब्य भव्य रांगात्मकरता का जनक भौ दै। इतिहास 
में यद एक गई घटना दे । प्रथम यार समाज में इतने बढ़े पैमाने पर मासिक और 
साध्कृतिक परिवर्तेन दिना विश्ी धामिक आन्दोलन के हुझ्ला ।? रागपशीकरण को ही सस्कृति 
का स्यरूप मानने वाली विचार पद्धति से भिन्न उन्होंने रासारिक मदोरगों के बीच दी आधष्या- 
* समिक अर्थों और स्थितियों वी डपर्लान्व के सार्ग वी ओर सफ्त क्या तथा रागाह्मकता के प्रति 
अपनी थ्रास्था व्यक्त वी | वे लिखती ई | 
“झ्ाज को भप्रिनव रागार्मझुठां भर नव प्रयूत्त धरद्धा में मेरा चूर्ण विरदाप्त दे। 
घौदिकता के साथ रागा्मझुता भी समान रुप से विऊम्तित द्ोदी है... विज्ञान के द्वारा 
पक सबसे यहा काम इस युग में जो हुआ दै बद है सांघारिकतां के साथ झाध्यात्मिकता 
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का गदपत्दव । आध्यात्मिकता या तो इतनी झॉँचों चस्तु थो जो संवंधाधारण के परे थी, 
या पद कोर कर्मराणड मात्र रह गई थी । पर इस नये सम्मिदन से दोनों का सवर यहुत 
दँचा उठा है। सापारिकिता प्राध्यात्मिऊता के संसर्ग से ऊँची उडी और अआाध्याध्मिकता 
सांप्तारिइ दा के संसर्ग से व्यापक यनी (०१ 

नवीन जी हो क्या सत्य का यद्द रूप आध्यात्मिक साधना को प्राचीन अर्थ में प्रदय करने 
वाले लोग में से बहुत कम लोग परण पाए हैँ । इसीलिए शायद हज़ारीप्रसाद जी को ऊुहागिन 
के मीत पढऊर ऐसा लगा जैसे वे कुछ तया सन रहे हो। कोकिल जी की आध्यात्मिक इृत्ि 
प्राचीन ऋ पिया द्वाग पोजे गए श्रौपनिपदिक सत्या से उसनी प्रेरणा नहीं पाती जितनी कि श्रापत- 
पाप के साधारण कि निर्तन रूप मैं प्रयाह्ित जीवन से। साधारण जीएन और असाधारण 
आध्यात्मिक अधुभूतियें के बीच के सामजश्य को उन्हेंने पा लिया है, ऐसा कहना अनुचित 
होगा। उन्होंने स्यय स्वीजार मी झिया है कि “इस सामंजरुप का पूर्ण परिपारु अमी दसारो 
दृष्टि से भ्ोरूल है /” उनकी 'शुद्यागितः 'एंक भरे जीवन पर ततरेती हुई दिध्यता! के दशेन से 
सदन रूप में उल्तन्न होने वाज्षा मआ्राइचर्यवाकू? मात्र है | उसवो इच्छा आावाक्षात से मरे लोक- 
जीवन श्रौर लौकिक मावनाञ्ा की मामिक श्रमिव्यक्ति करने वाले लोकगीतो से पोषण मिलता रहा 
है। तक द्वार उन्होंने अपती अगुभूतियों के बीच के व्यवधान को भरने का प्रयास नहीं किया है 
वर्ण उनकी सहज श्रतुभूति की पकड में सत्य का जितना अश श्रा सका है उसको उन्होने वैसे दी 
व्यक्त कर दिया है | कृत्रिमता की छाया उसमें प्रतीत नहीं होती । 

पाता), 'बयाति) और 'सुद्दागिन? में सत्रहीत कविताएँ समग्र रूप से सन्‌ १६०४ से 
लेऊर १६७२ तक के लम्बे समय के भारप्मऊ विकास को स्यक्त बरती है | लगमग आधी शताब्दी 
था इतिहास इनमें प्रतिश्म्बित है । माता! में १६०४ से !४६ तक बी, 'क्याति! मे ?३० से 
१३० चक वी और 'ुद्यगिनः में १४० से १५२ तर वी रचनाएँ मिलती है जिससे इन कवियों के 
इृतित्य का पूर्वाउर तम स्वतः निर्धारित हो जाता है। 

परिस्थितिवश संप्रद्द रूप मे माखनलाल जी की रचनाएँ देर से प्रशश में आई | 'द्विम 
किरीटिनी! (१६४२) भर 'हिमतरेंगिनी! (१६४६) के बाद 'मभावा? (१६५१) उनका तीछरा 
वाव्य सग्रट है। इसकी श्रधिक्मश कविताएँ ?२० से ?४० के वीच की दें और यहा छाथा- 
बाद के आ्रारिाय और अन्युत्यान का समय है । राष्ट्रीय भाय चारा और छायायादी माना का 
परिशत लगभग समान गामाजिक एृष्ठमू मे में यिमिन दिशाओा में एक साथ ही हुआ।। स्परेश 
में देउत्व की भांवगा ररके तथा उसके चरणों पर अपनो व्यक्तितत माबनाओं सम उत्स्े करके 
तिचक और मार रे की मान्तिक्री देशभक्ति के झावेद में '८क मारतीय आत्मा? ने बलि- 
पन्‍्य स्वीकार किया ओर दे नित्गंप्रिय आरत्मनिष्ठ छायावादी कवियों से पृथक हो गए. | नवीन 
और सुमद्गराकुमारी चौद्ान को राष्ट्रीय खपर्ष में माग लेते हुए, काव्य रचने दी प्रेण्णा चहुत-कुछ 
माजनलाल जी से द्वी मिल्ी। राष्ट्रीय जागरण के साथ प्राचीन मारतीय बीवन दर्शन को नये 
रूप मैं प्रदण करने को भाववा उलनन्‍म डुई और गाधों रवीस्द्र के विचारों से अपाजित होकर युग- 
चेतना ने भ्राध्यात्मिकत को नये आग्रइ से स्वीक्षर किया । आत्म समपंण की बूति वैष्णव परि- 
वारों में सरकार रूप में सुरक्षित थो और थअत्र मी है। माखनलाल जी के सत्य में उक सपी तस्त् 
3. सुहागिन--झसुल्ष, एष्ठ २३। 
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एंड पिशिष सामडम्य दे साथ उपलब्ब होते है | उनडी आस्तिक वैध्णयता डी परिणति मारत- 
माता वी 'दिमफ्लीटनी! प्रतिमा के निर्माण में हुई, जिसे वे कमी कौशल्या कमी यशोदा कइते ह। 
पाता! नाम देकर सम्मयत, इसी माय छो व्यक क्या गया है और राष्ट्र पूजा का यद्द प्रतीक 
उनके सम्पूर्ण साहित्य में सर्प्रमुव स्थान रुपता है। या पझुझझे कद्ते हैं माता' शीर्षक एक 
कप्रिता मी इसमें उप्रहीत है जो न केपल इस सतग्रद दी बरत मासनलाल ली की सभी रचनाओं 
में से चुनी हुई श्रेष्टवम कृतियों में से एक क्ह्ठी जा सकती है । उनकी अ्रधिझाश कपिताएँ खेल 
जाने भी तैयारी मेँ या जेल में लिसो गईं | केयन निम्न लिफित पक पक्ति उनके संयरपगील 
जीउन म॑ पलने वाली आत्तिक राष्ट्रीय मायना का परिचय देने के लिए पर्याप्त दे । 
चरण सममठे हुए सींफचों पर मैं शीश झुकाता हूँ।! 
देश प्रेम का अर्थ उन दिनी श्रात्म इलिदान था, इसीलिए मासनलाल जी की कपिताशं 
में बलि? श्रौर 'यूनी? के श्रतीऊ स्नेद और पूछा माया के साथ सशुफित मिलते ई। स्थान-स्थान 
पर दे 'प्रणुय' और 'प्रलयः का साथ-सय प्रयोग छखे है | राष्ट्रीय संग्राम मैं उन्हें श्रपने सनेद 
का द्वी नहीं अपने स्तैदपातों का भी बलिटान करना पद्ठा | कदाचित्‌ इसीलिए वे श्रन्य प्रणय 
गीरती से अपने और अपने वर्ग के क्रिया के श्रणय गीतों की मिन्‍तता को परफने का प्रस्ताय करते 
हैं। टनझा यह प्रस्ताव रादिितिक मूल्यासन के प्रश्न छो टटाने का प्रस्ताय ने होकर टस दढँ, 
उतर व्यथा की श्रमियक्ति मात्र है जो राजनीतिक सप्र्ष में उ्दँ आजीउन मेननी पढ़ी श्रौर 
चिठने उन्द श्रतरन्‍्गय समी रूपा में जजर कर दिया। उनकी आस्तिउतापूर्ण श्राध्यात्मिछ्ता 
ने ही उनडे मात श्रीर चित्तनगत ओोचर को श्रय तह सुर्यज़ञत रफ़ा दै। भूलत चिस पथ पर 
उनकी कर्ता चली है वह सनन्‍्तो और भक्तों का ठदारता श्रीर समर से पूर्ण पथ दै-- देश प्रेम- 
छन्‍्य क्राशतिमय प्रयरत्नी ने टसे “बलि पन्य! वना दिया | “मादा! में सग्रद्दीव 'कम्रिता कल्याणी! 
नामऊ रचना की कुछु पक्तियाँ उनझ्े कान्य पथ के स्पूरूप को स्पष्ट करने में साद्मवर द्वोगी : 
कविते | क्या जाना पना पथ शठ श्वत खो खोकर पाना है | 
सम्मानों से बच जामा है, भ्रपमानों को अपनाना दे । 
सन प्रणप प्रतय के दोरों का छाना दाना धुन केता दे । 
ध्राणों की रेखा, विधि-रेखा को अमर चुनौती देवा है। 
यंद्व पथ कबौर के साहदव का, हूस पर मीरा थी दीवानी। 
आधो, पूसों के रथ वैदोें मानव की फविता कक्यायी 
(कु कुम', रश्मिरेणा! तथा 'क्प्राति? थ्रादि के रचयिता नप्तीन जी मी मारनलाल जी 
दी परम्परा या सरइन करने पाले राष्ट्रीय चारा के क्र किन्तु “एके मसात्तीय झात्मा? जैसी 
अन्तररपणिनी पूजमिशित गइन राष्ट्रीय प्रेम मायता के स्थान पर डनमें ध्यक्षिगत प्रेमोन्‍्माद वी 
माना कहीं अ्रषिरु हे। प्रास्म्म में जो द्धोद्मक्मद स्पर था बह ऋमशः इसी प्रेमामाद में 
पर्ययसित दोता गया। 'कुदुमः में रदस्वगदी शब्टाउली में ज्ञो कला की परिमापा उन्दईनि प्रस्तुत 
की है वह इसऊा प्रमाय दै। परिमापा यों है £ 'कत्ता दो पुद् प्रकार के ब्यक्तिगत इन्माद को 
भाउनामसू कक कदपनां सहगामिनी सत्‌ चितु आनन्द सी घमिव्यक्ति है। उनडी यह परिमावा 
अन्यत्र चादे चत्तार्थ ८ द्ोती दो पर 'क्याति! शो बरय्िताश्ा पर तो पूर्णाया घटित शोती है । 


१« सावा-न्यद $$८॥ 


आधुनिक हिन्दी-काव्य क्ाएक विशिष्ट आध्यात्यिक रवर ण्र 


इससे उनकी वाव्य कला का स्वरूप भी न्यकत द्वोता हे | 
गयीन जी की यद्द व्यक्तिगत उमाद दी मायनामूलक वल््पदा! कमी डनयो सूक्रियों की 
तरह, दूजे? और शयक्र की और फींच ले जाती रही है, ओर कभी बबीर के 'गगनमडल' वी 
ओर | प्रिय के और्े डी ओर उन्पुप दो उठने दी सम्भावना समसर कभी उपालम्म देते हुए ये 
लिपएते हैं * 
मुस्काऊर छोड चले मेरी मधु शाज्षा तुम? 
प्रिय श्रम क्या चक्छोगे औरतों की दाला सम ?* 
ओर बभी सान्ध्य नम में उनछा मन विदग! 'अनदूद नाद? से स्वन्ति हो डटता है * 
स्वनित उद्डीयन ध्वगित गति जअनित अनहृद नादु से यद्द। 
दिग्दिगन्ताकाश वघस्थर रहा दे गज अदरह । 
ऊध्चे गति ने ध्यानमग्ना ग्रोत यति को धान घेरा । 
ड़ चक्षा इस सान्ध्य नभ सें मन विदग तज निज यसेरा (१ 
ध्यवारि? में सन्‍्तों की प्राचीन रहस्यवादी शब्दावली का स्थ न स्थान पर प्रयोग मिलता ऐ, 
जैसे स्वर शर, निरणन, सुरति आद्वान, सुरति क्षेत्र आदि | अ्रव्यक्त सत्ता वो 'झजन! या 'साजन! 
मातकर श्रद्धारिक रूपकी के आश्रय से भावामिव्यक्ति मी उसी परम्परा वी द्योतक है| जिसका 
अपने साजन से अय पिन्य पूर्य हो चुका दे ऐसी अपनी आत्मा को सम्बोधित करते हुए वे 
उत्तपे ददय वी नींदी! खोलने श्रौर आत्म रमण वी तममयता में 'तचैल परिरम्भण परिणय छोडने 
का अनुरोध करने लगते दें ?* कवि का श्ाग्रद है कि यह सच बाल्पनिक राग रग उसकी उस 'क्यासि? 
से व्यक्त होने वाली जिशसा के रूप में दी दण क्या जाय--जिसओे उत्तर में उसे 'नास्मि पी 
अवर्ग ज! सुवाई देती है | कि स्नेह दीक्षा?! ले चुका है, वह अत 'कचा फिनाड़ी! नहा रहा । 
उस्े विश्वास है कि उसका प्रिय नाह्मि! कहकर उसके आस्तिझ भा की परीक्षए लेना चाइता 
हैं, इसलिए, बह प्रतीक्षा में तत्यर रइने का संकल्प करता द--रात्रि में प्रिय को श्रकशायी बनाने 
की आशा से ।४ कवि के तक से इस सबकी व्याझ्वाभी श्राध्यात्मिक अर्थ में की जा सक्‍्ती है, 
किलर जिम्नलिक्षित पकतिया से कौनठा आध्यात्मिक श्र्थ ध्यक्त होता है--वह प्रर्न कविसे 
किया जा सकता है : 
(१) पछ घुम्बन ही हुआ यह शाप जीवन का सर्यंकर । 
झघर सम्मेलन बना अनुताप जीवन का भयकर | 
(२) कब तक पहलनूँ प्रिय तय कल्पित भुज् माल गले । 
(३) नयनों के, अधरों के धुम्बन की बाद लिये। 
(४) वुम्दें अस्नि अ्रषेण करके सो फटी नहीं यद्द निष्दुर छाती । 
(३) क्‍यों न अव्यभिचार की चिर रीति जोवन में नियाही । 
_या इनसे उप्णदापूर्ण लौकिक वासनामक प्रेम की अभिव्यक्ति नहीं होती १ इसी अमन्तर्विशेध 
१३ क्वासि-शअ्ष ३६ । 
३० पही--पष्ठ १०१ ॥ 
2 बही--विदृष्ट! शीर्षक कविता, एष्ट झ। 
४. घदही--पृष्ठ १४८ । 


दर आलोचना 


थी और पूर्व विवेचना के अन्त मे सक्ेत किया गया है। एक ओर तो वे 'अव्यम्चिार की चिर 
रीति! के न निवाइमे पर खेद प्रद्य दरते हैं अर्थात राग वशीकरण में श्रतफल द्योबर दुख 
बा अलुमत्र छस्ते हैं और दूसरी ओर वे उसो चिर प्रतिष्ठित श्रादर्श के विदद्ध श्रपों प्रिय से 
समिकार एज सातार बनने की प्रार्थना मी करते हैं 
झाशो साकार वनो। 
ओो मेरे निर्विकार अब तो सविकार थनो । 

निर्विजार को सविज्गरत्र के साथ देखने दी मावना कोक्लि जी वी कविताओं में मूल स्वर 
की तरद मिलती है, पर प्राचीन झादशवादी दृष्ठितोण की पुनसेस्थापना में प्रयलशील नवीन जी 
की कवियाओं में यह ऐसा झपवाद लगता दै जो गद्रे अ्रन्तविरोध को थ्यर्फ करता है | जत्र वे 
लिखते हैं कि 'भन्तद्वीन इस पथ में सान्‍त ने क्रिया कमाण्ष! तो मायना के उदात्तौररण होने के 
स्थान पर तौ दर्य बोध पर आराधात लगता है| भाषा मैं प्र मीणतायुक्त प्रयोग उनके गीतों की 
एक विशेषता कहौ था सकती है। 'दमरे समन सुजाना! हमरे ये सेदमाना? अथवा 'निरखो 
मम कडिनाई निशणों सम प्यथा नेंक, घल्षे गये पत्ष में सुम ग्रिना दिये पता नेंक' भेती 
शन्दावली उनतरी कविताओं में स्वाभाविक श्रम से ग्रुँगी मिलती है| 'तुम सतत प्वतार रे! 
से प्रारम्म होने वाली तो समूची कविता ग्रामीण बोली में लिज़ो गइ है । 

माषा के प्रयोगों में आामाणवा कोक्लि जी बी कविताओं यें भी उपलब्ध होती है परन्तु 
लोड्गीता बैती तरलता, जो उनके गीतों में विशेष रूप से पाई जाती है, के साथ वे प्रयोग इतने 
पृथकू प्रतीत नहीं दोते कि सौर्दय बोध दो भक्ककोरकर रफ दें | उदाइरणार्थ विप्तरानी, दुचार, 
ज्लोटि परी, काची, निहुरते, ऐियाराई, गंमिनकाल आदि शब्द प्रस्तुत किये जा सबते हैं | 
बोजिल जी तत्तमता के प्रात छरा भी उ मुस नहीं हैं. जर कि नवीन जी में तस्ममता वी श्रोर भी 
काफी भुस्ताय मिलता दे । निर्दिणण, ध्वन्निर्त, उड्डीपन चानद्, भ्रपचिष्ठ और बोण फ्वाण- 
जैसे पढप शन्हों का प्रमोग वे सदन हो पाठक वो घाएचर्य चस्ति करते हुए बर ले जाते हैं | यह 
पबृत्ति म/फनलाल जी के काध्य में भी नद्दीं मिलती | यहाँ सवाल शुब्दों फे प्रयोग वा नहीं, बराप्‌ 
उनके रद निर्याद्द का है। इस दृष्टि से छोविल जी इसारी बधाई कौ पांत्री हैं । 

भापना के जोत् मे 'सुहागिन' के गोत द्वि दी उपिता के पिशात्त मैं एक तिश्चित सीमाजिद 
के रूप में सामने श्राते हैं । मध्यक्रानीन मैष्णय छ। य॑ की तममग्रतापूर्ण झाप्मसमर्पण की बृत्ति 
जितनी गहराई और द्ररणशोलता के साथ उनझे गीतों में पुन दिफाई देती थे वह श्रतपेक्षणीय 
एव मदच्यूर्ण है। 'हुद्दागिनः से पूईं उनकी दो पाव्य रचनाएँ, 'श्रकुरिता! (१६४१) शरीर माँ? 
(१६४२) ही प्रशश्ष में आईं, सका वाच्य वी दृष्टि से विशेष शदधच्य रहीं है। उनके “हुद्दागिना 
से पूर्व के मानसिक व्वास छो वे अपश्य बुछ दूर तक च्यक्त करती हैं। माता! का प्रतीक मापालाल 
जी के बा य के सर्वातिम मात वो व्यक्त करता है, शिठ काश्लि जी के पाध्य में वह प्रारम्मिक 
एव विचारगत रूप मैं दी मिलता है। 'माँ? वी भूमिका मैं उन्दोने सम्पूर्ण विश्य वो 'मद्दा प्रमनन 
को एक प्रक्रिया? माना है। उनरी सुद्दाग कौ भावना #&! विद्मयस बस्तुत उसी से होता है। ऐसा 
डाइने स्पोगार मी सिया है 

माँ मैं अचद्ध सुदाग भरी 
माँ तुमने चपने सपनों को सुममें पत्प दिया था। 


शाधुनिक हिन्दी-काव्य का एक गिशिष्ट आध्यार्मिक स्वर प्स्रे 


उसी सप्य से मेने फिर सपनों को जन्स दिया था। 
मेरे सपने महारात्रि से ग्राज जग उठे मानो। 
यह सपनों का ज्योति ज्ञागपपण इसे ताप मत भानो | 
वही छुटा दे जो सुद्दाम बबकर निसरी-निफ्सी। 
माँ में अचल सुद्दाग भरी ।* 
सुहाग दी अ्चलता या अमस्ता दी कल्पना बोक्लि जी वी सुहाग भायना की एक 
विशेषता है। इसका आ्रमास अकुरिता? की "पुल? शौक कविता की अन्तिम पक्ति 'द्ो जाय 
अमर मे सुद्दाण! में दी मिल जाता है, किन्तु सुद्दागिन! में यद्ट परिषक्वावस्था में उपलब्ध द्वोती 
है। पूर्तोंदूृत कपरिता वी अपशिष्ट श्रन्तिम पत्तियों में उसे रम्पूर्ण सष्टि में परिग्याप्त ज्योति का रूप 
दिया गया है । यथा : 
सूर्य चाँद में अट न सी बह ज्योति कदाँ घिदकाऊँ । 
सागर में ग समा पाई चद धार कहाँ फैदा्ों 
ब्रिक न सको जो निधि प्म्पति पर कैसे धम्मुस लाऊँ । 
वद्द विभूति माँ द्वदूय धीरकर केसे तुमे दिखाऊँ। 
आऑजों से शोक दहोइर यादहर बाहर बिसरी। 
माँ में अचल सुद्दाग भरी । 
शुक ही भाधार मेरे एुक ही चाधार है! पक्ति से प्रारम्भ दोने वाली कयिता में भी 
सम्पूर्ण विश्व में परिव्याप्त एक द्वी ज्योति वी बात दोदराई गई है। जीवन की पिय्रिध वैश्नाग्रों 
वी परिणति भी इसी सुद्दाग-भावना के साथ हो गई है, जैसा कि “पुलक वेदगाशों ने ही 
मेरी माँग भरी! से प्रर्ट दोता है। सडी बोली दिन्दी काव्य में बेदनाओं से ग्रभिपिक्त श्रमर 
सुद्दाग पी परिकल्पना बोई नई वस्तु नहीं है। मद्दादेवी जी के वाज्य में वोकिल जी से पूर्व दी 
इंसडी स्पष्ट अभिन्‍यक्ति मिलती है | फोडिल जी के इस भायना से सम्पद गीतें को पढ़कर 'सास्थ्य- 
गीत! थी हुप्रणिद पक्तियाँ 'मैं अखंड सुद्दागिनी री! श्रथया 'सपि ! मैं हूँ' शमर सुद्दाग भरी, 
म्रिय के अगस्त झनुराग भरी? स्मृति में तह॒ता भनझार जाती हैं। अ्रतए्व इस मायना की 
मीलिर उद्भायना का श्रेय कोडिल जी को नी दिया जा सकता पिन्त॒ यद सत्य है कि इस सम्पत्ध 
में उनकी श्रन॒ुभूति मद्दारेवी जी की श्रपेक्षा कही अधिक तरल और ब्याप्रऊ है ) वर्ट्रेएड रेल ने 
रदस्थातुभूति की विवेचता करते हुए उसी चार विशेषताएँ बताई हैं। जिनमे अमरता अपवा 
काल के नियमो के भ्रतिकमण वी भावना भी एक है । सुद्दाग के साथ श्रखण्डता या अ्रचलता 
कौ कल्पना वो इस तरद एक प्रहार की रदस्यानुभूति के रूप में महण किया जा सकता है । 
मुद्दागिन! के गीतों की निम्नलिखित पत्रितियाँ उनकी उ्त विचारधारा वी प्रिषोषक्ष हैं 
जियडी श्रोर पढले सक्तेत जिया जा छुवा है ! 
१ 'सुद्ागिन!, एछ ४७ 
२ (7) एिट्ए्शीबचणाय ठद फडाहका: 062 79009:7097 
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घछ आलोचना 


(3) थे सेते पूजा के बाण हैं। 
तक विगत मेरे अर्पण दैं। 
भाह्तिझता भी भक्ति हो बह, 
बेबस मेरे आकृप॑ण हैं। 
(२) आज द्ासना भक्ति हो गहे। 
बया वतलाऊँ मश्वस्ता में अब मेरी चाप्तक्ति ही गई। 
(६) बढ गंध सेरे सन चस राई हे 
नभ पर जिसड़ी डाले अटकों, 
थल पर जिपकी कियाँ उडी, 
मेरे ज्ञीवन के कर्दम में, 
वह चनजाने फेस गई रे | 
'सस्ि भ्रव रस बरसे मैं भीजूँ? से प्रास्म्म होने थाली उनकी कविता उनके अन्तर्तम में 
निद्वित उस द्रवशशीलता तभा उठ मायात्मक तारल्‍्य को ब्यक्त ढरठी है जिसका निर्देश हैं कई बार 
कर चुका हूँ । उसमें प्रयुक्त “बटवर! और “वैरागो”-जैसे शब्द यह बताते हैं कहलि उन्होंने भी भाजन- 
लाल जी और नव्रीन जी की तरह मध्यत्मलीन प्रेम मक्ति काव्य श्रौर उसके आदेश से पर्यातत 
प्रेरणा अ दण की दे और इस क्षेत्र में उतते विशेष भिन्‍न नहीं हैं, किस्तु उनकी “जग छ्गता दे 
बढ़ी-घदी सी द्त अपनो ही छाया? में व्यक्त अनुभूति उनकी स्वयं ढी उपलब्धि जान पड़ती है 
और इससे इनर्म तथा अन्य पिछुने रहस्पवादियों में कुझु श्रन्तर लगता है।१ 


छः 


डॉक्टर भगयतशाए उपाध्याय 
माता भूमि 


माता भूमि! डा० वाठुरेशश (य अग्रवाल के नियस्वा का संग्रह है। निवस्धों की संछया बडी है, 
४९ वल्तुतः झनाधारण बडो | इतने निउ-चें में, ज्ादिर दे, सारा जग-जहाव समेटा ला सब्दा 
है | इन निबनन्‍्धी में कितनी माउ-सम्पदा विद्वान लेप़क ने पाठक को दी है यह इन एफ्ठों का 
आलोच्य विपय है । पर उस ओर बढने के पहले एुस्तक के रूप पर दो शब्द कद्द देना अनुचित 
न दोगा । पुस्तक वा ग्ावरण अस्यन्त बदस॒रत दे। आज के पुस्तक-प्रकाशन द्लेपर में बढती हुई 
सुरुचि को देखते हुए लगता है दि इतनी असुन्दर छुपाई शोर कृरचि प्रदशन हे लिए प्रकाशवों 
को विशेष ब्ययस्था करनी पी होगी | पैसे “चेतना प्रवाशन, लिमिटेड? द्वारा प्रगाशित पुस्तदा 
में सुददि की कमी नहीं। 
3. मात्रा: लेख४--म्रापनलाब घर्तु्वेंदी; ध्रकाशक--पंकज प्रकाशन, खण्डवा ! 
क्यामि ; लेपन्र--प्राज़ राय शर्मा नवोनों; पकाशझइ-नाज हमज् प्रदाशन, दिस्सी ! 
सुद्ापिन ६ फेलिका--विद्वावतों 'झोकिक प्रकाशझ--उपौदि प्रकाशन, प्राण । 


मात्रा भूमि पथ 


निकूध चूची इत मबए है--माता यूमि, सन्‍्त्रों वी मधुमती गूमिशा में हथिपी, मारतीय 
यश का पृष्पद्दास, क्षीर गंगा, द्विमीलिय और गंगा, द्विन्दी की उद्र वाणी, शर्न्यों या देश, 
हलसीदास, यरदात, भारतीय विचारों के मेघजल, ललित कला यी परम्पएएँ, भारतीय कला 
वा स्वर्ण॑-युग, जद्दोँ नाचते गाते लोग, राष्ट्रीय उपयन कृष्णुमिरी, मुगल चित्रकला, राणस्थानी 
बित्रशैली, हिमाचल चित्रकला, यणरम्म, महतते झानराज्याय, संदिधान ग्री परम्परा, राष्ट्रीय 
उन्नति का छैरियाचक्र, जन जीवन के दो यूथ, उपदेशेन वर्तामि, पाणिवाद, व्यास का मानवीय 
इृश्कोए, चरित्र का मानदण्ड, भारत वा पिश्य-मानत, प्रियदर्शो क्रशोक, अशोक का नया 
उत्थान धर्म, समयाय एवं खापु, एशिया वो शऑॉए, एशिया शरैर भारत, प्रशवृक्ष, राट्र का 
धर्म-शरीर, चमडीला रात्प; मैं स्वयं दवि हूँ, दावानल-शाचमन, वर्तत्य कर्म॑ वी हुएडी, गांधी 
पुश्य स्तम्म, गाधी बुद्धि समवाय, चकष्वज, राष्ट्रीय महाम॒द्रा । 

सूती वी असाधारणता इस तालिका से सिद्ध है। इतनी मारी भरवम नाम शब्दरूप 
निश्स्थ-काया कम से कम मेरे देसने में नहीं आई। फना ने होगा कि इस रिशद अन्य चक्र दी 
परिधि में, इन लाखों शन्दों के परिमाण में छुछु भी ऐसा नहीं जो वहा नहीं जा सकता | सा 
अनस्त शब्द-सागर (लेसक वी बार बार दुद्दरई जाने वाली प्रिय शब्शवलि में हो--) के 
देवाछुर मंथन से वितना श्रमृत, वितन्ा विष, बितने रत निबलते हैं. यद्द देखना यहाँ श्रपेशित 
है | पर उसकी सात पिर। श्रमी सन्य वी भाषा । 

आसभ में दो रिना बिसी आडम्बर के साफ खाफ बह्द देगा उचित द्ोगा कि माषा 
अग्यम्त बर्दर, है। यह न तो माँ भारती वा सएडन परती है, न रिद्दान्‌ के सचित यश का दिस्तार। 
भाषा साथेक बावयावलि है; जिएके द्वारा महुष्य अपने भार, विचार, ध्रायश्यक्ताएँ प्रकट करता 
है । भाषा फी साथकता उसके बोध में है---हिस माता और अय्थ में बकता उसे भोले उसी माता 
और च्र्थ में उसका एम्स जाना ही उसका लाभ है। दुरूहता और पेंच उसका गला घोटने 
दा प्यास है। भाषा वा सौरदय, उसकी सफ्लता उसी शआशुप्राह्षता में है, उाके एज प्रसाद 
में है। ये तो पुस्तक भाय को छिपा देने दाले वाक्‍्यों--पैरों- परष्ठो से भरी है, पर स्थानाभाव 
से कुज उदाइरण गोमिल, अध्रवोग्य, श्रतुन्दर साया के यहाँ टिये जा रहे हैं : 

“ज्लोक-समुद्र के मन्‍्पन से मातृ भूमि रूपी मये देखता का शस्म धो रहा है।”* 
(मम्थन, अस्त मथक्र मदपव निशलना आदि प्रनन्त अनन्त प्रयोग इस ग्रन्य मे अदभुत रूप 
से दुण्दैं ) 

“जि समय युग के देववा का जन्म दोता है, राष्ट्रीय क्लिकारी दृर्षिए स्वरों से 
उपकागुण घान करती है ॥१? ('किलकारी? 'दर्पित स्परोए से भिन्न नहीं, वाक्य में 'टादलोजी 
दोफ' है | धुग का देवता माताभूमि है ! ) 

“मन के चारों भोर भरा हुआ ज्ञो अश्त समुद्र दै उल्ली में छ्य, यज्ञ, त्याग, तप, 
अद्दिसा, सर्वभूवहित, न्याय, घसे; क्ञाम आाईि सुन्दर दिव्य भावों के कमज़ तर रदे है ।!"२ 
(/मिकस्ड मैटाफए है जो हिन्दी में भी दोप है--'मग के चारों घोर भरा हुआ मो भगत 
३. 'एप्ड $ ) 

२. पृष्ठ ॥॥ 
४३. एछ ३। 


पदक आलोचना 


समुद दै!, भा सपुद बने रे उछ अभिव्यक्ति दो सत्ती थी, श्रम्ृत समुद्र स्यय एक चलतार 
हो गया और उठता मन से सम्बन्ध डिस साथन से होता है, पता नहीं | फिर समुद्र में क्मलों का 
तैरना वैसा ! समुद्र में ब्मल होते हैं क्या ! दो सकते हैं !) 

“भारत राष्ट्र का लोड संनादुन चक्र शताब्दियों के पिछले हुए पथ पर चक्कर ही 
रहा दे । इसमें सन्‍्दद नहीं ।”* 

#ज्ञारी, हपरु, भस्एश्य, शौधित, इनडी अतिष्या का आइचयैजनक मंगज्न एृद 
शताब्दी के चौथाई चरय में ही कैसे हो गया, इसका उत्तर मातृसूमि के हृदय में छगे हुए 
पूप नूतन के गठबन्धन पे मित्षता है”! (इसका भाव तथ्य जाने टीजिए थौर पच्चौस वर्षों के 
लिए, 'एऊ शताब्दी के चौध।ई चरण का प्रयोग अर्थ वो चादे शितना श्रह्पष्ट बर देता दो, 
उसे भी छीड़िए, और सोचिए, 'द्वदुव में छगे हुए" गटठबन्धन! वी बात | छ्व्य में गठपन्धन 
शायद हो सके पर यह जगा हुमा! क्या बला है ?) 

निभन्‍न्ध रिश्लेषण चिन्तन सोद्दे श्य घुझात वी भूमि है, पर टस जिचार से तो सस्ते 
मातोक्माद, सामान्य को मस्य--3घार लिये शब्द जाल--के बल से श्रत्तामास्य अटशित करना, 
फिलिस्टिनिप्रम के ऋतुस्म उठटाइरण इस ग्रन्थ के सर्वस्प दें । हौम्प, श्टिवेन्तन, घल्फा श्रफ दि, 
प्लाउ, ( गार्डनर ) श्रादि ढी प्रकित में बैठने का प्रयत्न करने वाले इस प्रशस्तिमना लेक के 
पास श्रपने दिचारों ही पूँ जी विशेष नहीं दे। इसीसे माता भूमि, एथ्त्री पुन, श्रमृत घट, समुद्र- 
मन्यत पृष्ठ पृष्ठ पर लौट पढ़ते हैं । वह्दी वहदी मन्त्र ड वीं उद्दी प्रतीर्की को. सभी प्रो में ला 
उतारते हैं | कई बार तो प्रियारों की इस दरिद्वता पर बडा शोध श्रा जाता है | इुद्रराना प्रत्थ वी 
प्रधान निष्ठा है, शब्द शब्द, दाजय बारेय, प्रृष्ठ १८्ठ, श्यध्याय श्रध्याय, माय माय दर्जनों बार 
हुइराये गए. हैं। तीन तीन, चार घार लेप समान सामग्री के साथ इस्तऊ के प्रष्ठां में 
उतर पढ़े है | कारण कि एक द्वी लेस घनेक वार अनेक पत्र पत्रिद्राओर। में कुछ देर पेर के साथ 
छुप चुका है । पैरे के पैरे, पेज के पेज बगेर बताये प्थिवी यूक्तादि के श्रध्यायों मैं--पदले एक में, 
किर दूसरों म--समाद्वित कर दिये ग९ हैं | प्राचीन की पूजा इस प्रकार बोई नहीं करता | प्राचीन 
समी को प्रिय है, सष्कृति के प्रहार प्रिश्यस वी वह रीढ़ है, श्राधार शिला, उड़े प्रति छृतज्ञ ही 
नह्ों जागरूक भी हीना है पर श्रॉस सोलफर, बुद्धि भेद से | 

वल्ा-सम्पस्धी पॉच & लेएँं बी माण शब्द जाल वाले दूसरे निषन्‍्दों से संधा भिन है । 
बद इस कारण कि उसमें सामग्री है, सार्थक सामग्री । और उनमें नो वैयतितत शैली का अमाब है 
उसका कारण यद द कि उनत्री वह सामग्री अ्रधिकतर दूसरों बी प्रद्माशित सामग्री है। बताना नहीं 
होगा कि 'शबीह एक्चश्मी,? 'शत्रीद डेक्चश्मीर आदि उरिसझे परारिमाविक शब्द ६। ऐसे ही 
प्रपश्न श चित्र! वा नामकरण भी । 

'मूपिक? दी मे लेपक कदता है कि “पत्षस श्योविद मे नया फमे नहों, नया दियार 
नहीं, पद इस युग के जिए व्यर्थ दै और युग उसके किए ध्यथ है ।”? इस तके पर इध 
पुस्तक की साथक्ता किसी मात्रा में नहीं, यह इसे क्षणमात्र बडी सोलइर बद्दां जा समता है 
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माद्य भूमि च्प 


लिपते है; “ज्लोभ विजय की प्रेरणा से भारत के यणिझूपोव समुद्र पार नहीं गये झौरन 
असुर विजय के किए पहों के सेनिहों ने दूसरों को भूमि को पैरों तले रोंदा ।! स्तिनां असत्य 
है यह, विशेषत' जद कि बकता-य इतिहास के बानवार का है! दिडप भोगोलिए प्रकिया है या 
राइनी तिक ! यदि मारत की भोगोनिक चौददी से लोग ब(हर नहीं गये तो अनेर यूरोरीय दिदेता 
भी तो यूगैव के भीतर के राज्यों झो ही लूट राषोटइर उस विष्स्यार के भागी बने शिसड्े व्िउरोठ 
हैपऊ अपने देश के शिदेतारों को सगदता है ( पर प्रश्न तो यह है हि समरशठबिततविदयी! 
बहताने वाले राज मे जय अपने धर्य शास्त्रीय 'मण्डरनामि! वाले पड़ोसी परतत्यत्तिय्नों! 
को डप्पाड 'डरपाय तरस्ला! वी प्रशध्ति गवाई तर उनमें और अपुरतिडियी राजाओं में मेद बा 
रहा ! जहाँ प्रिय जदार! है, राजे स्टी ले ली गई वहाँ 'नस्ु मेदिनौम! का कोई प्र्य नहीं 
होता | भारत की स्नेशनेर प्रश॒स्तियों, दिजय स्तम्भों, रोर्ि पदकों के रहते यह वक्त र डितना 
मिध्या हो जाता है! जहाँ अरयमैध, दिग्विज्य, चतपठौं, विश्वडित्‌ आदि ढी स्थिवियोँ रही हैं, 
जदाँ शिद्वासव मान पर बैठ ज्यना 'धनपियतस्य चधिगताय' दी अनिदार्य सता में समा जाना रहा 
है, जहाँ ही प्रशस्तिय्ें में « 
घुघिरत्धितयजेन्द्रानी  वीभव्सभूयो 
भयविगद्धितहर्पो येन चाझारि हर्ष ? 
डो गशेंतित है पदोँ अपने को पर्मेगिवरी कूइना साय को झयसान करता है। ओर 'क्योम की 
प्रेश्या से दशिफुप्रौठ सपुद्ध पार नहीं गये! कइना उनर की कहाँ तक अपेदा रखता है यह 
इतिटाप और बर्धभेशाह्त्र का साम्ण्य दियायों मो घानता है अपने खाहित्य में सर्वत्र और 
हजार दृश्णग इसहे प्रमाए हैं पिह्शे पोच को ध्रावश्यस्ता नहीं और डिनके निजारती हथरूएडो 
का भोग रोमनों को सिने भोगती थी जहाँ सिसेशे दहाडता था, इतिदासज्ार प्लिनी छागरेहों 
को घर लूट हो जाने वाने मारतीय दण्ह्ों से छाइघान करता था, छानूत इनहाता था। उ्हों 
वरशिशीं ते तावधान इरता था बिनड्ठे ऋण छा जबाब दारूत था, गुचामी । 
गएभ्ूतकाए के साथ गाँदे योधिक्त देंठे रदते को प्रदत्ति दमारे राष्ट्र को झात्मा के 
विरुद्ध दै (१ यह वक्चान्य झितना सही है इसस् पतातो इस उएन्य से ही हग दाता है जो 
एड़ पैरा ग्गैर भर के शरावराइन के नहीं इह सच््ता। क्षीर्सायर दे सैस में तो अकमशयता 
और फिनिस्सिनिक्म की ह॒३ हो गई है, उन्पार जैसे उसस पडा है। उम्रद्े उदस्ण नहीं सिये दया 
रफ़्ते, दचह पइने डी ही उं।ज़ है । पूध दो महि्य दा गान है, दूध महों मित्त रद्दा है इस पर 
कोष है पर से कोई सुझकाय है, ने दिचार रुरंणि है। फिर दृदद सहया पुझार उठता है--रभद्ट 
फरोमि कद गच्दामि को वेदजुद्डरिष्पादि! और स्थिति दूध दो रक्षा करे बदले बेस ढी रका-- 
“मृत से गठउन्धन!--को आए जाती है । 
बल अल व सह हि 7 रस हो ही 
उसका उपपपीसश नई हो सेन्‍ला ० हद ्य डे! कली माादीय द्क्य ध्राधार पर 
जे पा लेपड़ कइता दहै--कुद छोग जाति पाँदढि को भारत की 
समाज स्यवस्या समझते है इसे मचा झिसे इन्कार हो सहता है हि भारतीय ब्यरध्या दी 
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च्य्द आलोचना 


शाधार-शिला, ब्यवद्वार-स्ृस्थ वर्णाभ्रम धर्म है, जिसमें श्राभम तो आज सदियों सहलारिदियों 
से हमारे अध्ययन के विषय हैं ( विद्वानों वो सन्देद् है कि क्‍या ये कमी भी व्यवद्ृत्त हुए. ), 
केवल वर्ण-वर्ण शो दमने जाना दै। कर्म और श्रम के शाधार पर वर्ण को पूजना जब इमारे 
सारे श्रवीत मे, सारी रसृतियों ने, उसे जन्मपरक माना है, उसी के आधार पर दाय! बा विधान 
किया है, व्दों 05 उचित है ! और उदारता बी बात तो यह दे हि लेखक स्वयं अपनी उठी 
अक्लूत-माव-पद्धति का प्रदर्शव करता हुआ ४ष्ठ ७२ और छरे पर सेमेटिक परिवार की भाषाओं 
आर अरबी को 'स्लेच्छु भाषा, 'स्केच्छ घंश” बहता ऐ जो श्र कुछ नहीं उस प्राचीन लोक 
वी व्यवस्था है जिसमें आयेतर भापाएँ (कारण कि उन्हें घोलमे वाले विधर्मी- विदेशी थे) म्लेन्छ 
मानी जाती थीं। यह उदार दृश्बोणु वा स्वरूप है | एक सुणल पर डह्लेख दुआ है : "ज्गभग 
4००० ई० से १२०० तक मुसलमानों का पहला समागम हुद्या।”* यह बोई औौर कहता वो 
झललाइट बीबात नथी पर लेसक इतिहास पा परिइत माना जता है। १०००-३२०० ई० तक; 
शायद उसे याद नहीं, सिन्ध पर परमारों-प्रतिहारों प्दालुकर्यों (राजा भोज शादि के समवालीन) के 
घीय मुसलमान सादे तीन-पौने चार सो वर्ष राज कर चुके थे ) ओर पहला समागम १ अर्षों की 
बस्तियाँ उससे इज़ार वर्ष पहले से मारत के पश्चिमी सुमुद्रतट पर थीं, इस्लाम के उदय के बाद भी 
सदियों, और उन्हीं के कूगहों। का अन्त बदले के रूप में देज्जान के मतीजे विनक्रासिम के सित्ध 
पर ७१२ ३० के इसले में हुआ्ना | 
इसके बाद तुलसीदात, सरदास, विविध बलाओं पर ऐसे लेख हैं नो स्वूल करे निषन्घ ते 
लप्ते हैं, नितान्त घटिया ब्रिस्म के | तुलसीदास, छुरदास झादि पर आज श्त्यन्त समृद्ध धष्पयन 
पुस्तक और निबन्ध दोनों रूप में हिन्दी में उपलब्ध हैं ! ये निबन्ध तो उस दिशा में नगण्य से 
हैं। और क्ला-सम्बन्धी लेप ! चर्बित-च्ब॑ण । हजारों एष्ठ, सोचे समझे विचारों के, हिन्दी" 
अंग्रेजी में इस सम्बन्ध मै आज उपलब्ध हैं । 'करेशरो' और निब्रत्थ ढी विचार-छरणि में गुणतः 
अन्तर है, यद्द लैसक़ वो कौन बताये ! 9४ १०६ पर पुरानी परम्परा से ही फ़िर सीखने की बात 
यह कहता है जव सारा ससार कला के नये नये प्रयोग कर रहा है, जब स्वयं भारतीय कलाकार 
(रामरिं १२, हुसेन, धारा, बेद्दे, यावड़ा, देवर, घनराज, आदि) उी दिशा में लगे डग भर रहे हैं । 
जैसे जद कवि नई स्विताशों का आलोक लिये पडा हो पोई उससे उसकी पुरानी चित 
पविताओशों वो ही सुनाने पा आग्रह परे | पृष्ठ ११० पर लेसह गुप्तताल क्री घुद्धिमूर्ति को 
प्ौलिक' कहता दे, भगवान्‌ ही उपका मम उमके। 
अगले लेस 'पाणिवरादः में तो जैसे उधार लिये हुए माइनिक््म के आरिये उन्नीसर्वी सदी 

का प्रयास दिया गया है| भ्रम की मद्दिमा गाई गई है। और यश अमबाद फअच फिजियोक ट्स 
वी श्रतिं तरु जा पहुँचा हे : "मनुष्य समाज की चंपेरी कोठरियोँ श्रम के प्रकाश से भर 
जायेंगी। मानदों के मुरकाये हुए श्रक्न श्रम की गरसी पाकर कमे के लिए पुन. ुछ जादेंगे।?7* 
महते ज्ञानराज्याय! उन्मादमसित लेस है ! संविधान! में बेकार कोई संत्रिधात रमम्धी विचार 
द्वेटेमा, उसमें र्डित-चर्वण है | दूसरों का (श्रस्वोज्त), और हिन्दू 'पालियी! का विस्पोद ! और 
“मारत का विश्वमानस! मनन और ब्याएया है| 
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सार्थवाह प्छ 


लेपक पढ़ता-पढता, गुनता-गुनता, लिखता-लिखता गीएवा है, बढ़ता है; पर जितने इस 
विद्वान्‌ लेखक के लैस झाज से बीस बरस पहले पढ़े दो बढ इस पुस्तक को पढ़कर निराश दोगा । 
प्रग्यकार जीवस के इस बीस वर्यों के बीच इड़ा नहीं, विकतित नहीं इओ्ा, ऐसा जान पड़ता है।१ 


|] 


बायुदैव उपाध्याय 
साथवाह 


यययपि सार्थवाह्द शब्द से पाउक-बर्गे फो पुस्तक में प्रतिपादित विषय का श्राभाशा नहीं मिलता, 
डिखु यह नाम श्रध्यन्त छार्पक रूप में प्रयुक्त किया गया ऐ। इस शब्द फा '्र्थ उप अगग्ना से 
है, णो पूँ जी द्वारा व्यापार करने वाले पास्थों में जाया परता था। सार्थ का श्रमिप्राय पूँ जी बाे 
व्यापारी समूह ते है। 'झतः साथ्थवाद का नामफण्ण करके डॉ० मोतीचद् ने पुस्तक में प्राचीन 
भारतीय व्यापारी, उनझी यात्राएँ, क्य-विकय थी वस्तुएँ, व्यापार के नियम तथा पथ-पद्धति फा 
वर्जन किया है। 

पहले श्रष्याथ में भारत की प्राचीन पय-पदति के श्रन्तगंत दक्षिण भारत तथा उत्तरापप 
के व्यापारिक मार्गों वा श्यक-पृथक्‌ वर्णन मिलता है, जिनमें माद्रीय प्रय-पद्धतियों झा भी 
उल्हेप है। इनका सुन्दर वर्ेत किया यया है । प्राचीन मार्गों के वर्णन के साथ मुगुलाालीने 
महापर्थों का भी उल्लेख पाया जाता है जो इस पुस्तक के विषयाम्तगंत रखना उचित नहीं 
प्रतीत द्ोता । 

पूपरे अध्याय में प्ोदेन-जो-दड़ों तथा इडप्पा से प्राप्त पुरातल सामग्रियों के श्राधार पर 
लेखक ने मांगे तथा व्यापार फे विभिन साधनों का वर्णन किया है। उस साम्पन्ध में पैलगाड़ी 
का उल्लेस फरना आवश्यक है, जिसका स्वरूप चार इजार दरों के बाद भी वैसा दी मिलता है । 
मिट्टी के जितने खिलौने छुदाई से निकले ए उनमें बैलगाड़ो फी प्नावद एक-सी मिलती है। 
लेखक ने थ्रार्यों के भारत में प्रवेश-मार्ग का जो विवरण उपस्यित फिया है, वह सर्वया 
विवादित गई दे; शोहरे ऋष्णप के पौँद उपपियाण किये गए हैं। पहला सर्वथा शज- 
नीतिर है, जिसमें दोलद गणों तथा राज्यों का दर्णुन ऐ। श्रम्य उपविभागों में सेना के साथ सड़क 
घनाने बालों फा ब्णुन, जातकों के आधार पर यात्रा की कठिनाइयाँ और अन्‍्तर्देशीय व्यापार तथा 
समुद्री पन्दरगाहों की उपयोगिता पर प्रकाश डाला गया है। उसी प्रसंग में बौद्ध-साह्दित्य में 
बर्शित परुद्र-यात्रा से इमें ईसा पूरे पाँचवी तदी के भारतीय व्यापार का शान हो जाता है ) 

चौथे श्रध्याय में यूनानी लेखा तथा फोटिल्य अर्थशास्त्र के आधार पर मौर्य-सुग के 
व्यापार तथा तत्सा्बन्ची नियमों फा बशुन लैसक ने किया है। इसके पाद दी ईसा पूर्व दूसरी- 
तीसरी शताब्दी तक भारत में शासन करने वाले यूनानी, शक तथा पट्चय राजाओं की यात्रा पा 


१५ छेस्मअ--टॉकटर पासुदेदशरण अपग्रवास्त, भ्रकाशक--चैतना प्रकाशन, हैदशायाद ै 


ह&० आलोचना 


बर्णन किया गया है | तत्कालीन विदेशी यात्रियों-पेरिप्लल तथा टालेबी ने मौ भारतीय बन्दर- 
गा्दोँ तथा उनके व्यापार का दर्णुन किया है। छठे अ्रध्याय में विस्तायूर्वंक रोमन सांग्राब्य से 
मारतीय ब्यापार का लेखा मिलता हे, जिन बन्दरगाद्दों पर विदेशी माल उतारा करते ये । विशेष- 
कर पूर्वी शमुद्र-तट पर शेमन लोग यात्रा किया वरते थे । सातवें ध्ध्याय में संस्कृत तथा बौद्ध- 
साहित्य के आधार पर मददापन्यों तथा यात्रियों का विवरण लेखक ने दिया है और उस साहित्य 
के अध्ययन के फलस्वरूप देश की पथ-पद्धति और जल तथा थल्ष के अनुभवों फी बात अन्‍्हे दंग 
पे रखी है । श्राठवाँ भ्ष्याय तमिल साद्ित्य तया मणिमेखलै में शादुवन्‌ की कट्दानी के ग्राघार 
पर लिखा गया है जिसमें दक्षिण मारत के यात्रियों का दर्शन पाया जाता है। लेखक ने छूटे 
अध्याप में नी मारत छे रोमन-ध्यापार का विवरण दिया ऐ, जिसका! सम्बन्ध दक्षिण भरत से दी 
था। अब्छा दोता दोनों अ्रध्यायों का वर्णन एक स्थान पर दी किया जाता ताकि दक्षिण भारत 
का सम्बद्ध वर्णंद एक साथ पाठकों के सामने शाता | नवें श्रध्याय में डॉ० मोतीचन्द्र ने जैन- 
साहित्य का मंथन करके याप्री भर सार्थवाई के विषय में प्रचुर सामग्री दी है। साधु तथा व्यापारियों 
की यात्रा के श्रतिरिक शाताधर्म वी दो कद्दानियों के श्राधार पर जद्ाज्रानो का सुन्दर विवरण 
सामने रखा है। भारतीय इतिदवास में गुप्त काल स्वर्ण युग” के नाम्त से पुरा जाता है। इस 
युग में राजाओं की विजय-यात्राओं के मार्ग का लेखा तत्कालीन प्रशस्तियों के श्रध्ययन से मिलता 
है। समुद्रगस ने अपनो दक्षिण विशय-यात्रा मैं किस मार्ग का अ्वज्षम्घन किया था, और चख्ध- 
मुस विक्रमादित्य ने किस पंथ*पद्धति से मालवा में विजय-दुरुदुभी बजाई थी, इन सब्रका विवरण 
अगले श्रध्याय मैं मी मोतीचन्द्र ने किया है | इसी काल मैं उपनिवेश स्थापित किये गए, जिसका 
भेय इमारे प्राचोन व्यापारियों को है। फाहियान के यात्रा-विवरण से यह जानकारी द्ोती ऐ कि 
चीन से भारत की सइके मध्य एशिया होकर गुशण्ती थीं । बह अन्‍्तर्सप्रीय ब्यापार का सुझय साएगे 
हो गया था । 

मारतीय इतिद्दास मैं सात्ी सदी से ग्यारदर्बी सदी तक का काल अपनी विशेषता के लिए 
प्रसिद्ध है । इस युग के भारतीय समाज में सर्वत्र उचल-पुथन्न दिखलाई पड़ती है । मुमल- 
मानो के श्राक्मण के कारण जह्याज्ञरानी का छार्य हृद्धि पर था। भारत से दक्षिश-पूर्वी एशिया 
तथा चीन का सम्बन्ध वढता वी सया । मुसलमानों के श्राकमण से इस युग में मारतीय पगिडतों 
ने नेपाल, तिब्बत तथा चीन में जाकर घ॒र्म तथा साहित्य का अचार किया। उस सम्बन्ध में 
पुर्वी बन्दरगाद ताप्रलिप्ती का विशेष हाय रद्दा । डॉ० भोदीचन्द्र ने ग्रब साहित्य तथा चीनी 
इतिद्वास की छान-बीन करके इस पुर्व-मध्य-युग का सुन्दर वर्णन किया है | यद्यपि श्रसत्र ऐतिहासियों 
के विवरण तथा 'युक्ति बल्पतरः पर लेसऊ ने अ्रपना बर्णुन श्राघारित दिया है, कितु तलालीन 
प्रशस्तियों का श्रष्ययन भी श्रावश्यक था | मारतीय लेख हमारे इंतिद्वास के माण्दार हैं । पूर्व- 
मध्यकाल (७र्वी से १६वीं सदो) का इतिद्वास लेखों के अध्ययन के बिना पूण नहीं माना छा सकता । 
बारइवें अध्याय में विभिन्‍न समुद्री भार्गों में भारतीय बेड़े का वर्णन है जो पूर्वलिपित दक्षिण के 
चोल राजाओं के जावा विजय तथा शैलेद्ध शासक से युद्ध पर श्राघारित है। इसमें विशेषतया 
घनपाल-कृत 'तिलक मज्जरी” के ऋ्राधार पर सामुद्रिक यात्रा का वर्णन किया गया दे । लेखक ने 
टीक ही लिखा है कि चनपाल के द्वीपान्तर यात्रा सम्बन्ध में कोई निश्चित मत नहों प्रबट 
दिया णा सकता | किन्तु उसका वर्शन अ्रत्यन्त सजीव है और आँ्जों-देख्यी बात शत द्वोती है। 


जिप्सी छः 


अन्तिम श्रध्याव में लेसक ने कता में जद्ाज्ष-सम्बन्धी चित्रों का वर्णन किया है, जे लगे हुए. 
कल्लक पर चित्रित या सचित हैं। इन सबे फलों से पुस्तक की छम्दरता बढ गई डे तथा दो 
मानचित्रों द्वारा सारे मार्ग तथा पथ पद्धतियोँ का शान हो जाता है। दिस्दी क्या अग्रेजी में मी 
इस ढ्ष्य वी कोई पुस्तक नहीं यी। इसके लिए लेखक बधाई का पान है ।* 


( 
गंयाप्रत्ताद प्राएडेय 3 दर 
जण्ता 

पंजप्सी? श्री इलाचन्द्र जोशी का नवीनतम उपन्यास है, यो लेखक के रचना क्रम का सातयाँ। 
जोश। जी की यद कृति उन उपन्यासा में से है, जि*ईँ बास्तव में नदीन युग की जागरूक चेतना 
का प्रतीऊ कहा जायगा। जब हम युग चेतना, युग-क्ला अथवा युग चिन्तना की बात करते ््ँ 
तंत्र हमारा आंशंय श्रनिवायंत किसी एक देश श्रथवा दल, एवं समाज या व्यक्ति से नहीं होता | 
बरनू इम विश्व ब्याप्त जीवन के नाव! विरोधी केतों के विकासोन्मुख समन्वय से दी युग सक्ञा को 
पूरा करते हैं। आज श्रणबम की खोज और उसड़ी विनाशनारी लीला से मानवता ब्राहि तराहि 
कर उठी दै। सारे सखार मैं मौतिझता का एक ऐसा अप्तक छा गया है कि इघर बीसर्यी शती में 
प्रत्येक न्यक्ति में केवल सथ का भाव दी अमुख दै। दर्ष डी बात यह है कि बीसनी शी के अधिक 
तर मनोयैज्ञानिक उपन्यार्सो की भाँति चेतन के नाम पर मनोराज्य की एकॉन्त तथा आबद्ध कारा 
में र्राइती हुई नैतिक पतन की विउ्शवामयी पीडा के प्रदर्शन से यह उपन्यात्त मुक्त है। उपन्यास 
की पूरी गतिविधि से अवगत होने के बाद उते इम '2 5६075 ० $छा77पव ए9708725५ 
ही कद सत्ते हैं। 

उत्तेजता और स्थिर चेतना जीवन की जुडवाँ सन्तान हैँ । इनका विरोध ज्ीयन का सम्सतु 
ल्ञन मट्ट करने वाला और सटयोग उसे सुव्यवस्थित करने वाला होता है। उपन्यास का रजन 
उत्तेज्या और मनिया स्थिर चेतना का प्रतिनिधित्व करते हैं । उत्तेजना का छस्से बडा प्रेरक “घना 
है, शक्ति है और स्थिए चेतना का श्राघार “भ्रम? है ] रजन घनी और ममिया श्रमिक है | इस 
दृष्टि से उपन्यात को सम्पत्ति और श्रम के संघर्ष का मह्याकाव्य भी कद्द सकते हैं । कहना न दोगा 
कि मौतिक विज्ञान की प्रगति का आधार मी म्पत्ि? या पूजी? है, किन्तु रजन के साथ मनिया 
की भाँति उसमें श्रमियों का श्रम मो सम्बन्धित है। सच तो यद्द दै कि विज्ञान, राजनीति तथा 
कला जीवन की व्यापक भाषा वी विमिस्न बोलियाँ मात्र हैं | अलग अलग सब जीवय को अपुर्णता 
की ओर टकेलते है और सब मिलरर पूर्णता को ओर चलते हैं। 

जोशी जी ने इसी पूर्णता पर इल देकर एकागी दृष्टिकोण का परित्याग करने तथा जीवन 
की पिमिनर स्थितियों और क्षेत्रों के समन्वयात्मक स्वरूप को पदचानने का आग्रह अनुरोध किया 
है। तो क्या उपन्यास में सर्वोदिय छा साथन उपस्थित क्या गया है १ ( स्मरण रहे कि यह 
सर्वोदय गाधीदाद से संयोजित न होकर भगवान्‌ कृष्ण के अधिकारवाद के श्रधिक निकट पड़ेगा ॥) 
4. छेखक टॉक्टर सोतोचन्द्र, प्रछाशक--दिद्दार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना । 





घर आलोचना 


उपस्यास का कयानऊ छुझु इस प्रझार हे--“निषप्सी? एक जिप्सी लडकी की रोचक तथा 
विकाठशील कया है, जिसका नाम मनियां है | 

इन्म से दी मनिया जीवन के मानसिक उद्बेयों तथा क्षोमों की एक ऐसी गठरी लादे है 
को असाधारण ही कहीं जायगीं। रचन से यह मदुरी में एक छोटी दुकान की दुदानदार की 
हैसियत में मिलती दै। पहले दी दिन शत ने एक चाकू खरीदा और मतिया ने बैचा | दूसरे 
दिन ते धायः रोच ही रचन उसकी दुकान पर आने-जाने लगा और छोटी मोटी वेकाम वी 
चौजे खरीदने लगा; यहाँ तक कि एक दिन डसने सारी दुकान खरीद ली। मनिया को भी 
खरीद लिया । 

इस विचित्र श्राकर्षण का एक कारण है । सनिया को देखकर रजत जो उसी दुदान पर 
दैठने वाली उसीकी तरइ एक अद्भुत तथा अ्रद्वितीय सुन्दरों सती की याद थआाती है, लो उसीवी 
तरद उस दुकान पर बैठती थी। दोनों की विपमता में भी इतना अधिक साम्य था हि बह सुन्दरी 
किसी-न डिमी प्रकार मनिया से सम्बन्धित जाने पढती थी। वेस्तुतः मनिया के प्रति रजन का यह 
आडर्पण, उस सुन्दरी को याद का, पूर्ब-श्द्रति का परिणाम या । 

मबिय डे पहले उसकी माँ उछ दुच्चत पर बैठा हरती थी । शपने पति शी विशाहिता 
और हझ्कर्मए्यता से खीककर उसने एक दिन उसकी हत्या कर डाली और मनिया को नियश्रित 
छोड़कर स्वय आत्महत्या कर ली | शिशुकालीन उस घटना का प्रम्ाय मनिया के मन मैं श्रमिट रूप 
से अ्रक्ति है। इस समय मनिया अपने कर्मठ जीवन की स्वृतन्त्र सता--दुकान--को वेचकर एक 
अनाय शुल्ञाम की तरह रन्‍्न कौ शरण में है। अ्रपनी स्थिति के प्रति रमन को उत्तरदायी तमसझ 
कर मनिया बीच-बीच में ऐसे व्यग्वों का उस पर प्रह्मार करती है कि वह विलमिला डठता है। 
उप्तड़ी सथत्तिशीलता का ऐसा खाका खींचतो है कि उसका अधिऋारी अपने को शैतान से कम 
नहीं पाता । फिर भी मनिया अपनी उस विपनता छी पिवशता में उससे ब्याद करने यो राजी दो 
जाती है, कित्ु मीतरी आकोश तथा अआ्त्मामिमान के वार वह विवाद डी ८क शर्तें यह रफती 
है कि रबन ईसाई धर्म स्वीकार बर ले॥ विवाह करने की विलाउिता के साथ धर्म परिवर्तन मैं 
रचन को एक प्रकार के श्रटमजस का श्रज्॒मव इुआ परन्तु अन्त में उसने अपने मूल धर्म को पुराने 
कपड़े को माँति दूर फेफ़क्र ईसाई धर्म स्वीकार कर लिया। 

मनिया के ईसाई धर्म के झाग्रह का आधार भी है। मनिया जब सर्वस्व बेचवर 
स्जन के यहाँ ऋने जाने दया रहने लगी द रमन के पड़ोप की एक ईसाई लड़की से उसकी 
ऐसी घरिष्टता दो गईं कि वद शीम द्वी ईसाई घर्म तथा इंसा और मेरी के प्रति श्रतन्‍्य भद्धा- 
बान्‌ एवं विश्वास बन बैठी | समी पारियों छे प्रति क्षमा, जीद मात के प्रति दया, सद्यावुभूति 
आदि ईसाई घर्म वी विशेपवाओं ने मनिया के मन में एक ऐसी शझारुथा जगा टी, जो ठसडे 
शैशव में घटी माँन्वाप वी दुर्घटना के सैमालमे का साधन बनकर उसके मन मैं जम गई । मनिया 
स्वय टससे अपने को अ्रलग कर सछ्ने मैं श्रसमर्थ थी | ईसा और मेरी के रूप में जैसे उसे अपने 
माँ वाप पुनः मिल गए। पली डोइर मी वइ रजन के लिए ईपा तथा मेरी को छोड़ने के लिए 
तैयार नहीं थी। 

मनिया के इस दृड विश्वात तथा €्‌इ सइल्प का मुझावला डरपोड एवं बिलासी रत्न 
किसी प्रदार मी नहीं छर सका । यद्यपि इसके पहले वह मनियां को द्विप्लोयइड मी कर लेता 


जिफ्ी घर 


था |] रंजन जैसे ब्यक्तियो के विश्वास तथा ऐिद्धान्त उसकी बाह्य स्थितियों के साथ निम्नगामी 
जल-पात कौ रद्द प्रमावित द्वोते चलते हैं | कथावक-मर में मनिया श्रपने आ्रन्तरिक आग्रहों का 
चाबुक चलाती जाती है और रंजन तिवगवा हुआ आगे बढ़ता जाता है। दूसरी ओर मनिया 
आभम की नहीं तो श्रम दी पली हुई बालिका, जीवव की विविध विरोधी परिस्थितिर्था में भी 
निरन्तर विकास करती चल्ली जांठी ऐ। सहज रूप से ज्ञीबन की शक्ति तथा उसके विषांस की 
सर्वतोमुंली सम्मावनाएँ भमिर वर्ग में अधिक होती हैं। पता नहीं, जोशी भी द्वारा चित्रित रंजम 
तथा मनिया के जीवन-व्यापी अन्‍्तरीण तया बाह्य रंपर्ष को पूंजीवादी-ओ्रोलेतेरियत संघर्ष का 
स्व॒हूप देना भी चाहिए या नहीं, परत यह संघर्ष सुविया प्रात्त तथा उुविधा-दीनों के बीच के है, 
इससे इन्कार नहीं किया ला सकता । दुनिया के दो शिविरों का यह संघर्ष आज को सबसे ज्वलन्त 
स्मध्या है । 

मनिया शीघ्र दी सातृत्वन-पद लाभ करने वाली थी। उसके तन-मन में एक ऐसा 
निर्मल निखार मकलकने लगा था जो ग्प्रत्याशित दिन्दु उसऊे जीवन के मूल-संस्काएँ के अनुकूल 
था। रेजन अपने स्वभाव के कारण उसके संस्कृत स्वरूप का भी लाभ न उठा सका। मजिया के 
उसी और श्रघिक पटकने लगी | रंनन-जैंसे विलाएी व्यक्ति पत्नी को यीं मी माँ वनने की 
अनुमति, अशात रूप से द्वी सदी, देना नहीं चाइते | मनिया का दिन-रात पूजा-पाठ मेँ व्यस्त रहना 
रंजन को शऔर भी उत्तेजित करने में सफल रद्द | स्थल-स्थल पर लेखक ने रंजन की सारी 
बूजुथ्रा अईई की मानसिकता एव उसके वर्ग की व्यापक द्वीनता का स्पष्ट, स्वामाविक तथा सजीय 
चित्र खींचा है | फिर मी कथा की मूल प्रेरणा मनिया का विकास है न कि रंजन का हास ! 

मझूरी की ठण्ड से बचने के लिए दोनों कुछ दिनों को कलकत्ता चले जाते हैं । पहाँ रंजन 
के एक बाल सदपाठी वीरेंद्र से सहसा मेँट हो जाने के कारण उसीके यद्ोँदइर जाते हैं। 
बीरेद्र, स्वभाव से मिन्‍न, पर सम्पन्तता में रंजन के समान हे। एक दी चेतना के दो स्तरों छा 
रहस्पोद्ववाटत करने के लिए ही जैसे वीरेन्र छी संष्टि की गई हो । वीरेंद्र का वढ़िया सराद और 
डसकी सुन्दर सौम्य पत्नी शौमना का आतिप्य दोनों की मा गया तो आश्चर्य की बात नहीं | 
मनिया का प्रवेश उत घर में बहू के रूप में हुआ शरीर शोमन[ उसझी दीदी बदी | उठना-बैठना, 
घूसना-फिस्ना प्रारम्म इआ नहीं कि रंजन शोभवा पर लट्दू हो गए । स्वयं शोमना एक ऐवी 
विचित नारी दे किन केक निकम्मे रंजन के लिए, वरन्‌ कर्मठ वीरेन्र के लिए मी उपको 
समभना सम्मद नहीं था | दीरेन्ध अपनी संस्या को धुन में सस्त था | उसे शोमना और रंजन कौ 
लगा लगी देखने-सममने का अवश्ाश ही नहीं था, किस्तु मनिया को रंजन छी नई गति- 
विधि समममे में देर नहीं लगी । 

दैवयोग से इसी बीच मनिया का मुँद तेज्ञाव से खराब हो गया और उसका नवजञात 
शिक्षु भी अचानक मर गया। एक तो बच्चे की मृत्यु से मनिया की श्रास्था पर यो दी बड़ा भारो 
आघात लग चुका या, दूसरे रंजन और शोमना की नवीन प्रेम-लीला ने उठडे और मी श्रधिक 
अनास्यावान बना दिया । 

उसने अपने रुफ़े व्यवहार तथा वचन-संकेतों से रंजन वो आगाद तो क्या, पर प्रत्यक्ष 
रूप से मौन हो रहो | इस समय वद्द एक ऐसी मानसिक स्थिति में थी जिसका उद्घार भ 
तो वह अपनी आस्या में पोज पावी थी और न अपने स्मेगत जीवन में । ठीक उसी समय उसका 


हए आलोचना 


परिनय वीरेन्द्र डी रस्‍्थां के एक अधिकारी से हुआ ! संख्या के सिद्धान्तों तथा उद्देश्यों वो 
सममकर मनिया उत्तके प्रति इतनी श्रावर्षित दो उठी जितनी एक टिन वह इंसाई धर्म के प्रति 
हो उठी थी | आश्चर्य नहीं कि र॑गन इस आकर्षण का कारण अ्रपना विलास और दुराचरण न 
मानकर मनिया पर ही दोपारोधण करने लगा। परिणामस्वरूप मनिया संस्था के प्रति भौर 
अधिक 'प्राबेग के साथ आकुल दो उठी [ 
संस्या तथा उतसे सम्बन्धित व्यवितर्यों के प्रति शोमना के द्वारा जगाये गए विरोधी- 
भाय श्रपनों सन्देद्दात्मक विकराल रूप लेकर रंजन के सामने पड़े हों गए. | उसने मात लिया कि 
मनिया को संस्या दालों ने बहका लिया है और बढुत सम्मव है कि संस्था धालिका ब्ययसाय ही 
करती हो | रंजन का यद विलासी, निकम्मा और भीर-रूप मनिया के लिए इतना श्रप्माद्म हो 
उठा कि वह एक दिन रंजन से दिदा लेकर, कह्कि उसे घका देकर उस घर से निकल गई और 
चुपच्चाप उसी सस्था में सम्मिलित दो यई | इसी बीच एक ओर उल्लैसनीय घटना घटी--थीरेन्द्र 
का वध | उधर मनिया रुंसस्‍्या में कार्य करती हुई शीम दी सब्रफ़ो प्रिय और सच्ची सेप्रिद्म बत 
गई, क्योंकि उसके जीवन के मूलगत संस्कारों का आधार द्वी ऐसा वार्य-्यलाप था। रुंत्था से 
सम्शन्धित एक सज्जन के साथ श्रमेरिका जाकर प्लास्टिक सर्जरी से अपना झुँद दी नहीं वरन सारा 
शरीर सुद्दौल कराकर मनिया बापस्त था जाती है और संस्था में एक नस के रूप मैं सब्ची सेवा- 
भायता से काम करने लग्ती है | यहाँ बद उसी तरह रूपी तथा निद्व रद है लिए तरह कि रशन 
से मिलने के पहले अ्पमे कर्ममय सदज जीवन में थी । 
इघर कलकत्ता से छुछ दूर नदी के किनारे की कोठी में रंजन भौर शोमना एक बहुत बड़ी 
युत्रा युवतियों की मण्ठली के साथ केलि-भीडा के लिए गये कि वहाँ बहुत बडी महामारी तथा श्रवाल 
का मयानक आतंक श्रा उपस्थित हुआ और इन विलासियों का वहाँ ठद्दरनां तेक कठिन दो 
गया। बूजुशा उपकार वी भायना ने रंडन को उम्साया और बइ एक मौजी बूढे बंगाली के 
साथ सबको क्लकता में मेजकर यहाँ ठददर गया | मनिया वाली संम्या से कुछ डॉक्टर श्रौर कुछ 
नर्ते वहाँ सेवा के लिए पहुँची नहीं कि रंजन ॥मन उछल पड़ा। उदने सभी नर्सो के प्रति 
आत्मीयता का हाथ बढ़ाया किन्तु नयीन मनियां की ओर स्वाभाविक रूपसे वह झधिक 
आकर्षित दशा | 
मनिया अपने व्ूंग-वाणों से रजन के मर्म को बराबर देघती रहती है पर उसकी जड़ता 
और कामुकता उसे सहृज्ञ तया सायधान नहीं होने देती | नस की घनिष्ठता के बाद जब (जन 
कौ पता चलता है कि यह प्रतन्ध उसी वीसेन्र तथा मनिया वाली छंस्पा की और से हुआ है तब 
उपके आ्ाश्ययें शौर आतंक वी सीमा नहीं रददी | रंजन सहसा संस्था के प्रति बहुत श्रधिक 
सद्दानुभूतिशील द्वो उठा। नस, रंजन से परिचित द्वोने के कारण अपनी चातुरी से उसे श्रपनी 
सम्पत्ति का बटुत बढ़ा मांग छंस्था को दान छे रूप मेँ देने को विव्रश वर देती है । 
लिसा-पढ़ी के बाद कलकता वापस झाने पर रंजन को सस्या के अन्य श्रषिकारी ब्यक्रतिर्यो 
के साथ सनिया का सी परिचय दे दिया जाता है । रब्न लब्छा से गढ़ घाता है, पर कुछ बोल 
नहीं पाता, क्षमा मी नहीं माँग पाता | मनिया उसका धर्म तथा घन दोनों लेने के बाद मी उसे 
स्वीझार नहीं करती, क्योंकि वद टसके मूल मार्वों से परिचित है । इसीलिए सामूहिद सेवा द्वारा 
अपना धंस्कार-परिष्कार करते के लिए वह रज्नन को पुनः पद्ठाढ़ वापस भेज देती हैै। बह मी 


दर्विनी हिन्दी का उद्धर भौर विकास हट 


चुपचाप अपने पापों का फल भोगने के लिए वापस चला जाता हे और सम्मवतः परीक्षोत्तीय 
होने के लिए जौवन का नया अ्रष्याय खोलता है । यही उपन्यास वा अन्त है। 

नारी-सुलम कोमलता तया पूर्व संसगे की मोहान्घता को बरबस दबाकर सनिया रजस को 
स्वाश्ति मुक्ति के लिए, मुक्त कर देती है । स्व॒नात्मक कार्य द्वारा स्वयं अपने लीवन को विश्व जीवन 
से नियोजित करमे का सफल विधान करती है! यही मज्रिया की विजय श्रौर विकासशील चेतना 
का अ्रमभ्युदय है । 

जीवन के इस ठुमुल कोलाइल मैं ऐसे सन्तुलित दृष्टिबोण के साथ जीवन-विकास की 
सम्भावनाओं का स्पष्ट चित्रण करने वाली कृति जोशी जी की हिन्दी के लिए. स्थायी देन है, 
इसमें सन्देह नहीं ।१ 
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माताबदल जायसबाल ३ 
दखिनी हिन्दी का उद्भव ओर विकास 


“दक्खिनी? (दकनी, दखिनी) खडी हिन्दी ( स्टेण्ड्ड हिन्दी ) के विकास की एक महच्चपूर्ण कड़ी 
है । लेद है कि पिछले खेवे के किसी भी हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखक छी दृष्टि विन्ध्याटवी 
के पार हैदराबाद-राज्य मैं ज्िखरी हुईं इस सामग्री बी ओर नहीं गईं। डॉन प्रियसन ने श्रपने 
'मारतीय भाषा पर्यवेक्षणः में भाषा-विशान के दृष्टिकोश से “दक्खिनी? पर विचार किया है | उनका 
मत है कि, “दक्खिनो अष्ठ हिन्दुस्तानी महीं, दहिद्रि सादित्यिक दिन्दुस्तानो दी भ्रष्ट दुक्घिनी 
का रूप है? जब से दक्पिनी साहित्य प्रकाश में श्राया है, उर्दू के द्विमायती डॉ० सुद्दीउद्दीन 
क्ादिरी३, प्रो० शेरावी *, नाठिरुद्दीद हशिमी" तथा शम्सुल्ला साहब क्राटिरी१ आदि विद्वान 
“दर्खिनी? को “कदीम उदूं? या 'दखनी उदं? कइते हैं । रामप्राबू सक्सेना भी अपने उर्दू साहित्य 
के इतिहास में इसी मत का समर्थन करते हुए कहते ई, “दकनी आपा हिन्दुस्तानो की एक 
शाखा दे” “उसको उदू' को एक भाषा समझना चाहिए ।”* डॉ धीरेन्र वर्मा ने भी यददी 
भागा है कि “ये सब (रेएता, रेखतो और दक्खिनी) उद्‌ के रूप-रूपान्तर हैं (१८ इस भूल के 


- उढदू' लमद्वित्थ का इतिदास--रामवाबू सक्सेना | 
- हिन्दी भाषा का इंदिहास--६४ ६२ । 


१. लेखक--हछाचन्द्र जोशी, प्रकाशक--सेण्टूल् धुक डिपो, प्रयाग । 
२- किग्विस्टिक सर्वे ऑफ़ इश्टिया--जिकद £, भार १॥ 

६. डदृ शह्तपोरे--हिन्दुस्तानी खिसनियात । 

४, पंजाब में उदू। 

*. दकन में डदृ"। 

5६. कदीम उदू। 

फ, 

प्र 
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कुछ पिरोप कारण मी थे | एक तो यद्द समूचा साहित्य फारसी लिपि में है। दूसरे प्राचीन सभी 
ज्ञाव लेसक मुसलमान दैं। तीमरे यह सादित्य दक्षिण के मुसलमान राज्यों मैं द्वी पोषित हुश्ना | 
प्दौये किसी हिग्दी के दिद्वान्‌ द्वारा इसमा सम्यक्‌ अध्ययन नहीं हुआ। श्रतएव इसे '्राचीन उर्दू? 
समम बैठने की भूल सहज सम्माब्य है | 

“टक्खिनी हिन्दी! में डॉ० बाबूराम सक्सेना के दकिखनी माषा और साहित्य सम्बन्धी 
तीन व्याख्यान सम्रद्दीत हैं। ये व्याख्यान हिन्दुस्तानी एकेडेमी इलाहाबाद के निमम्तण पर सन्‌ 
१६४५ में तैयार किये गए. और १६ दिसम्बर सम्‌ १६५९ में पुस्तकाकार रूप में एकेडेमी से हो 
प्रकाशित हुए। इन व्याख्यानों द्वारा डॉ० सफ्सेना ने प्रथम पार दव्विफनी साहित्य के गम्भीर 
अध्ययन श्रौर विवेवन का श्रीगणेश किया | अ्रध्ययन के आ्राधार पर 'दक्सिनी! के रिपय में 
प्रचलित भूल का निवारण फरते हुए. इस मत के प्रतिपादन का स्वुत्य प्रयत्न कया गया है ढि 
“दखिनी! उर्दू ए-मुग्नल्ला की भाषा नहीं, दद “दक्फिनी उद्‌? नहीं, पल्कि 'टक्फिनी हिन्दी है। 

पुस्तक तीन ध्ध्यायों में विमाजित है: १, 'प्रवेशक', २ भाषा), ३. 'शैली)। 
'परिशेष! में टक्पिनी दिग्दी सादित्य के कुछ नमूने श्रौर भरत मैं “भ्रनुक्र्मणिका! दी गई है | प्रथम 
श्रध्याय को पुस्तक वी भूमिका कहा जा सकता है। इसमें “दकिसनी! के मिन्‍न मिन्‍न नामो-- 
(हिन्दी), 'हिन्ददी? श्रौर 'दविपनी'--्ी व्याख्या, 3वरिसनी हिस्दी की चारों सीमाश्रों पर बोली 
जाने वाली भापाऔऑँ--मराठी, कन्‍नड़, तेलुगु श्रौर तमिल-े साहित्य का श्रति सक्षिप्त परिचय 
हथा तत्यलीन भारत मैं उत्तरी भापात्रों की स्थिति पर प्रकाश डालते दुए, पड़ी द्विन्दी ( स्टैणडरई 
द्िन्दी ) की जन्मभूमि, उसके दक्षिण प्रवेश तथा दक्षिणी शाग्यों में साहित्य निर्माण श्रादि 
विपयों पर विचार किया गया है | दक्फिनी हिन्दी? के बविर्यों की रचनाश्रों से द्विनदवी", द्िन्दी ', 
दिन्दी छबान* तथा दस्िनी" शब्दों के प्रयोगों के उद्धरण देकर लेसक ने हिन्दी! नाम की 
प्राचीनता भली माँति प्रमाणित की है। विद्वान लेफक का वक्तव्य है हि 'द्विन्दी? शब्द का प्रयोग 
'मारत वी के अर्थ में वझिया गया है |" यह रात्य है कि तत्कालीन भारत में (हिन्दी! से भारत 
बी? भी तथा 'दिल्दी क्षब्रान, (हिन्दी खोल” औ्रौर 'दिन्दवी! से भ्ास्त की देशी भाषा का बर्थ 
लिया जाता था; किन्तु इसका यह श्र नद्ीं लेना चादिए कि तब तक हिन्दवी? शब्द बेक्‍ल 
यौगिक था, जिभसे भारत की सभी श्रार्य तया ब्ार्येवर भाषाश्रों का बोध होता था । कई सौ वर्ष 
पूर्व श्ररश्य 'दिन्दी! शब्द से यही यौगिक अर्थ भारत की! दी लिया बाता था श्रौर उसका प्रयोग 
मारत की किसी मी मापा के लिए किसी मी वह्त के लिए होता था | 'अलेला दमन,? के रचबिता 
तया श्रल्पेषदी ने भारत की मापात्रों को श्रलदिस्दय' कहकर इसी धअर्थ की शोर संकेत डिया 
है, विन्तु प्रानीन 'दविस्यी टिन्दी? काल में (दन्दवी! या हिन्दी! छा प्रयोग एक विशिष्ट मापा 


) शेफ़ ग्रशफ्--नौपाद्ार ( १३०३ ), एप्ठ ॥८। 
२, घुरदानुद्दीन शानम--दिश दनामा' (32८२), एच्ठ १३ । 
६ मुस्तावरद्वी--सय रस! (१६३२), एष्ठ १$ । 
४. वजद्दी--झतुयमुश्तरी, एप्ड १३ 
इब्तनिशाती--फ़्लबन। 
गस्वमी--ज़ाबिरनामा । 
*. इक्पिनी हिन्दी, एप्ड 3४२। 


दर्सिनी हिन्दी का उद्धव और विकास छ्ट्छ 


हे लिए होने लगा था जो उस समय मास्त के विराद्‌ जन-समुटाय वी एक-मात्र शन्तरप्रान्तीय 
जन मापा थी। लेखक द्वार उद्धृत इन सब लेखकों के पूर्व शाइ मोरों नी ( १५वीं तदी ) न्ने 
कारती और अरबी के मुछाइले मैं इस 'दिन्दी! था 'माका? (मासा) की उसी प्रवार प्रशंसा की 
है जिस प्रकार उनके समसामगिक्क संव कबीर ने दूपजल! रूपी सल्कृत के मुबावले में 'बदता 
नी रूपी 'भाखा? की प्रशमा की है : 
जै कोई अच्छे खासे | इस ययान केरे प्यासे | 
वे अरवी यौज् न जाने । ना फारपी पिछाने ॥ 
मै अष्बी बोल केरे। और फारसी भो हेरेए 
यद दिनदी योज्ो सब । इस अरतों के सभ्य ॥ 
शाद मीरा जी कामत है रि जैते मिट्टी छानकर सोना निकालते हैं 'भाका? (मास) के 
मगुझ् (श्र) को को और शब्दों पर ध्यान न टो । 
स्यों “भाका' साटी जानो। क्र साने दिल में आनी 0१ 
“दक्िपनी! के उद्गम के विषय में ग्रायः विद्वानों में मतमेद रहा है। मालाब्रार दकन, सिन्‍्ध, 
गुजरात तथा उत्तरी पश्चिमी मध्यदेश वो इसकी जन्म भूमि बताया गया है। लैसक के मतानुसार 
खड़ी बौन्दी चैत्र ही टकिखनी बी जन्म मूमि है । डी बोली! की व्यापस्ता की ओर सकेत करते 
हुए. लेखक का कंपन है; “अपश्रश उत्तर भारत में स्िम्ध से लेकर बंगाल पक और दक्षिण 
में गुजरात भौर महार,ट्‌्र॒ तक फैली थीं। इनका जो रूप सर्वमान्‍्य हुआ बद उसी प्रदेश का 
था ज्ञो आज मोटे तौर पर खड़ी गोली फा छेन्न है ।”* कितना भ्रच्छा दोता यदि कोई ऐसा 
शपभ्र श ग्रथ छोज में मिलता जो केवल गुरु जनपद? की बोली में ही लिखा होता । अब्दुर- 
रहमान (१२वों छदी उत्तराध) के 'सनेइ राप्तश्रः (संदेश रासक) श्रथरा 'भविसत कल? 
आदि अपभ्र श ग्रयों में सजस्यावी, युबराती, खडी (दौरवी), अब के ग्राचीन रूप मिलते हैं | 
ऐसा प्रतीत द्वीता है कि स्टैणडर्ड श्रपश्र श का मूलाघार 'कुझ-जनपद? ही चाहे रहा हो; क्न्तु 
उसमें मत्त्व, पाचाल तया सूरसेत जनपद की बोलियों के रूप भी सम्मिलित ये | कुछ इसी प्रकार 
वी स्थिति 'खडी हिन्दी! की भी है। खड़ी दिन्दी या दविखिनी द्विन्दी के दिकास में लेज़क ने निषक्षता 
और ईमानदारी के साथ मुसलमानों का श्रामार स्वीकार किया है: “इस यात को स्वीक्षार करने 
में कोई छक्जा को ग्रात नहों कि हमारी भारतोय बोलो 'हिन्दो! को नये थाय्रे हुए 
विदेशियों ने साहिस्य का मशध्यय बनाया //१ लेखक डन विद्वानों के मत वा सडन करता है जो 
घुष्पदन्‍्त आदि अ्रपश्र श के कवियों और बौद्धगान श्रौर दोहा आदि के रचयिताओं को आदि 
हिन्दी का पद देते ईैं ।?९ लेखक के अनुसार 'खडो हिन्दी! व प्रथम होखक बोई मुसलमान ही 
होगा | ०" स्वाभाविक ही है, क्योकि सदैव से भारतीय आये भाषा की घारा घामिक आन्दोलनों 
या विदेशियों के कारण ही दूसरी दिशा की ओर सुडी है। आरम्म मे अ्रपश्नेश को भी 
_वागद आमीरों की बोली कहा गया था। श्राश्चर्य नहीं यदि यददी स्थिति डस खड़ी हिन्दी की 
* शहादठुल दक़ीक़द से “डदू? (१८३४) पन्निका में उद्छुत | 
हु दक्खिनो ट्विन्दी-- एृष्ठ श्श्श 
» पही--प्रष्ड ३२। 
- चद्ठी--एृष्ठ शेर | 
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भी हो श्सिका मूलाघार 'कौरबी? है । फिर मी यह मानना पड़ेगा कि निगुण संत और झैन- 
आवक भी इस भाधा के अस्तर्प्रौन्‍्तीय रूप को व्यापक बनाने में सद्दायक हुए. | 

अच्छा द्वीता यदि प्रथम श्रष्याय के अन्त में लेखर 'दविखनी में साहित्य निर्माण! 
नामक शीर्षक को सादित्य और शैली नामक अध्याय में सम्मिलित करता और इसी अ्रध्याय मैं 
उर्दू के उद्गम के विषय में मो अपना व विद्वत्तापृर्ण मत प्रकट करता, जिसे उसने द्वितीय 
अध्याय के आारम्म में दिया है। लेखक इस बात से सहमत नहीं कि, “'ड॒दू मुप्तलमानों और 
हिन्दुशं के मेल जोल से बनी है अथवा ददू शैली को हिन्दू-मुखज्मान दोनों वर्गों के 
छलताकारों हे मिलकर यनाया 7?" यह अवश्य है कि सुसलमार्नों के प्रभाव से 'बौरी? (कु 
जनपद दी बोली) ततगा पूर्वी पात्र कौ गोली में घ्यनि, व्यावरुणं सम्बन्धी कुछ इल्फे परिवर्तन 
हुए, किन्तु उससे 'वौरबी? या खडी दिन्दी 'हिन्दी? दी बनी रही, उददू महीं बनी। टी» प्रेहिम 
बनी तथा प्रो० शेरानी* के विदद्ध लेखक में हिन्दी, हिन्दवी, हिन्दुस्तानी श्रौर उर्दृश का 
मूलाघार कुछ जनपद वी बोली 'खडी बोली” को ही माना है। किन्तु चार्रों कों समानायथों मान 
लेना कुछ भ्रामक है | यह श्वश्य है कि व्याकरण का सामान्य ढाँचा सचका झुछ समान है, किस्तु 
उदूँ प्रधानतया 'द्विग्दी? या हिन्दवी? की एक शैली है जो शाइज्दोँ के समय में कुछ विशिष्ट जनों 
के श्रान्दोलन का फ्ल है | उसी समय से फारसी व्याकरण, वाक्य-चना थ्रादि मैं फ़ारसी नियमों 
को स्वीकार बरके हिन्दवी का पल्‍ला छोडरूर दूँ? की शैली सचेत श्रीर सचचेष्ट रूप में गढी गई। 
उर्दू? का जन्म उदूँ ए-सुश्रल्ला श्र्यात्‌ शाद्दी क्लिलाया दरार में हो हुआ--कुर जनपद यें 
नहीं । अच्छा दोता यदि बिद्वान्‌ लेखझ इस विवादास्पद विधय पर अपना निर्चित मत प्रकट 
करता | 

दूसरे अध्याय मैं दक्खिनी द्विन्दी के ध्वनि विधान और रूप-विधान का योड़ा वितरण 
दिया गया दे । कादिरी साइव पी “हिन्दुस्तानी फोनेटिक्स? के श्राघार पर प्राचीन 'दविस्नी इिन्दी! 
साहित्य के ध्वनि त्रिधान पर प्रद्याश डाला गया रे विन्तु लग्मग ३०० वर्षों के काल मैं होने 
बाले ध्यूनि विक्रों। के कारणों पर सम्यक्‌ प्रकाश मह्ीं डाला गया है। सम्मवतः स्थानाभार के 
कारण दी ऐसा नहीं किया जा सका | श्रच्छा द्वोता यदि खडी हिन्दी की ध्वनियों के तुलनात्मक 
अध्ययन के लिए, कौरवी या खड़ी हिन्दी के बोल चाल वाले रूप भी दिये जाते, जिससे दक्सिनी 
की ध्वनियों के आदि स्तोत भर उस पर अन्य बोलियोँ के प्रभाव पर विशेष प्रकाश पड़ता | 

रूप रचना (सज्ञा, सर्वेशयम, संख्यावाचक विशेषण, अब्यय, किया, इटन्त, परसर्गं आदि) 
वा मी संक्षिप्त परिचय दिया गया है | दक्खिनी साद्वित्य के मौलिक ऋष्ययन के आधार पर ही 
लैफ़क ने प्राचीन दक्सिनी हिन्दो का एक साधारण व्याकरणात्मक ढाँचा दे दिया है। सम्मवतः 
अपने ढग का यह प्रथम अ्रष्ययव है, किन्तु यहाँ मी तुलनात्मक श्रध्ययन के श्रमाव के कारण 
शब्द-रूपों के परिव्तेत, परिवर्धन के आदि ख्ोतों तथा उनके निवास के कारणों छो समझने का 
मार लैसक पाठर्णो पर ही छोड़ देता है | ३०० वर्षों के काल में टक्सिनी दिन्दी की रूप रचना 
में स्त्र्य बया परिवर्तन हुआ, क्या धरोहर के रूप मैं वह उत्तर से लाई थी--उसका क्या मराटी, 
गुबराती धया द्वविड़ मापाझओं छा प्रमाव पड़ा, इन बातों छा सम्यक्‌ निरूपण नहीं दो सका। सम्म- 


९, दक्छिनी हिन्दी--छुप्छ ४३, ४२१ 
३, दोनों पंजाब को डदु' की जन्म सूमि सानते हैं--'पंज्ञाब में उद! | 


दर्खिनी हिन्दी का उच्धर चोर गिरा ह्६ 


बतः विद्वान लेखक पुस्तक के आकार विस्तार को बढ़ाना नहीं चाइता या | लैसक ने स्यये इस 
हर्तेत क्या है। व्याकरण रूपों की समानता के आधार पर ही प्रो० शेरानी दक्सिनी को पंज्ञाबी 
के अधिक निकट मानते हैं । लेखक भी--“सी वाले भविष्यवदाद् के रूप पंजाती से छगते 
यू यह कटृकर पंजाओ प्रभाव को स्पीकर बस्ता दिपाई पडता है; किन्तु दाद में यह कदकर कि 
“इनकी निस्वत “गा, मे! रूप ही अधिक है जो खट्टी चोली के ही निजी हैं?- वह स्पष्ट शर्म्दों 
भें बहता है कि “दुक्खिनी खड़ी बोली का वी प्वंकालीन रूप है ।” पढ़ी चोली (कौरबी) 
के रूप देतर लेसक अपने मत को अधिक प्रामाण्शिक कर सकता था | वास्तय में लेसक का मत 
युक्तयुक है, यदि खडी बोली में दरियाना प्रान्त की बाँगरू या सरदिस्दी वो भी सम्मिलित दर 
लिया जाय; क्योंकि दक्फिनी हिन्दी में रोहतक, करनाल, दिसार, सिन्घ, अ्रम्याला, सरदिन्द की 
बोली के रूप मी श्रिक मात्रा में मिलते हैं । 
तीसरे अध्याय में टक्खिनी साहित्य और शैली का सक्निप्त परिचय दिया गया है। 
दक्पिनी के शन्द-बोप में फारती ओर अरबी के रूप कप हैं । जो हैं भी उन्हें लेसकों और कवियों 
मे तदूभव रूप में ही स्रीकार क्या है। अनेक ऐसे तत्तम श्दों का प्रयोग क्या गया है जो 
उर्दू बालों को श्रशात हैं। शब्दवोप मैं लेप ने बुछ श्रारयतर मापाश्रों का प्रमाय स्वीकार विया 
है, किन्तु कितने श्रश में इसका स्पष्ट विवेचन नहीं स्थि। । लेखरु ने श्रथिक बल देकर यह 
लिखा है कि उच्चारण, बहुवचन तथा फारसी से सज्ञा, यिशेषण लैकर तिया बनाने मैं 'डविसनी 
हिन्दी! हिन्दी के ही नियमों का पालन करती है, फारसी और अरदी का नहीं ) श्रतएच व्याकरण को 
देखते हुए भी दविखनी ट्विन्दो गो उर्दू की अपेक्षा हिन्दी के श्रघिक निकट सिद्ध किया गया है | 
शैली फे पिवेचन मैं लेसफ ने मली भाँति प्रतिष्ठित बर दिया है कि शैली के बाह्य 
उपकरणों को छोडकर परम्परा निर्याई में, प्रेम पदति के चित्रण में जिन्हें हम शैली की श्ात्मा 
कद सकते हैं--दकिखिनी लेक मारतीय परम्परा या द्विन्दी परम्परा के ग्रधिक निकट है। वली 
की दिल्‍ली याता के बाद शैली-सम्बन्धी जो परिवर्तन हुए, प्राचीन दकिवनी श्र्थात्‌ १४र्वी, १६वीं, 
१७वीं सदी में नहीं मिलते | .- 
इस प्रकार थ्याकरण, सादित्य, शैली श्रादि पर विचार करके लेखक यह प्रतिष्ठित ऋरने 
में पूर्णतया उफ़ल हुआ है कि 'टक्खिनी! को 'दक्िपनी द्विल्दी! ही कहना अधिक न्यायसगत 
है दकिखनी उदूं नहीं । परोक्ष रूप से यद् भी निशकर्ष निकाला जा सकता है कि 'कृदीम उ्ृश या 
प्राचीन उ्ूं? जैसे नामों में विशेष बल नहीं है । लेखक के मत से ही सहमत होकर इम आशा 
करते ईं कि यह साहित्य शीघ्र ही नागरी अश्षरों में कर लिया जायगा ।१ 


७ 





१. लेखक-डॉक्टर बावूराम सक्सेना। प्रकाशक--हिन्दुस्तानी पकेडेमी, प्रयाग । 


| 


० अल्वोचना 
परशुराम चतुरेंदी 
साहित्य-शास्त्र को 
ठुलनात्मक विवेचना और इतिहास 


ईन्दी मे आलोचना-दोहित्य के दजन बी छोर हझिये गए दिदिघ प्रयर्लो के इधर झनेक उदाहरण 
मिलने लगे हैं | कान्य, नाटकें, उपन्यास, कहानी एवं नितन्ध से लेकर साधारय बाइमय छे झन्प 
अंगों की मी ऋआलोचनाएँ होती छा रहो हैं । झिन्तु इस दिय शी जो पुस्तक लिखी जातो हंवे 
झपिरतर विद्यायियों के हो काम छी होती हैं और उनमें उच्च स्तर छो बातों का समावेश प्रायः 
नहीं रहा छुरतां। छिस किसी ऐसी पस्तक में विभिन्र रूवियों अथवा शेखर झी कृतियों छो चर्चा 
बी गई मिज्ञती है उसमे मानो उनका ऐतिहासिक और व्यास्यामझ परिचय रहा करता है ऋयदा 
डसमें परम्परागत साहित्य पद्धति के नियमानुसार क्ये गए. मूल्योग्न का एक प्रयत-मात्र दोख 
पड़ता है। इसके स्विय छो पुस्तकें आज्क्ल आह्लोदना के बिएय बा सैद्धान्तिक दिवेदन प्रस्दुत 
करती हुई जान पड़ती हैं उनमें भी अभी तक प्रादोन भारतीय अषता आधुनिक सृसेपीय साहित्य- 
शास्त्र के अंगों छा केवल परिशीतन-मात्र ही लशित होता है--उनके दलनात्मझ ऋष्ययन अयरा 
साहित्य सम्बस्धी मौलिक प्रश्नों पर किये गए सुलमे विचारों का प्रायः झ्माव-सा ही दौख पढ़ता 
है । इस उद्देश्य से लिखे भए, कतितय निबन्ध झगरंय अद्मशित हीते रहे हैं, झिन्तु अभी तक 
उनदी मी संखूया पर्याप्त नहीं कष्टी डा सकती | फनतः आलोचना के सैद्धान्तिक वेषां प्रशेगामक 
पक्ष में से अभी तक किसी एक पर भी द्विग्दी में गबेइणापूर्ण एवं मौलिझ कृतियों दो रचना ऐोतो 
नहीं दौस पड़ती । भी एस« पी० खदी की आलोच्च पुस्तक आलोचना के सैद्धान्तिक पक्ष-विषपक 
हमारे साहित्य दो इस छमी को दूर बरने के ही प्रयत्न मे लिखौ जान पडती है । 

प्रस्तुत पुस्तक को इसके नामाजुसार दो सो में दिमाडित करडे लिखा गया है झौर इन 
में से पहले का सम्बन्ध आलोचना के सिद्धान्तों के आरम्भ एवं कमिक विश्वास से हे और दूसरे के 
अन्तर्गत उनके शास्त्रीय विख्पण तथा प्रतिषादन दो चेष्टा को गईं हे | प्रपम खणड में ६ प्रकरण 
हैं चर दितीय सण्ड में केबल ४ हैं। प्रथम खण्ड के प्रथम प्रकरण का झारम्म प्राचीन आलो- 
चना के समय को तौन कालों मैं दिमाजित करके किया गया हे झिनमे से पहले दा सम्बन्ध इंसा के 
पूर्व वानी पाँचर्वी एवं चोयी शादियों से हे, दूसरे में तीसरी एबं दूसरी शताब्दियों ढो पाते 
श्रातों हैं और, इसो प्रशार, तौसग इसके थागे दाले उन दो सौ दरों तर घला जाता है जद कि 
गूनान एवं रोम के पारस्परिक सम्बन्धों के कारण पारचात्य सम्पता एवं रुस्वृति बा आस्म्म होने 
लगा था 4 इनमे से प्रथम वाल में हो इमें यूनानियों को झालोचना-विप्पक म्रतिमा के प्रथम दर्शन 
हुए. और तीसरे काल तझ इस प्रद्यर के साहित्य सन में रोम वालों ने मो ऋपना हाथ बटाया । 
लैसक ने प्रथम सर्द के दितोय भरुरण में दाव्यारशे एवं दाव्य-शैली थो तत्कालीन प्रेरणाहं 
तया प्रइृत्तियों वी चर्चा डी है और ऐसा करते समय उसने उक्त समय छो अचलित निर्णयालक 
प्रालोचना छी एक रक्षिस इष्टानी मो दे दो है। इसके तोसरे प्रबरण में दपलातून तथा ऋरुत्‌ 
के रात्य-एम्बन्धी सिद्धान्तों का परिचय दिखचित्‌ विस्तार छे साथ दिया गया है और फ्रि, इसी 
प्रशार, चौंये एवं पाँचदे प्रकरणों तक मापइण-छला, नाटय-छना एवं गय-शैलो के शिद्रास तथा 


साहिल-शास्र की तुलनामक शििचना और इतिहास !्ण््‌ 


छु्दों एवं अलंझारों के प्रारम्मिक प्रयोगों का दविदशंन कराया गया है | ३३ प्रकरण में लेखक 
ने इस बाद वा भी उल्लेस किया दे कि ईसा के अनिल से पीछे तक चस्तुतः रे यूनानी 
दार्शनिक के ही सिद्धान्तों का अधिक प्रचार होता रहा। रोम वाले भी देन उतनी बडी नहीं रही | 
इस खण्ड के छूटे प्रकरण के अन्तर्गत लेखर ने मासतीय शालोचना-पिपयर छिदारन्तों के 
भी भ्रारम्म एप विगत दी चर्चा दी है, डिन्तु यह उतनी विस्पृत नहीं है। यहाँ ढी प्राचीन- 
कालौव विचार घारा के उद्भव एवं विकास के सम्बन्ध मैं निश्चिचत संकेतों के न रइने के पारण, 
स्वमावतः, मरतमुनि के भाव्यशास्त्र! हे ही इत विषय के वर्णन का मयल लेक ने किया है श्र 
फिर इसके आगे कमशः रस शास्त्र, अलंगार, परम्परा, रीति एयें ध्वनि का प्रढंग छेडा है । लेखक 
मे इन सम्प्रदायों की स्थाएनाओं का केवल साक्रेतिक परिचय द्वी दिया है और सबके भरत में चह 
इस परिणाम पर पहुँचा हैं कि भारतीय साहित्य-शास्त की मायः सइरवर्षीय साधना छा भी 
स्वरूप प्रधानतः वही रद्दा जिस पर परिचिमी साहिलिशें ने भी विचार किया था । 
प्रथम खरड के प्रथम प्रकरण के अन्तर्गत लेसक ने सोलइवी शताब्दी तथा सन्नूवी के 
प्रथम चरण तक दौस पडने वाले साहित्यिक नवोलाद श्रौर तप्वन्य श्रालोचना के रिकास का 
बर्ण॑व यूरीप की तत्ालीव सामाजिक स्थिति के ही आण्र पर क्या है। उसने, इसी प्रवार, 
श्राठवे प्रण्ण में भी सत्रदवों शताब्दी के शेप श्रश एवं अठारदवीं के भीतर पाई जाने बाद्यी 
नप्वीन साहिलिक प्रेरणाओं का उल्लेस किया है ) इस युग मैं वीर-काब्य, उपहास-काव्य, ग्रीति ाव्य 
तथा प्राचीन एवं नवीन नाटक-रचना शैलियों का विशेष प्रचार था श्र प्राचीन आलोचना-शैली 
अपनी पराकाभ्ठा तक पहुँच गई थी, निर्यधात्मक समालोचना के साथ साथ तुलनात्मक श्रध्ययन 
की प्रश्ृृत्ति भी इस युग में विशेष रूप से लक्षित हुईं | उन्नीसर्बी शताब्दी तथा उसके आगे की 
अबृत्तियों की चर्चा इस परइ के नये प्रकरण में दी गई है और इसीमें प्रश्रकार-कला के उदय 
तया विभिन्‍न भ्राज्लोचना-पद्धतियों का भी वर्णुद है । 
पुस्तक के द्वितीय सरड में जो प्ँच प्रसुरण हैं. उनमें से प्ले मे लेखक ने श्रालोचना- 
सम्बन्धी सिद्धान्तों के निर्माएं का श्राघार निरूपित किया है | इस सम्बन्ध मैं उसने आलोचना वी 
प्रृत्ति की व्यापक्ता की ओर सक्ेत किया है, उसके साद्वित्यिक रूप के क्षेत्र का परिचय दिया है 
और इसके साथ ही आलोचक एवं साहित्यकार के पारस्परिक सम्बन्ध के विपेय में निरणंय झस्ते 
हुए कला के लक्ष्य, माषा, छुंद एवं अलंकार के अयोग तथा सौन्दर्यानुयूति की क्षमता आदि का भी 
विवेचन ढिया है । इस खण्ड के दूसरे प्रकरण में लेखक ने श्रालोचना-प्रणालियों के वर्गीकरण 
का प्रएन उठाया है श्र इसी असंग में आलोचना! शब्द के विभिन्‍न अ्र्यों की भी चर्चा दी है| 
तृतीय प्रकरण मैं श्रालोचना के वर्गीकरण का प्रबल भी किया गया है और इस सम्बन्ध में आयः 
उन ध्मी बार्दों के माप लिये गए हैं जो आजकल प्रचलित दीखते हैं । प्रगतिवादी आलोचना- 
पद्धति का वर्णन लेखक ने कुछ दिस्‍्तार के साथ इस सए्ड के चतुर्प प्रकरण में डिश है | इसमें 
माक्सदादी आशंका परिचय देते हुए उसके अनुकूल साहित्य डी रचना एवं तल्सम्बन्धी चुदियों 
जा उल्लेज किया गया है और उसके उपयुक्त मानद्‌श्ड ढी भी कल्पना डी गई है | इस सरड डे 
श्रन्तिम श्रयांत्‌ पाचर्े परण झा शीर्वक 'उप्संदार तथा परिमापाएँ” दिया गया है. और इसके 
अन्तगंत लेखक में आलोचों के लिए, वस्तुतः पयनिदेश किया है ] इसके पूर्वाद' में उसने श्रालो- 
चर की योग्यता, उनको ढाये प्रणाली एवं उत्तरयावित्व आदि के सम्बन्ध में कतिपय संकेत किये 


१] 


ईण्र आलोचना 


हैं और इसे उत्तराद' वाले अंश मे यूरीर के प्रमुणर करियों और आलोचर्कों द्वात दी गई श्राक्तो 
घगा की परिमावा्शों वो उद्बृत करके उनकी व्याज्या मी कर देने का प्रयल किया है। 

पुस्तक के दोनों सणडों के विस्तार का अडुप्रात श्रायः दो तिद्दाई ए.वं एक तिद्वाई का है, 
न्सिपे स्पष्ट है कि लेखक ने आलोचना के ऐतिदा[सिक परिचय वो अ्धिर मदर दिया दे और 
इसके सिद्धान्त एवं कांये प्रणाली वो इस्की प्रदृत्ति के उद्गम एवं दिक्लांस के दी वर्णन द्वारा स्पष्ट 
करने की उसने श्रधिक चेश्टा ढी हैं, फिर मी इससे ऐतिहापिक परिचय के श्रन्त्गत ठसने जितना 
घ्यान यूरोपीय श्राज्नोचना पद्धति ढी ओर दिया है. ठतना मास्तीय झालोचनात्मऊ सिद्धान्तों पर 
विचार नहीं रिया है श्रीर न उसऊे परिमिन्न सम्प्रदार्यों के विद्यस का कोई सक्षिप्त उल्लेख भी 
विद्या है । पुस्तक के प्रथम खण्ड के छुटे प्रवस्ण में च्दाँ इत विपय की रर्चा आई दे, बदाँ लेखर 
ने इसझ्ले प्रायः सभी उल्लेखनीय प्रश्नों को छोडकर उन्हें चलता कर दिया है। यहाँ पर यदि 
मारतीय काग्याद्श तथा रस लैसे परिपयों का विस्तृत परिचय उनझे विकास-तमानुसार दे दिया गया 
द्ोता तो अ्रधिक अच्छा था। यूरोपीय एवं भारतीय श्रालोचना-सिद्धान्तों के कई विपय यहाँ 
तुलनामक अध्ययन द्वारा मी स्पष्ट झिये जा सस्ते ये। इंद् खदड में ले ने उन समी प्रमुस 
आनोचईं के मी नाम नहीं लिये दें निनऊे छिद्धान्तों का उसने विवेचन डिया है| अच्छा होता 
यदि आलोचना की विभिन्‍न प्रवृत्तिया के क्र मिक विकास पर प्रथर पथक तथा अधिक स्पष्ट शब्दों 
में विचार क्या गया द्वोठा, जिससे उनके ठद्दे श्य-रिशेष्ठ, निर्देश सीमा तथा वास्तविद देन पर 
पूरा प्रकाश पड़ता श्रौर उनकी पारध्थरिक तुलना में पर्यात्त सद्ायता मी मिलती । 

लेबर ने छ्िद्वान्त वाले द्वितोय खणइ में नो आलोचना के वर्गकिरण॒-सम्बन्धी प्रश्न उठाये 
हैं उनका मी उसने कोई सन्तोपप्रद समांघान नहीं छिया है और इस प्रतिया का श्ाधार केपल 
प्रचलित प्रणालियों के अस्तित्व को ही मानकर उनका समाघान कर लिया है । इस प्रकार वी 
समस्या को उठाते समय लेखक का ध्यान द्ालोचता छी दाशंतिक एव मनोयैद्धानिक पृष्ठभूमि की 
झोर जाना चाइता था| ठाद्ित्य यदि सचमुच मानव-ीवन-सम्बन्धी तत्वों की श्रमिध्यक्ति है 
तो उसकी आलोचना छो मी उसऊा रूप अनिवायंतः प्रदण्य करना पढ़ेगा और उन दोनों की 
सजातीयता दी इमें उनके लिए, दाशंनिक आधवारों छो दँ 6 निड्ालने के लिए, मी प्रेरित करेगी | 
इसडे सिय्राय श्राज्ञोचता की ित्रिव प्रणालियों के छ्वामाविह वर्गीरुरण की समस्या को इस एक 
सायारण सढ़ेत के आधार पर मी इल कर सकते हैं कि आलोचक की वाघ्तविक मन स्थिति क्या 
है और डिस आदर्श-विशेष की अपने सामने रसकर वद इस छार्य में प्रवृत शोता है | क्नि 
आलोचना प्रणालियों के नाम लेसक ने इस खण्ड के ठतीय प्रकरण में गिनाये हैं उनमें से प्राय- 
छमी पर विचार केक इस एक आघार पर मी डिया बा सकता है और उसकी सख्या को इस 
प्रकार बदुत-कुछ कम भी डिया जा सच्ता द। इन प्रणालियों में से एकाघ अन्य पर भी 
प्रगतित्रादी आलोचना की माँ ठि, श्रधिक विस्तृत विचार किया जा सकता था | पिर भी जिन ढों- 
चार बातों की ओर छपर सक्ेत किया गया है उनडे कारण श्रालोच्य पुस्तक की ठपयोगिता मैं कमी 
नहीं श्राती । दिली की वर्तमान श्रालोचना-पद्धति यूरोपीय आलोचन्य-सिद्ानन्तों द्वार अधिकाधिक 
प्रमावित द्वोती जा रही है ओर दोनों परम्पराश्ों के तुलनामक अध्ययन एवं विवेचना पर ही 
इमारे भायी आलोचना-सम्मस्थी आ्रादर्शों के निर्मित दोने की सम्मायना है | ऐसी टशा में मी सनी 


मध्यकालीन हिन्दी-कव्यिनियाँ श्ण्रे 


जी द्वाप इस पुस्तक में प्रस्तुत किया गया अध्ययन अउश्य उपादेय कद्दा जा सकता दे |* 
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मध्यकाल्षीन हिन्दी-कवयित्रियोँ 


यधाति 'शत्री-कवि कौसुदी', 'दिन्दी की कलामयो तारिकाएँ”, “हिन्दी काथ्य की छोकिलाएँ? 
आदि के रूप में कयमियियों के अध्ययन पहले भी किये गए. हैं, किन्तु डॉ० साविती पिनह्मा दवा 
प्रणोत इस प्रत्थ का विशेष मदत्व है। विहुपी लेफ़िका के प्रयास से न केयल कुछ अज्ञात 
कयमित्रिया के नाम सामने झ्राये हैं. वास कु नवीन तच्य भी प्रकाश में आये हैं। इनमें सबसे 
अधिक महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है कि 'नारी द्वारा प्रवस्ध-काम्य रचना का भपवाद प्राचीन काक्ष 
की नारी को ध्चेतनाथस्था के साहिस्य से लेबर वर्तमान युग की जञाभ्रति तक नहीं मिल्षता 
कान्य की रचता सत्रो गे भारमाधिष्यक्ति के लिए दी अधिक छो है, अतः कद्ानी इत्यादि 
कहने के स्तिप्‌ शसने काब्य-रचना नहीं की ४” इससे एक शाश्वत सास्कृतिक और मनोवैज्ञानिक 
सत्य वी पुष्टि तो होती ही है, साथ ही प्रसंववश हम यह भी अ्रतुभव करते हैं कि हिन्दी- 
लाहित्य के अन्तगंत मुक्तढ तथा गीति काव्यों के क्षेत्र में छी फवियों की सितिनी प्रचुर देन रही है । 

अस्तुत पुस्तक बाह्य _तथा श्रन्तर में यद्यपि बुत आकर्षक है, फिर भी कई स्थलों पर 
इमशी आशा को पूर! करने में श्समर्थ रही है । पहली बात तो यह है कि लेखिका ने की मी 
अपने अध्ययन की काल सीमा छा निर्देश नहीं क्या है। यद्यपि शुक्कजी के वाल-विभाजन के 
पश्चात्‌ मध्यकाल की सीमाएँ. सर्वेथा अशात नहीं रद गई हैं. (और मेय खयाल है लेखिका भो 
उन्दीं शताब्दियो को लेकर चली हैं ) हो भी खोब की वैज्ञानिकता की दृष्टि से तथा स्त्री कवियों 
के मध्य-भात, भापा तथा शैली के परिवर्तन तथा विक्रात्त की दृष्टि से काल निर्देश का ब्भाव 
खथ्कता दे | इसी से मिली जुली एक कठियाई और भी हे | लेज़िका ने मध्य-्युग की कबमित्रियों 
को छ' वर्गों में दिम्शुलित रिया है | किन्तु वर्गोकरण बडुत स्पष्ट नहीं दे | पहला वर्ग भाषा के 
अलुसार घनाया गया है, भीच के घ्वार विचार-घारा के अनुसार हैं. और अ्रन्तिम वर्ग शैली के 
आधार से है। इसमें बहुत कुछ पारस्परिक सीमातिक्रमण की सम्मायना है। उदाहरणार्थ हम 
देखते हैं कि डिगल काव्य को रचयिताओं में एक ओर नाथ मक्त कवयिज्रियाँ दिखाई पड़ती हैं 
जो सम्मवेतः कृष्ण काव्य घारा को कयित्रियों के साथ आखठानी से बैठाई जा सकती थीं, तथा 
दूसरी ओर खम्पादे रानी तथा दरिजी वानी, चावडो जी आदि को, ययपि रीतिवाल के शास्त्रीय 
अज्ञार काव्य के अन्तर्गत नहीं, तो भी, शात्धार छॉव्य के अन्तर्गत रखा जा सकता था। आगे 
चलकर हम देखते हैं. कि निश णोपासक प्राणनाथ की पल्नी इन्द्रामती अपने पति के सम्प्रदाय 


१. झाल्तोपना : इतिहास तया सिद्धान्त, लेखक--दो० एस« पी० खन्नी, अ्रकाशक---+ 
राजकूमक प्रकाशन, दिल्‍्को। 
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में दीक्षित दोते हुए मी 'किताब जबूए में वैष्णब मत को विवेचना बरती हैं. तथा 'भी मागवत 
सार! और 'रामत रदृस्या नामक 'वैभ्णव” मक्ति-भावनापूर्ण प्र्थों क्री रचना करती ईं, फ़िर 
भी उन्हें निगुश धारा की कब्यित्रियों के साथ सपा गया है। दम यह नहीं छह सबते कि 
इन्द्रामन्ती ने अपनी साम्प्रदायिक इठ को तोडकर कोई गलत काम किया। इसके विपरीत 
सास्कृतिक दृष्टि से तो इसे एक अयन्त मदत्तपूर्णं घटना मानना चाद्विए । इस्द्रामती ने सगुण 
और नियम ण्‌ सम्प्रदार्यों की टीवार को ही नहीं वरन्‌ हिन्दू धर्म श्रौर इस्लाम के बीच के पढें 
वो मी दूर करने का प्रयास किया। जिस प्रकार दाराशिकोइ ने “मजमा-उल-बहरें? में दिन्यु 
धर्म तथा इस्लाम की तुलना बरते हुए तथा दोनों के साम्य को प्रह्श में लाते हुए, दो पिरोधी 
द्लो के विद्वंष वो मिटाने की कोशिश की थी, बैते द्वी इन्द्रामती मे भी “तन्नथे!, खुलासा 
फुरमान', 'खिलवत!, परिक्रमा! आदि महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों की रचना करके श्रभूतपूर्व विद्धत्ता 
का तो परिचय किया ही, साथ द्वी एक मद्दान्‌ सन्देश को मी समाज ऊे सामने रखा। किव्यु इनपी 
इत प्रदुति के पीछे कौन-सी प्रेर्णाएँ थीं, किस भूमि में यह बृक्ष पल्‍लबित हुआ था--इसको 
लेखिका ने स्पष्ट नहीं किया | यों इस्ताम के सिद्धान्तों का विवेचन निग॒ुण्य सन्‍्ता के लिए इतना 
अनोज़ा नहीं हे, किन्तु वैष्णव रगात्मिका भक्ति तथा अनन्य समर्पण की भावना को अ्रपतावर 
भी अ्रम्यू निए ण॒ सन्‍्तों ने कृष्ण या राम की लीलाओं वा वर्णन श्रथवा, राघा-ह प्ण के शज्ञार 
का चित्रण सर्यथा त्याज्य समझा था | देखता था कि सन्‍्तों की यह प्रवृत्ति पुदघ निगु णोपासकों 
तक दी सीमित है श्रथवा छी कवियों में भी पाई छाती है, यदि नहीं (जैता कि हम प्रस्तुत उदाइरण 
में देखते हैं), तो क्यों ! साथ ही लेखिका ने यदि रुम्प्रदार्यो के आधार पर मध्ययुगीन स्त्री 
बवियाँ का तिमाजन जिया होता, उनझी दाशंनिक मावसूमि को स्पष्ट क्या होवा, तथा इ८प 
कवियों की ठुलना में उनके अन्तर तथा मौलिकता को स्पष्ट शब्दों मैं सामने सपा होता तो सारी 
चीज्ञ अधिक सुन्दर और विश्लेषणात्मक होकर इमारे सामने आती, श्रौर इम हिन्दी साहित्य के 
अन्तर्गत ज्यों की विशिष्ट देन का मूल्याकन ठीक ठीक कर पाते । जब पाव॑ती कद्दती है “बिच 
ने राखे कामिनी पास” तो द्वम स्वमावतः जानना चाहते हैं. कि क्या पुरुष कवियों और सती 
कवियों की धारणाओं में कोई भेद नहीं था, क्‍या स्त्रियों ने घार्मिक कांब्य के क्षेत्र में कोई गया 
परिच्छेद नहीं नोडा ! 

एक बात सामग्री के सम्बन्ध में भी कद्दी जा सकती है | यद्यपि इस विपय की विशेषज्ञता 
के अभाव में बहुत अधिवारपूर्वक नहीं कद्दा जा सकता, किन्तु फिर भी ऐसा प्रतीत दोता है 
कि लेखिका मे समस्त सामग्री का उपयोग नहीं कर पाया है। कबीर पंथी माई शासता में, बाबरी 
सम्प्रदाय मैं तवा उदासी सम्प्रदाय में कुछ छत कब्रयित्रियाँ श्रवश्य रही होंगी ) उदासी सम्प्रदाय 
को सुयचना ठासी का नाम तो प्रसिद्ध दी है और दादू की मी एक शिष्या या उल्लैस़ किया 
जाता है। इसी प्रद्मर सम्मवतः बृन्दावन के कृष्ण मक्त रुम्प्रदायों में भी दीक्षित कुछु भऊझ 
कतयित्रियाँ अवश्य रही होंगी । इस सम्बन्ध में श्रौर अधिर अ्रनुस्घान की आवश्यस्ता जान 
पड़ती है । 

श्रन्त मैं एक शब्द 'नारी कवि, 'दारी को सामाजिक स्थिति! तथा नारी मायना-- 
इन तोन वाकयार्शों के भेद को स्पष्ट करने के लिए कद्दना है । वाह्तव मैं ये तौन अलग श्रलग 
अरे-्यंत्क श्रमिव्यक्तियाँ हैं; डिन्दु अक्सर होता यद है शोग नारे! शब्द-मात को इन तीनों 
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मैं प्रयुक्त पाकर डन्दें पक दी अरये का बोवरु समम बैठते हैं और प्रायः एक आयतन से दूघरे में 
उंक्मय कर जाते हैँ । कदने का ताल यद नहीं है कि यदि हमें नारी कवियों" अथवा “नारी 
भावना! की देखना है वो उसझी भूमिका रूप में नारी की साम्राजिक स्थिति? को नही देखेंगे | 
यह ठो आवश्यक द्वो होगा; किख्त॒ “तारों कप्ियों! पर विचार बसस्‍्ते हुए साहित्यगत नारी- 
भावना? पर प्रकाश डालना श्रसगत सा है। प्रस्तुत पुष्तक के दूसरे परिच्छेट का शीर्षक दे 
भंहेस्दी पूर्वकाल मैं नारी? | प्रसगानुमार दम इस शीर्षक से यद्दी अनुमान लगाते हैं दि हिन्दी 
में रादित्व खुजन प्रारम्म द्ोने ते पुर साहित्य-रचना के ज्चेत्र में नारी का क्या और बैसा हाथ 
था, इस परम्परा को लेखिका ने देखा होगा। हिन्द जब इम परिच्छेद के अन्दरा मैं प्रवेश करते 
हैं तो लगता है कि लेलिझा अपने पिपय को भूलकर 'नारी-मावग! के आयतनच में फिल 
गई हैं और सांथ हो ऋग्वेद के समय से लेकर हप के समय तक की नारी की सामाजिक स्थिति के 
ऊद्दापोइ पर प्रकाश डालने लगी हैं। यह एक प्रकार से अपाक्षणिक ही है। अच्छा द्ोता यदि 
लैजिका मीरा, सइजों, इन्द्रामती, ताज श्रौर प्रयीण्राय की परम्परा को अपाला, घोषा, शौला, 
विज्जा, इस्ुलेसा, भ्रेरियों आदि की श्भुला से सन्नवद्ध करने का प्रयास करतीं। भध्ययुगीन 
कवयित्रियों का अध्ययन होने के नाते समाज मैं नारी की स्थिति, उसके भ्रधिकार तथा शिक्षा 
के भ्रवद्यश थादि पर प्रशाश डालना आवश्यक है । लेखिका ने इस विषय वो तीन स्यली पर 
उठाया है--प्रथम, तीछरे परिच्छेद के श्रम्म में, दूसरी दार तीसरे परिच्छेद श्ले श्रन्त में और 
तीसरी वार सातयें परिच्छेद के आरम्भ में ( ययपि अन्य स्थलों के समान यहाँ शौरष॑क द्वारा निर्देश 
नहीं है )। कहना श्रत्युक्ति न दोगी कि इन परिचर्यों में वा्छनीय गहराई तथा प्रमायों की 
कमी दै। 

ऊपर जो कुछ बा गया हैं उठते कृति का मदच्य चग हो ऐसी बात नहीं है। अत्यन्त 
रोचक दंग से आलोचनात्मक दृष्टिकोश की सजगवा के साथ रची गई यद्द कृति कदिन परिश्रम का 
फल होगी, इसमें सन्देह नहीं । इसके समी अध्याय प्पेजपूर्ण हैं तया मर्मझता के परिचायक हैं [ 
लेखिका ने इस क्षेत्र को अपनी सोज का पिपय्र बताकर हिन्दी-साहित्य उसार के एक श्रमव॒ की 
पूर्दि की दे ।* 


थ्छ 
राजेन्द्र यादव, मोहन राजेश 
निराशावादी यथार्थ 
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सच पूछा चाय तो यद्द एक वाक्य ही उपन्यास वी कथा है, दिपय है तथा समस्या है। 
इली वी जामा मह्निद और क्ले के बीच मैं, अन्य आजाद इमारतों से पिरा यह मैदान भी उतना 
ही श्रपादिज और फर्कीर है झितने इसमें रदने वाले, और इन दोनों की पहेली, प्रश्न और समस्या 
का रूप देकर लेस% ने इस उपन्यास की सृष्टि की है॥ उपम्यास न कहकर इसे कुछ फकीरों 
के सस्मरण, मेंटें, पभाव और वर्णन क्द्ा णाय, छो एक घगह इक हों गए; ईँं--उधर यद्टी सब 
परेड ग्राउएड के भौतिक रूप को बनाते हैं--यहाँ उसके साहित्यिक रूप को। यह साहिन्यिक रूप समस्या 
और दस्तु-स्थिति की सत्यता के बायजूद मी उतना ही श्रनगढ, असमतल और श्रनफिनिश है 
ओर किसी झच्छे उपन्यास के लिए 'कच्चा माल? सा लगता दे | वह उपन्यास न होकर एक 
अच्छा रिपोर्ताज दी श्रधिक है । 
परेड आउणड में अपनी अपनी सॉपडियाँ, सार्दों या यो ही खुले आसमान के नीचे बचे 
मुसलमान फरवीरो के विभिन्‍न परिवारों--अब्दुल समद, जमाल, मरियम, इव्रादीम, भुनियाँ-- 
में कौशल धुलता मिलता दै--उनसे बातें करता है और सद्भानुभूति रफता दै। बद्द समी जगद 
इतना निर्दाध और *पिंगेध घृपता है; शिससे चाद्दे उससे ऐसे मिलता है जैसे वह सशरीर व्यक्ति 
न होकर एक छाया मात है (उपन्यास से ही कोई नाम लेना हो तो कद्दा जा सकता है, ग्रेत है) । 
बहुत सम्भर दे उसे इब्ाह्वीम णेले कसी “पीर” से ऐसी 'सिद्धिश मिल गई हो | “'फुनियाँ, 
अब्दुल समद, उसका साथी और बही थी सब घुमारतें दें । समय उनकी उपेक्षा करठा हे * 
कोई उम्दें समझने वूकने को कोशिश मद्दीं करता ? और कौशल वह दिमाग है जो इन्हें 
समभने के लिए मैंडराता है | 
समाज के वुलछ शर्गों ने काम करना बन्द कर दिया है, उनमें से एक अग यह भी है-- 
बह पक्षाघात अस्त अग है ) पद करता छुछ नहीं है--लेकिन इस परोपजीविता के श्रस्तित्व यो 
दुआश्रों और चमल्वारों से बनाये रसना घाइता है--“परेड आउण्ड” इस समस्या थी श्रोर बौद्धिक 
एप्रौच है, निष्किय तदानुभूति अर्थात्‌ उत्तरदीन प्रएन है, जो दृश्य का चिन्तन बनवर रह गया है | 
फलस्वरूप फ्वीर केसे जाते, रहते, दातें करते या लड़वे दैं--इन उमी के श्रच्छे, सच्चे भ्रौर 
इंमानदार 'स्टिल? के श्रतिरिक को भी बुछ है वह उपर से लपेटे हुए डोरे या गिलाए भी 
तरद ही है | हो सझ्ता है दोनों दी एक द्वी समस्या के दो रूप हों और दोनों श्रपनी झपनी 
जगह सच ह---लैड़िन एक दूसरे के बीच में इतना श्रन्तराल हे कि बुत से लोगों को तो शायद 
यह रिश्वास ह्वीन थ्राए कि वेस्ये माई भी हैं! यद्ट कलादीनता शितनी रदहदवर वी 
असफलता ई---उतनी ही श्राह्ष के उमाजद्रष्ण लेखक की विउशता भी। वह ईमानदार मी है 
और थाशायादी मी, लेस्मि ईमानदारी उसे प्रकृतिवादी बना देती है, वह दृश्यों का पोटोग्राफर 
बनकर रद जाता है, दूधरी ओर श्ाशावाद उसे उपदेशक और 'भ्रोफेश बना डालता है । यद 
दौपः या बन्तराल झ्ाज के इर लेसक में प्रायः मिल जाता है--टस समय लगता है कि क्या 
सचमुच श्रात्र के उपन्यासछार वी इृश्टि और सष्टि प्रेमचन्द वी भ्राभयवादी? रचनाओं से आगे 
नहीं पदी ह उपन्यासकार वा 'शिवनेत्र! वेबल भगिष्य को दी देस पाता दै--भूत, भगिष्य थ्रौर 
वततमान ढे स्व्रामाउि, वैश्विक क्रम दो क्यों नहीं अपनी तीव डिस्णों से प्रकाश में ला पाता हैँ 
शिवनेत्र वी मर्ममेदी दृष्टि, तीसता और शक्ति मैं इमें अग्रिश्यास नहीं है--लेकिन उसकी व्यापकता 
अमी पकड में नहीं थ्रा पाई दै। बढ एक निगाई में वर्तमान वो देखती है श्रौर उसके यूह्म से- 
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सहम सरेशों को एमलाजे! कर देती है, दूसरी नियाद में भविष्य पर जा पड़ती दे | 
बलावादियों को छोड दिया जाय तो ऐसा लगता दे कि नागाजु न को छोडकर परेड ग्राउएंड 
दी श्रतफलता आज के दर लेपक वी सीमा है। 5 ले 
मापा के मामले में श्री रहपर प्रशशा और छूट दोना के इसलिए अधिवारे ईं फ्िउदूँ 
पे हिन्दी में आये हैं ९ 


हू हरिशकर पारसाई का पहला छद्दानी सम्रद है। सम्रह की अधिकाश कद्दानियाँ निम्न मध्ययर्ग 
के जीवन वो लेकर लिखी गई है । कुछ कद्ानियों प्रतीवात्मक हैं। भूमिका में लेसक ने वह्दा दे 
कि उसने मनुष्य को जैसे हँसते और रोते देसा है, बैते दी श्रपनी कद्दानियों मैं चितित क्या दे। 
परन्तु कद्दानियों यो पढकर ऐसा प्रतीत दोता है. कि उसने मनुष्य को केयल सोते देखा है, ईंसते 
नहीँ देया | दाँ, मनुष्य वी परिस्थितियों के वैपम्य में उसने पशु को हँसते देखा है। उसे उसने 
अपने बर्ग के मनुष्य से श्रधिक सशक्त और प्रछान पाया है--यहाँ तक कि उमऊ प्रति बइ उस वर्ग 
के ममुष्य की स्पर्दा जगाना चादइता है। "मैं नरक से बोल रहा हैँ? शीर्षक क्द्दानी में इस भाव 
की सुख्दर अभिव्यक्ति हुई दै। परठु न जाने क्‍यों लेखक ने जगद जगद इस भाव वो दोइराना 
उचित समझा है। इसमें जहाँ पुनछक्ति दोष दिखाई देता है, वहाँ साथ द्वी लेफऊ दी अपरिपक्‍्यता 
का ग्रामास मी मिलता है । 
प्रभाव की दृष्ठि से इस सम्रद की सदसे सफल क्द्वानी है * सेवा का शौक' | इस 
कहानी का मुख्य पाज है एक सोलइ सत्र वर्ष का बाल नवयुयक, जिसे मैट्रिक करते दी एक भाव 
के स्कूल की मास्टरी करनी पडती है। अपनी निर्धनता और उससे उलनन दवीनमन्पता से दवा 
यह अ्रकालप्रौढ़ शिक्षक, अपने वय की 'अपेक्षाओं को दबाये हुए, विसी तरद्द इस कार्य का निर्वेदण 
किये जाता है। पारिवारिक परिश्यितियाँ उतकी विवशता बनकर उसे घेरे हुए; हैं। ऐसे भे एक 
शिक्षा शास्त्री, जो उस स्कूल के सचालक के सम्बन्धी हैं, वदाँ आते हैं. श्रोर स्वृल का निरीक्षण 
करते हैं | उन्हें उत्की पढाने की शैली पसन्द नहीं ऋती | ये चाहते हू कि वह शिक्षा शास्त्र की 
अपेक्षाओं के अमुसार प्रसन्‍न माय से बच्चों को पढाया करे। और जब इस दृष्टि से उसडी परीक्षा 
दोने लगती है, तो वह पढाते पढाते रो देता है. । कद्दानी की अन्तिम तीन पत्तियों मैं. प्रस्ण 
वी गई भाषुक्ता कहानी के प्रभाव में कुछ बाधा डालती है। अश्रच्छा द्ोता यदि लेजक इन 
पक्तियाँ दो लिखने के मोद का सवरण कर सका होता | 
इस सम्रद की दूसरी सफल क्द्ानी है--'भीतर का घाव”, यद्रपि कहानी के वस्तु सयटन 
में कुछ शिगिलता आ गई है। कानों का केन्द्रविन्दु यही है जो अ्रश्क के एकाकी नाटक “लच््मी 
घर स्वागत! का है। फिर भी क्ड्टानी छूृदय स्पर्शी है और कद्दानी की श्रन्तिम पक्ति मैं एक आ्रविश 
है, जो हृदय पर चोट करता दै। निम्न मध्यवर्गीय नैतिकता वा जो कुछप चित्र इस क्द्वानी मे 
लिया गया है, वद इतना परिचित है कि उसके पुन सामने आने पर धुन. का भाव गौण हो 
जाता है और डसकी कुरूपठा की ही छाप मस्तिष्क पर रह जाती है। 
कुछ कहानियों में लेखक ने शैली के नये प्रयोग किये दैँ। इन कद्दानियों में शैलो का 


१, परेढ़ ग्राउण्ड,! लैखक--हसराज ददवरँ, प्रकाशक--भात्मारास एड सनन्‍्स, द्रिली । 
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है जिसमें सन्तों की बानियों और विचार-रत्तों को बहुत वी सैंजरोडर स्पा गया है। भूमिश्ा में 
सन्त-काव्य की विभिन्‍न प्रवृत्तियों पर विचार किया गया है । विद्वान, आलोचक ने इस झड़ में 
अपने विचारों या प्रकाशन काव्य परिचयः, 'हिन्दी-काव्य घारा?, 'सन्त-परम्परा', उन्ते-मते!, 
कत्त-साहित्य', सन्त काव्य!, वाव्य का आदशें?, रिदृस्थगाद?, दाम्पत्य माय), रस), अलंकार! 
प्डलख्आामी, 'प्रकृति-निनण?, संगीत-प्ेम), छू प्रयोग', 'मापए आदि शोपदों के अन्तर्गत 
किया है। इन शीर्षकों के अन्तर्गत श्रालोचक ने तन्त-काब्य की तिमिनल प्रद्त्तियों और विशेषताओं 
बी ओर पाठकों का ध्यान झआाकर्षित किया है। लेसरक वा विशेष ध्यान संग्द्वीत पर्चों 
के सौलर्य और रचना-पद्धति पर केन्द्रित दे । इस प्रसंग में ऐसे उटाइण्णों के द्वार स्यमत 
वा स्मर्सन भी किया गया है, विनर साहित्यिक दृष्टि से मूल्यागन किया जाता है! इस 
खिबिचन से आालोचक का एक ही मत प्रतिमामित होता हे कि "'स्नन्तों के अनुसार मिश्चित 
काव्य के आदर्श, उनके संगीत-प्रेम, डनके द्वारा प्रयुक्त छन्दोँ की जिविधता तथा 
डनकी भाषा के बहुरंगे प्रेमपन की भी चर्चा को गई हे भौर यह दिखक्षाया गया है कि 
किस प्रकार से वे हन समी थातों के भ्रत्ति श्रायः उदासीन-से रहते आए हैं । काव्य के स्वरूप 
से कहीं अधिक ध्यान हन्‍्दोंने उसे विषय की ओर दी दिया थां और उसे भी सदा पते 
व्यक्षिगत रंग में दी रेंगरूर दिंसल्लाया ।” इस प्रएंग के अन्तगंत सन्त कवियों के काब्य॑- 
बहिसा पर मी गम्मीसता के साथ प्रिचार किया गया है। लेज़क ने इन बानियों में उन्तिद्ित 
सौन्दर्य, माधुर्य और मम्म-स्पर्शी उक्तियों को अनुभूति को क्तौदी पर क्सकर उन्हें समाद श्र 
चर्म के लिए. समान रूप से उपयोगी प्रमाणित क्या है। इस गिषय मैं आलोचक का मत निष्कर्ष 
के रूप में पठनीय होगा | “वास्तव में सन्‍द ज्लोग साहित्यिक नहीं थे भौर न उनकी रचनाओं 
को सादित्यिद मानदृएड के अज्ुसार परखना ही उचित दहै। उनकी भाषा में ब्याकरण* 
सम्बन्धी अनेक दोष मित्र सकठे दें और उनके पदों में उन्दोनियम का पालन यहुद कम 
पाया जा सऊता है| उनके साधमा-सम्बन्धी विवरणों में नीरस प्रक्तियों की द्वी भरमार दीफ 
पढ़ेगी और उनके उपदेशों में भी कोई झाऊर्ष्य नहीं कान पढ़ेगा।” इन पंक्तियों को पढ़ 
झाने के बाद पाट्यों को यह भी नहीं भूलना चाहिए. ड्ि वह स्थिति सभी सम्तों के साद्ित्य की 
नहों ऐ। सुर्दरदास सन्त-ाब्य के अ्ेष्ट कब्रि हैं, गरीददास और चरनटास के विपय में यही कह 
सकते ईं | दादू को मी सरलता के साथ इसी श्रेणी में गिना था सकता दे। इनक़े काव्य में दोप 

ही के घरावर दैं। उन्तों में बदुत से ऐसे कवि है. बिनका सादित् श्रद्धालु मक्‍्तों वी स्मस्ण- 
शक्ति पर द्वी जीयन प्रांत करता रद्दा है। इस दशा में छुल्दोमंग, मापा टी अनेदरूपता और 
व्याकरणु-विपयक भूलों के लिए ये सन्त कि दी पूर्णतया उत्तरठायी नहीं हं। सच तो यह दे कि 
उन्दोंने काव्य की रचना सन्देश-प्रसार करे लिए की थी, “वशसे5रथकृते! श्रादि लद्न्‍यों से प्रेरित 
दोकर नहीं | संगीत-प्रेम थ्रांदि बी दृष्टि ले सन्तों के साहित्य का अध्ययन शायद दिन्दी में सर्वप्रथम 
चवुर्देती थी द्वारा सम्पन्न हुआ है। उन्तों का रदश्पवांद घड़ा दुरूद उ्पय बना दिया गया है, 
यद्यपि वह था नहीं। रइस्ययाद की परिमाषाओं को श्रालोचडों ने श्रौर मी दुरूद और रदस्पपूर्ण 
बना दिया है| चत॒र्वेदीनी ने अपनी मुलमी हुई पिचार-घारा और सुरुत्कृत चिन्तन के कारण इसे 
चूत तरल स्वरूप धदान डिया है मेरी दशथ्ि से इस भूमिका-पण्ड का सयते रोचक और महरुय- 
पूर्ण परिच्छेद है सन्तीं की दाम्पत्य-मायना? | दाम्पत्द-मार सर्न्तों का सबसे प्रिय धर्तीक था | इस 
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प्रतीक का प्रयोग पढ़ा प्राचीन है । उपनिषदों अं मी इसके उदादरणों का उल्लेख मिलता है। 
सन्‍्तों मै इसका प्रयोग सफ़ी प्रभाव का द्योतक है। प्रभावित द्वोते हुए, भी उनमे अपनी मौलिकता 
थौ और उनमें मेद था। इस भेद को चर्तबेंदीजी ने बड़े स्पष्ट रूप से हृष्ठ उनसठ पर अक्ित 
किया है| इसी प्रकार का सहम चिल्तन स्सः डपशोर्षेक के अन्तर्गत उपलब्ध द्वोता दे । 

भूमिका खण्ड से श्रालोचऊ की सुस्पष्ट चिन्तन-घारा, सूदूम पर्यालोचन और वात बी तह 
तक पहुँचने वी प्रवृत्ति का शान हो बाता है। भाषा प्रसगों और विपया के उपयुक्त है | सन्ता वी 
पद्धति एव सन्त-काव्य वो सममने में प्रस्तुत मन्‍्य की भूमिका सद्ायक द्वोगी । उन्‍्तों की भाषा पर 
आलोचक ने घह्वुत सक्ेप में अपने मत को प्रकट स्या है। कदना ने होगा कि यह पिपय विस्तार 
की श्रपेक्षा रसता है ! 

सम्रह-खणड में सन्त काव्य कै सडसठ कवियों की मानियाँ और पद सम्रहीत हैं। इस सम्रह 
वा काल परिभाजन चार सुगी मै किया गया है | प्रथम सुग स० १२०० से १५५० तक माना गया 
है। इसका नामकरण प्रारम्मिक सुग है | इसके प्रमुख कवि हैं नामदेव, पीपा, रामातन्द, क्भीर, 
रौदाप, कमाल, धग्ना, तिलोचन, पेन आदि । उल्लेसनीय बात इस प्रसग में ये है कि कमाल, 
घना, वेणी, रामानन्द तथा सेन नाई आ्रादि की रचनाएँ सामान्यतया कहीँ उपलब्ध नहीं होती 
हैं। रामानम्द के सम्बन्ध में अयोध्या और फैजाबाद जिलों के अनेक मर्णों से कुछ छद उुने क्र 
पाये जाते हैं। पर उनकी प्रामाणिक्ता कैसे सिद्ध की जाय १ रामानत्द की रचनाओं के सद्श ही 
देशी, सेत, घनना आ्राटि की रचनाएँ, हैं जिन पर हमारा मन जमकर नहीं बैठता है । लेक्नि 
प्रधन्‍नता दी बात है कि चतर्बेंदीजी ने बढ़े परिश्रम से उक्त कवियों की रचनाएँ, सप्रद्दीत की हैं। 
यदि “भूमिका? में इन कपियों की रचनार्स्रा वी प्रामासिषिकठा पर भी विचार दो जाता तो और 
श्रच्छा होता | सग्रहद का द्वितीय युग है सबत्‌ १५३० से १७०० तक, जिसका नामकरण मध्ययुग 
(पूर्व) हुआ दे । शेस फरीद, शुरू अज्ञद) ब्रमदाप जी, रामदाउ जी, बावरीसादिबा, श्रानन्द्घन, 
गुर तेगयदाडुर, दरिदान, अर नदेव, मलूकदास इस सुग के उच्ज्यल्ञ रत हैं | इन समी कयियों की 
रचनाएँ, अन्यत्र प्रकाशित और सम्रद्दीद हैं । पर चतुर्वेदी जी को इ बात का श्रेय है कवि इसमें 
उन्‍होंने प्रत्येक कवि की श्रेष्ठ सा्ियों का सकलन कर दिया है को कवियों की आ्राप्मा पदचानने 
में सद्ायक द्वोती हैं | ताथ ही विषय वी दृष्टि से सकलन वैज्ञानिक और प्रत्येक दिशा में प्रश्मश 
फैलाने वाला है। मध्ययुग का उत्तराद स० १७००-१८३० तक है। यद्द सन्त कान्य का 
वृतीय युग है बितके बाबालाल, तुस्सीदास, रजवदास, गुद गोविन्दर्सिद, क्निराम, शामचरन, 
आदि करियों दी रचनाएँ बडी कठिनाई से उपलब्ध होती हैं। घद॒वेंदीनी ने इनका सकलन 
मौलिक आधारों से किया दे । इसके लिए उन्हें कितना मठकना पडा होगा यह केवल अनुमान से 
ही जाना जा सकता है | इन कवियो को सामने लाने का आवश्यक कार्य इस ग्रन्थ द्वारा सम्पत 
हुआ | अन्य का अन्तिम और चतुर्थ काल है आधुनिक युग, जिसका प्रारम्भ छ० १८३० से होता 
है। इसमें भी कुछ ऐसे कवि हैं, जिनकी रचनाएँ पदली चार हमारे सामने प्रामाणिक रूप ते 
आ रहो हैं, उदाइरणार्थ रामरट्सटप, निश्चलदास तथा सम्त सालिगराम आदि | इस युग की 
सूची अत्यन्त सक्षिप्त है । झराशा दे भविध्य में यद सकलन और मी अधिक घनी बनेगा। इस 
सम्रह् के विषय मैं चतुर्वेदीजी का कथन है कि “स्लल्त परम्परा के श्न्ठगत साधारणव- वे ही 
सन्त सम्मिलित किये जाते हैं, मिन्‍्होंने कवीर सादथ अथवा उनके किसी अलजुयायी को अपना 


श्श्र आलोचना 


अथ-ग्रदशेक माना है और उनमें ऐसे अन्य सन्‍्तों की मी गणुना कर जो जाती है जिन्होंने 
डनके द्वारा स्वीकृत खिद्धास्तों को किप्ती-न-किसी रूप में अपनाथा। इसके छ्िवाय उसमें 
कभो कभी ऐसे महास्माद्रों को भी स्थान दिया जाता दे भो सूफी, वेदान्ती, समुणोपासक, 
जैंन वा नाथपन्यों समके जाते हुए भी, अपने विचार स्वातम्त्य एवं नियेज्ष ब्यवद्दार के 
फारण सन्ववत्‌ माने ज्ञाते हैं। इस संभ्रद में ऐसे सभी प्रकार के सर्न्तों की छुछ-न कुछ 
यानियों संग्रहीद हैं । इनका धर्मोवाण भिन्न-भिप्त युर्गो के आधार पर छिथा गया है और 
प्रत्येक युग की अवृत्ति-विशेष का परिचय देने के लिए उसके पहले पसामान्च परिचय जोद् 
दिया शया दै /' इसमें सन्देह नहीं है फि संग्रह बढ़े परिक्रम के छाभ पिया गया है और इतना 
सुन्दर सन्त काव्य संग्रह अभी तक हिन्दी में सम्पादित नहीं हुआ । एलदर्थ चदुबरेंदीजी घन्यप्राद 
और बधाई के पात्र हैं। * 


७: 
गोती रत! प्िह ढ़ र [कप जे ३ 
शिक्षा, साहित्य और जीवन 


विनोश छा जौवत दर्शन श्राज् के तरिमिंत संघ्षों श्रौर विशृतियों से श्राजात्त महध्य के लिए एक 
नया सन्देश है | उस सन्देश में अपू्क स्पूर्ति और प्रेरणा है जो केवल ढोरे उपदेशक में नहीं छोती, 
कयेंकि विनोवा मे जिस सत्य और दर्शन की स्थापना की है उसे उन्दोंने जीवन से, उसके झनुभूत 
प्रत्यक्ष ज्ञान और चिन्तन से पाया है। इसोंसे उनहों वाणी और लेखनी में श्राध्या, विश्वास 
(८०णारएा८धणा) और अधिकार (4७घा००7५७) ध्वनित द्ोती हैं | उनका जीवन-दर्शन है--- 
मनुष्य में पुरुपार्थ छा तेज चगाना, बन्यक्ति में समष्टि ढी चेतना पैदा करना और जीवन से बब्ते 
हुए पार्थकय को समास करके उसके प्रति सब्चों निष्ठा और प्रेम पैदा करना | शिक्षा, समाज दर्शन, 
माव्य, अर्थ शांघ्न सेमी की परीक्षा करते हुए. वे मूल रूप से इन्हीं सिद्धान्तों वो लागू फरते हैं । 
ज़िन्दगी को ज़िम्तेदारी कोई दरावना चोज़ नहीं दै। वद आनन्द से ओद पोत दे 7! 
“प़िन्दगी फी ज़िम्मेदारी का भान द्ोने से अगर जीवन कुम्दत्ताता हो दो फिर घद्ध नीवत- 
चस्तु दी रहने लायक नहीं है ।” इसी ग्राघार पर शिक्षण व्यवस्था या दूसरी प्रकार वी योजना 
बनाने की सलाद चे देते हैं। ''शिक्षा रतंब्य कम का आनुर्धगिक फल है ।” ऐसी ही शिक्षा 
से आज के जीवन में व्यास असन्तुलन, एवागिता और ब्यवद्ारद्दीनता दुर हो सकती हे। इसी 
को ये कद्ते हैं : “अ्रविरोध बृत्ति से शरीर यात्रा करना सनुष्ष का धर कर्तेस्य दे ।” अर्थात्‌ 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में सामजस्य स्थापित करना ही शिक्षा का उद्देश्य द्ोना चादिप | इसौलिए, 
मे कइते हैं कि घर, पाठशाला और समान तीनों वो झ्ाघार बनाझर बालों के चरिए्र और 
विचार का निर्माण द्वीना चादिए | ''मजुष्य घर में जीता है चौर मद्रसे में विधार छोखता 
_ै, इसलिए जीवन और दिचार का मेक्त नहीं यैठता। उपाय इसका यह दै डि पुछ ओह से 
3. लषेखक--परशुराम चनुरदेंद्री, प्रशाशक--झिताव महस्ध, भयास । 


शिक्षा, साहित्य और जीवन श्र 


भर में मररसे का प्रवेश दोदा चाहिए और दूसरी ओर से मद॑र्से में घर घुसना 'वादिए। पमान- 
एस्त्र को घाहिए कि शालीन इृट़स्य निर्माण को और शिपण-शाध्त्र को चादिए कि कौहुस्पिक 
पाठेशाबा स्थापित करे /” ऐसे दी शिक्षा हमारे देश की बेशरी, असंगति और वनावट को दूर कर 
सकती है | गाघीजी की शिक्षा-पद्मति ने इसी का निर्देश जिया था जो बेणिक-शिक्षा, चर्धा-योजना 
आदि मिन्न-मिन्न नामी है अमिद्दित हुई । रूमो, स्पेनतर, हख्वर्ट, पास्टेलाडी, मास्टेसरी श्रौर दिवी 
_श्रादि मे बडी बडी व्याख्याएँ की हैं और थे उपयोगी मी हैं किग्तु उसमें इस देश के वाल, परि- 

स्थिति थौर आवश्यकता पर ध्यान नहीँ दिया जा राज है। शिक्षा 'कत्तेब्य के का ब्राजुपंगिक 
है” इसका सीधा तालये यही है दि देश और समाज की प्राउश्वर्ता को देसते हुए जो फारणीय 
है, उत्ी दिशा में शिह्ठा की नियोजना द्ोती चाहिए। शिक्षण का हा हिजस्वों विद्या! का 
श्र्जन करना है। उस तेजस्वी विद्या से “घाप निजाबार यर्ने, वि्घार न रहें /” शो इमारे 
पुय्पार्य को उद्दीत करे, वह्दौ विद्या श्रपेक्षित है। “बाल वो यद दोठ्य है मो बलवान है, मो 
मानता है कि यह सारी दुनिया मेरे दवाथ में गिद्दो-जैसी है, उसरी जो भो चीज मैं पनागा 
चाहूँगा, बता लुँगा ? इसीलिए शिक्षा श्रीर छीदन से प्ररिभ्म वी उपादेयदा पर बरापरर दी 
विदोबाजी ने छोर दिया है। परिश्रम में उत्साद और लगन रसना दी सुयणर्य श्रौर तेजस्विता 
है। इससे भागना कायरता है। प्रतिमा का बीज, व्यक्तित्व थ प्रस्फुरण ऐसे ही स्वेच्छा भ्रम से 
होता है । “बौहृष्ण चधपन में हायों से काम्न करता या, सेहनत-मज़दूरी करता थां, इसो- 
लिए गीता में इतनी सव॒तन्त्र प्रतिभा का दुशंन धर्मे दोता दे। दमें देर-को-ढेर विधा दालित' 
नहीं करती दै, पेजस्वी विद्या द्ासित्व बरती है ।? 

शिक्षा विनोशनी के लिए एक सामानिक समस्या है और उसीक्े अ्रनुरः्ध में उन्होंने 
शपने विधार व्यक्त किये दैँ। उनझ सामाजिक दर्शय श्रम की समानता और परिणामध््वरूप 
व्यक्ति की समता पर आधारित दै। “मतलब यह कि हर एक डपयुक्त परिश्रम का नैतिक, 
सामाजिक और थार्यिक सुदय पुक द्वी है। इस प्रयोग धर्म का श्राचरण तो दसमे किपा 
नहीं, पर एुरु बढ़े भारी शूद्ू-दर्गे का निर्माण कर दिया ।” इस प्रकार सामाजिक तथा श्ार्थिक 
समता पर आधारित समाज रचना ही उनका जीयन-दर्शन है | 

विदोत्ञाजी की विचार सरणी जीवन के दूर्म निरीक्षण से परादुभूत है। वद समी सन्तों 
की रद पुस्वकीय शान को श्रवावश्वक मानते हैं और शान को जीवन मैं हटने का वगबर उपदेश 
देते हैं। "घुस्कक में झर्थ नहीं रदवा, अ्य सृष्टि में रदता है।” जीवन से दौ सत्य को ग्रहण 
करने का श्रा्द इतना प्बल हे कि कमी-ढमी आकोश के स्वर में विनोगाजी इसवी मद्दत्ता 
समझते हैं। “जहाँ सस्मव हो, पोयी में थाँखें न गद्ाना, या करिए ध्ाँखों में पोधी भ 
गड्ढाव" यह सयामेपन् को पहली धारा दहै। शोशी को हम रोगो शरोर छा चिह्द मानते है। 
पोधी को भो--फिर बद् सांसारिक पोषी हो, चादे पापमार्थिक पोयी दो--रोगी सनका विह 
मानना चाहिए।? 
है। है हा कला के का में भी इसी प्रकार विरेषाजी के दिचार स्पष्ट और प्रखर 

तय था उ्ेश्य सत्य की ग्रमिव्यक्ति और उमाज तथा राष्ट्र वी मंगल-साधना है| इसी 
ते कह हक और अर्लक्रण रिपान के वे विरोधी हैं, वर्योकि वे कहते हूँ कि “इन 
शेली भर्कों ने राष्ट्र के शौल की हत्या का उचोग शुरू किया है ए” उनकी इष्टि में सच्चा 


(१9 आलोचना 


कवि और कलाकार वही हो सइता है जो मन का सालिक' है | “'निसने सत्र नहीं जीता बद 
इंश्वर की सृष्टि का रहस्य नहीं समस् सकृता। खष्टि का ही नाम काव्य है।” “कवि में 
पज्ञोछ हुदंध को यपावत्‌ सप्तक्नाशिता करने वा सामथ्य होना चाहिए १” इसके लिए उसे सत्य- 
द्रष्टा द्ोना पढ़ेंगा। उस सत्य को पाने के लिए उसे जीवन पर दृष्टि डालनी होगी, उसे 'अध्यक्ष' 
बदना पट्टेगा अथात्‌ उसड़ी दृष्टि उम्र विश्व पर दोनों चाहिए, तब वह अपने साहित्य में श्रन्त- 
और वाह्म जगत्‌ मैं पूर्ण यगति ला सकेगां। सुद्रात को तरद इन्होंने भी काव्य वो अपने में 
कोई मदृत्व नहीं दिया है । बढ उसी अत॒पात से मछणपूर्ए है जिसमें वह छीवन के सत्य वा 
डदघादन कर्ता है । यह सत्य दी रिरव मगल का पर्याव है । 

पिनोगाजी के विचारों वो थोड़े में व्यक्त करमे और कहने में कठिनाई है, वयौकि उनकी 
अन्तर्टीशि इतनी पैनी और सत्य वी पकड़ ऐसी अचूड है थो उनके प्रत्येक वाक्य और शब्द को 
श्राइत किये है। शब्द की मित॒ययता और अर्थ की गहनता का श्रपूर्व संयोग रिनोतरांशी की 
शैली में है । नित्य जीवन के ध्यापार मैं ही उद्दोंने बढ़े से बड़े सत्य को देखा है भर इसी पे उनके 
कथन में वप्त्कार के साथ दी प्रभारोष्षात्व वी अपूर्व क्षमता है | 

विनोभानी मूलत श्रत शुद्धि और बह्ध्कार पर जोर देते हैं। नये तमाज की रचना 
में इसबी उपयोगिता सर्वभाय है | किठ् भौतिक और आध्यात्मिक शक्तियों के परस्परायलस्बन की 
श्र उहोंने ध्यान नहीं टिया है| नये तम्राज की भौतिक परिस्थितियों के बदलने के साथ ही हमारे 
सस्कार्रो भौर विचारों को उन्नत बनाने का प्रयास किया जायगा तो सफलता शीघ्र और श्र्तदिग्ध 
होगी, अन्यपा विनोबादी का दर्शन सत्य और छप पूत रहते हुए भी ध्यावद्ारिक नहीं इन 
पायगा। वितोबाजी के प्रयास की सराइना और उनझे दर्शन वो स्पोकार करते हुए भी इतना 
नप्न निवेदन झ्रावश्यऊ हैं |" 


६ 


अमृुदयाल मीतल 
भूपण का जीवन-वृच्त और साहित्य 


हिन्दी क्षेत्र के पिस्तार और हिल्‍्टी उात्रों की सस्या वृद्धि के साथ हो साथ हिन्दी कवियों के 
जीवन बृतात और डनवी इतियों के आलोचनाप्मक अध्ययन वी श्रवृत्ति भी बढती जा रही है । 
प्रस्तुत पुस्तक इसी उद्देश्य से प्रशाशित की गई है। इसके लेवक हिन्दी के पुरानै सादिलयर 
सी मगरियप्रताट दोशित द, जोपिछुने वच्चीत तीत वर्षों से मूसण रम्पधी शोध कर रहे हूँ | 
उन्हींने भूषण सम्बन्धी प्रचलित मायदाओं के पिघदध कई नत्वीन तष्य प्रमाणित शिये हें और 
मूपण के काथ्य का नये दृश्टिकोण से मूल्यायत डिया है। प्रस्तुत पुस्तक एक श्रत्रिाये विद्यान्‌ 
की कृति है। इसमें जीवनी, रचना, श्रालोचना और तग्रद नामक चार प़रणड ईं । पुत्तक वी 
आरम्मिक बनरणिता! में प्राचीन खाद्दित्य में बीर काव्य वा अभाव; बौरगाया-वाव्य की 


4- छेसक--विभोत्वा भाव, प्रकाशक--प्तस्ठा साहिप्य मसण्टक्ष, दिल्‍ली | 


मूपण का जीवन-ूच और साहित्य श्श्प 


पनरवैंकता और भूषण के काय वी पृष्ठभूमि पर ऐतिहासिक विवेचन द्वारा तिचार किया गया है। 
पुस्तक का प्रथम 'बीयनी खण्ड” लेखक-कृत अनैऊ वर्षो की शोध पर आधारित दोने के 
कस्ण महयपूर्ण है। इसमें लेसक के ग्रधिकतर वे ही रिचार हैं, किन्‍्हें वे अपने कई लेफ़ों और 
धमूषण-विमर्श! नामक ग्रन्थ में अयसे कम से कम पत्दद वर्ष पूर्व प्रकद कर चुऊे थे। यदपि से विचार 
घुसने हैं, तथाति उनके द्वार भूषण सम्बन्धी कई प्रचलित किंबदन्तियों का ठोस प्रमार्णों द्वारा 
खए्टन होने के कारण उनका अत्र मी उतना ही महत्व है, जितना पदद्रद वर्ष पूर्व था । भूषण के 
दिपय में यह श्विदस्ती बड़ी प्रसिद्ध है कि ये औरंगजेव की दिन्दू-विरेधी नीति के प्रतिकार 
कै लिए शिवानी महाराज के पास गये ये श्रौर उनको श्रयना सुप्रतिद्ध कवित्त-- इन्द्र जिमि लंस 
पर “'व्यों मलेच्छु दंस पर सेर सिरराज है!--सनाया था । इस कवित के कारण वे शिय्राजी से 
पुस्ल्कृत हुए. ये और उनके दरबार मैं रहकर उन्होंने अपने प्रिख्यात ग्रन्थ 'शियणत भूषण” की 
रखना की थी। दीक्षितजी का मत है कि भूषण का जन्म शिवाबी की सृत्यु के एक वर्ष पश्चात्‌ 
से० १७३८ में हुआ था, अतः उनका शिवाजी से भेंट करना और उनके आश्रय में रहना प्लम- 
पूर्ण कथन है। भूषण शिवाजी के पौत शाहू मद्दातज के समकालीन थे श्र उनको दी उन्होंने 
अपना यह कवित्त सुनाया था। वे शाहू महाराज से ही पुरस्कृत हुए थे और उत्हींके आश्रय में 
उन्होंने पिताश नगर में (शिवराज भूषण” की रचना सं० १७७३ में की थी। अपने इस ह्रान्ति- 
कारी मत के समर्थन में दीक्षितज्ी का सबसे बड़ा दर्क यह है कि भूषण के जितने आ्राश्यदावाओं 
के नाम प्रसिद्ध हैं, उनमें से छुजसाल के अतिरिक्त श्रन्य सभी शिवाजी महाराज के परवती थे | 
उन्होंने सन्त तुकाराम के एक पतन्न का मी हवाला दिया है, जिसमें भूषण दो शाहूजी का आ्रभित 
कावे लिखा गया है। शिवराज भूषण? के छुम्द सं» र८ से शात होता है कि विनकूट-गरेश 
दृदयराम ने उनझे 'मपण! की उपाधि दी यी। इठते यह प्रकट है कि भ्रूपण उनझा नाम नहीं 
था। उनका वास्तविक नाम क्या था, इसके उत्तर मैं कई विद्वानों मे श्रपने अगुमान उपस्यित 
किए हैं । पं० बररीदत पाड़े कृत कुमायूँ के इतिहास में वर्णित एफ प्रसंग के श्राघार पर दीक्षित 
जी का मत है कि भूषण का मूल नाम 'मिनिणम' था। प्रचलित मान्यता के श्रनुसार भूरण के 
तीन भाई ये-चिन्तामरणि, मतिराम श्रोर नीलक्एठ; किन्तु दौक्षितनी का मत है कि चिन्ता- 
मणि ही भूषण के सदर भाई थे, मतिद्म और नीलकएठ नहीं । मतिराम तो उसके सदगोनी 
मी नहीं थे, किन्तु वे उनके समकालीन और घनिष्ठ मित्र श्रवश्य थे | रम्भय है, मामा-फूफा के 
माते भाई भी हों। दीक्षित दी के मताजुसार भूपण का जम्म-स्थान बनपुर था, णद्दोँ पर ये सै० 
२७घ८ तक--अपनी २० ये की अवस्था तक--रदे थे। इसऊे पश्चात्‌ वे विश्विमपुर (तिकसा- 
पुर, शिला बानपुर जाकर बस गए थे | भूषण के जीवन-एत्तान्त फी इस शोध फै कार्य रे दौधित 
जी को कई लम्दी यात्रएयँ करनी पडी थीं, इन याजाओं मैं उन्दोंने जिन आचीन प्रभाणों का सत्र 
किया था, उनके भ्रध्ययन और अजुसन्‍्घान के श्रनम्तर उन्होंने चपना मत निश्चित किया है; झता 
इस खण्ड की सामग्री मद्पूर्ण है, इसमें रन्देद् नहीं। 
द्विवीय रचना-पण्ड पहले सएड की श्रपेक्षा पहुत छोटा ऐै। इसमें फैयश दो परिषेषुर हैँ 
जिनके शौषक हैं रचनाओ्रों दे विचार-धारा और फुटणर कविताएँ | भूषण-इत दो ॥स्य 'शिया- 
बावनी! और 'शिवरान भूवण? प्रतिद्द हैं| इनके श्रतिरिक्त 'भूषण इज्ञाएं, भूषण उहशलास कौर 
विष उल्लास! भी उनके ग्रन्य पह्दे जाते हैं, किन्तु पे शषर तक उपलब्ध नर्दी हुए हैं। गूदण मे दोनों 
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उपलब्ध ग्रग्प वीर-रस के हैं, डिस्तु उनके रे हुए श्ज्ञार रस के कुछ छुन्द भी प्रात हुए हैं। डॉ० 
पीतास्वरदत्त खडथ्वाल ने भूषणु-कृत रशज्ञार रस डे अनेर छुल्द लोजकर प्रकाशित बराये थे | इन 
छुदों में अ्रधिकाश नायिका भेद से सस्वन्दित हैँ | ऐसा अनुमान द्ोता है कि अपने अभ्रज चितामणि 
के श्रनुकरण पर उन्होंने आारम्म में आशज्ञार रस के छुदों वो रचना की थी, दाद में औराजेव के 
अत्याचारों से उनडो वीर रस के छुम्द रचने दी प्रेरणा प्राप हुईं। इस सणड में दीक्षित जी ने भूषण के 
काव्यबी श्रालोचना ही की है, जो वस्त॒त* तृतीय खण्ड का विषय है। इस खण्ड को एथक्‌ रफने 
की श्रावश्यक्ता नहीं थी । इसछी सामग्री तसलतापूर्डक तृतीय खण्ड में मिलाई जा सफ्ती थी | 

तृतीय आलोचना खण्ड सइसे बडा दै। इसमें भूषण के व्व्य पी विस्तृत झ्राल्लोचना 
की गई है। 'शिवरात्र भूषण” का निर्माण काल द्धिकाश शेखकों ने स० १७३० वि० माना 
है, किन्तु दीक्षितन्नी मे इस अन्य के अत साक्ष्य से ही यह सिद्ध किया दे हि इसमे वर्णित 
अधिकाश घटनाएँ स० १७३० के पश्चात्‌ वी हैं, श्त* इसका निर्माण भाल्न उक्त उवत्‌ के घाद 
का होना खाहिए। दीक्षितद्वी के मतानुसार इसकी रचना स० १७७३ उि० में हुईथी। 
पुशवा बावनी! वी रदसा 'शिवराद भूषण? से पू्े की है, इसमें मतमेंद नहीं है | इस एण्ड में 
विभिन शीर्षक के श्रन्तगंत मूषण के काव्य की विस्तृत आलोचना की गई है 

भूषण छवि उस काल में हुए, जो द्विदी सादित्य के इतिहाउ में रीति दाल? के नाम से 
प्रसिद्ध है। उस काल के कवियों ने शज्ञार रस वी रचनाएँ. रीतिबद्ध मुक्तक कान्‍्य के रूप में की 
हैं। भूषण ने अपने काल बी घारा के विरुद्ध अपना कास्य बीर रस मैं तो लिखा, किस्तु उतका 
स्वरूप उन्होंने भी रीतिश्रद मुक्तर काम्य ही स़्ा। उन्होंने 'शिवंराव भूषण! के श्रास्म्भ में 
लिछा है: 

स्व चरित्र लक्ति यो भयौ, कवि भ्रूषन के चित्त। 
भाँति भाँति भूपनीी स्रों, भूपित करों कवित्त ॥ 

उद्दाने शिवाजी के चरिय दा कथन अवश्य दिया है, किन्तु उसवा लक्ष्य प्रलकारों का 
वर्ण बरग भी रहा है | साय बात तो यद्द है कि 'शिवराज भूषण! वीर रस का अलकार अन्य 
पहले है, भौर शियात्री का चरित बाद में । ऐसी स्थिति में भूषण के काब्य की श्ालोचना करते 
समय श्रालोचक को यह बतलाना चादिए कि कपयि अपनी रचनाओं में घीर रख की निष्पत्ति करने 
में कहाँ तक सफल हुआ है और उसझा अलड्जार वर्णन ड्िस बोटि का है। दीक्षितजी मे 
वीर-रस के सम्बन्ध में कुछ विस्तार से लिसा भी है, यद्यपि इसका और भो विस्तृत विवेचन 
होना आवश्यक था, किंतु उनका अलकार वर्णन तो बहुत द्वी क्षक्षिप्त--केबल सादे तीन प्ृष्ठों 
छादीडे। 

चतुर्थ सप्रद पण् में भूषण मृत क्तिपय छुदों शा सक्‍लन दै। यह सग्रह अधूरा 
और छोटा हैं। इसमें सकलित छुम्द इस वोटि के नहीं हैं, जिनसे भूषण के काव्य वा यथार्थ 
मदच्य ज्ञान हो सके | इन छूल्दों को पदकर पाठक के मन पर भूषण के काव्य की दैसी छाप नहीं 
पड़ती, जी लेखक मे ध्ालोचना लण्ड में डालने की चेश की है 

भूषण हमारे राष्ट्रीय कवि थे । उनका काव्य वई हृष्टियों सै बड़ा मद्च्यपूर्ण है, डिन्य 
दीक्षितत्वी ने उसके मदच्य का मूल्याऊन बरने में कुछ अतिशयोक्ति से काम किया है । उद्दने 
यह छिद्ध बरना चाद्ा है कि भूपय ने राष्ट्र निर्माय के उद्दे श्य से समस्त भारत में भ्रमण डिया 
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और अपने समय के समस्त हिन्दू राजाओं को छंगठित किया । उन्होंने अपने श्रोर्स्वी काप्य से 
हिल्दू गरेंशों में नई जान डाल दी और उनके द्वार शक्तिशाली मुगल शासन का श्रत्त क्या 
दिया। यद कथन कुछ अंश में सत्य भी है, किम्तु दौक्षितली ने इसका जिस प्रकार वर्णन किया 
है, उत्तमें श्रतिशयोक्ति की माता भ्रिक है । 

भूपण के काव्य छा महच्य उलाते हुए दीक्षितजी ने संस्कृत और द्विन्दी के शब्गारी 
कवियों के साथ द्वी-दाथ इमारे सन्‍्त और मक कवियों के साथ बड़ा थ्रन्याय किया है । उनका 
कहना है कि भास, कालिदापत, भवमूति भौर'भीदर्ष आदि ने तो देश में स्तैशदा का अतार डिया 
ही, तुल्ती और सर आदि ने भी उसी भावना की यज्ञ दिया। उनझा यद भी मत है द्धि सन्‍्त- 
बड़ियों ने मैराग्य का महस्व॒ चढाकर हमारे उत्सादइ वो मन्द फर दिया! दीक्षितची का थद्द 
कयन कितना लचर है, यह बतलाने की श्रावश्यकता नहीं | तुलसी सर का काव्य स्तैणता वो 
बल देमे वाला श्रौर सन्त कवियों का काव्य उत्साह को मन्‍्द करने बाला बतलाना सरोयर 
अ्रभाममक है। 

इस पुस्तक वी सबसे बडी कमी है--भाषा और छापे की आशुद्धियोँ, इसओे लिए छेफक 
और प्रकाशक दोनो उत्तरदायो हैं। यदि प्रकाशक पुस्तक को शुद्ध रूप में प्रयाशित करने बी श्रपनी 
डिम्मेदारी सम्रमता है, तो उसके द्वारा लेखक को साधारण अ्रशुद्धियाँ मी दूर हो जाती हैं) इस 
पुस्तक का प्रकाशक शायद इस प्रकार की श्रपनी जिम्मेदारी का अनुमव नहीं करता है । इसीलिए 
इ्त पुस्तऊ में लेखक श्रौर प्राशक दोनों की श्रगणित अ्रशुद्धियाँ मरी पड़ी हैँ | पुस्तक के पढने 
से ऐसा शात द्ोता है कि इसके लेसक शुद्ध भाषा लिखने के भ्भ्यासी नहीं हैं और विरामादि चिह्दों 
को यथाध्यान लगाना तो शायद्‌ उन्होंने खीखा द्वी नहीं। पुस्तक दी आरम्मिक अवतरणिवा 
से श्रन्त तक का कोई पृष्ठ नहीं जिसमें भाषा और छापे की भूलें न दो | दीक्षितजी-जैछे पुराने 
लेखक की ऐसी भद्ी भाषा देखकर श्राश्चयंपूर्ण लेद होता है । इस पुस्तक की झगड-साबड़ और 
अस्तन्यस्त भाषा के कुछ उदाहरण इम आरम्मिक पृष्ठों से ही देते हैं : 

“यह घन्द्यरदाई का रचा एक बहुत बदा अन्ध सागा जाता है जो कि पृथ्वीराज 
का द्रवारी कवि और स्त्री या ।”* 

“शट्टारहर्थी शताब्दी के प्रारम्भ में औरंगणेबी शासन देश में प्रतिष्ठित होता द्दै 
इसकी शससन-प्रणाली अपने पूर्वजों से सिन्‍न थी अतः हिन्दुओं, शिया मुस्रतमानों भौर 
परिवार बाक्धों पर अनेक पकार के अत्याचार किये थे ।”5 

“इसोलिये दस दस मद्दाझदि छी रचना छा गम्भौर ध्रध्ययग करना चाहिये दभी द्द्मे 
आगे बदने के किये पथ पा सकते हैं ।?२ 


+हनके पिता रत्नाकर थडे हो सारिवक माहमण और त्तपस्दी पृक्ति से समप यापन 
करते थे (४४ 
“अन्त में जय कोई उप्राय बल्लता मे देखफर भूषण मद्दाकवि से सद्दायता की 
4, अभवतरणिका, एछ ४। 
४९. अवदरणिका, पृष्ठ 5। 
है. विपय-अवेश, पृष्ठ ९। 
३६ पृष्ठ $९। 
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याचवा को 7* 

ध्पान्नु अद तक इनके संदंध के कोई छुन्द ाप्ठ नहीं हो सझा है और न उक्त 
सुरकी विषयक छुन्दाँशादी पूरा हो पाया द्वै ।7* 

+ऋवदि ने देदद के साशवाद को चर्चा करते हुए घुनजेन्स में कप रूप में रहें इसकी 
बिन्ठा त्यागरर इसले डात्झू्ट रूए घ्येर परोपकार में संहुग्स रहने को शिक्षा दी है ३ 

एकुछु सब्प निरययस्‍स्मझ रूए में पाठकों एवं साहित्दिझों के सम्मुख रखो जा 
सकी हैं "5 

पुम्तक के धारम्मिस पृष्ठों के उर्धु क्त न्मूनों से यह दिद्ध है कि इस पुस्तक ही माश 
किवसी अनगई, व्याहरय दिबाा्ध और दिशामाई चिह्टों से रहित है। इसमें ऋनेक शब्दों छा 
झछिस प्रद्मर अशुद्ध प्रयोग हुआ है, इसझे उदादरणय के चिए आरम्मिक पिपस्प्रवेश? के एप १ 
में पलुपतइण! शब्द द्रध््प है। इसमें छापे दो अशुर्दियों के धारण झनेझ शब्द किस प्रशर 
अष्ट हो गए हैं, इसके उदइस्य के लिए केपल दो शब्द रिये लाते हैं। ए८ ३ में प्लंध्क्स्णा 
दे स्थान पर 'संस्करक्ठ” और पृष्ठ ३५६ में 'पेशदा? के स्थान पर 'पेशाय! छुटय है ! 

पुस्तक के अन्तिम खरड में दिये हुए कास>-संब्लन में मी अनेक झुडियोँ हैं। इसका 
पाठ अशुद है और इसमें सुमम्पादन का ऋमाव है। इस्च अपेज्ञा 'भूपण-अन्याइलौ? ढा पाठ 
अधिक शुद्ध और हृतम्पादित है। उऊ पुस्वऋ छो भी क्बरलदास दी ने अल्ठुव पुस्तक से प्रायः 
तैईस दर्ष पूर्व प्रझश्चित रुयया था। भरी दोज्षित॒द्नी अबुझाश के विद्मन और सूदण के विशेषज्ञ 
हैं। यदि दे घाहते ठो योढ़े परिष्मम से ही भूफ्य के दाब्य को सुस्मरषादित रूप में प्रशाशित 
करा छक्ते ये। इमझो लेदपूरेक लिखना पहतठा है हि इस पुस्तक को मात्रा-सम्बन्धी घुटियों और 
छापे की अशुद्धियों ने दीक्षित ह पुस्तक के महच् हो मिद्ठे मैं मिला दिया है। दम चाहते 
हैं कि इसझे आगामी संस्करया में ये भुटियाँ दूर छी दायें, तादि यह पुस्तक ऋरना उचित महत्व 
प्राप्त कर सके ]६ 


छः 
हॉस्‍टर आधाप्रसाद सिश्र 
विश्ववर्म-दशन एर एक हृत्टि 


इस अत्यन्त उपारेय विषय पर हिन्दी में ऋमी बहुत कम अन्ध प्रास हैं । इस दृष्टि से यइई म्रस्थ 
मूच्यवान है. और एक बडे अमाद की पूर्ति करता है) सुन्दर तथा डगादेय बोले के सात डर, 
+. पृष्ठ ३६१ 
२. घर इ॥॥ 
2. पृष्ठ ६६॥ 
४2. पृष्ठ ७२॥ 


£- “सहाकेवि भूपण', लेखछ--डॉ० भगोरयत्रसाद दीद्धित, श्रद्शशइ--साहित्य भवन 
ल्विनिटेड, धागा । 





विश््धर्म -दर्शव पर एक इशि ६ 


विषय के श्रत्यन्त व्यापक दोने के काएण यह भय भी या झि कईी इसका कोई उपादेय अंग छूट 
न ज्ञाय | मैरा निष्पक्ष मत है कि विद्यानयगी लेफक के महान श्रध्यप्ताय एवं उन्हींके शब्दों 
मैं उनरी भधुमक्षिश्य बूत्तिः ने प्रस्तुत अन्य के विषय में उस भय थो सत्य नहों होने दिया । धर्म 
युगयुगान्तर में बदलते हुए स्परूपों में समन्वय स्थापित करने के लिए समय-समय पर उसके 
श्रमितय व्याख्यान के जितने मी प्रयास विभिन्न वादों, मंतों एवं विचार-चाराश्ों के श्रारध्म के 
रूप में प्राचीन काल से लेर्र भ्रव तक हुए हैं, उन सबका इतिदास इसमें मस्तुत है। श्राठवें 
खण्ड के भारतीय संस्कृति के उन्हयरः नामक तीसरे परिच्छेद में योगी अरविन्द तथा महपि 
रमण इत्यादि के विचारों का, जिनसे अमी तक बहुत कम लोग परिचित हैं, तड़लन करने के लिए. 
लेफक महोदय दमारे विशेष धम्ययाद के पात्र हैं| 

पर इन य॒ुणो एवं विशेषताओं के होते हुए भी इस ग्रन्थ में अनेक दोप हैं. जिनको दूर 
क्ये बिना यह उंतना आकपेक और मनोदारी नहीं दोगा जितना अस्यथा इसे द्वोना चादिए | 
दम नीचे घुछ सुख्य दोषों का दिग्दर्शन-मात्र कराएंगे क्योंकि समस्त दोपों का सवित्तर बुत न 
तो सम्भय ही है शर न श्रपेष्चित ही । यद दिग्द्शन भी दोधोद्धावता की दृष्टि से नहीं, श्रपितु 
इस श्रन्यथा उपादेय पन्ध के दोषों के परिहार द्वासा इसे और मी उपारेय एवं लोकोपयोगी बनाने 
में सद्गायक होने की मावत छे किया जा रद्दा है ) इन पक्तियाँ के लेखक की यह प्रिय अमिलापा 
है कि यह आलोचना इसी रूप में प्रद की जाय, अआरक्षेतोक्ति के रूप में नहीं | 

प्रस्तुत अन्‍य का नाम 'विश्वध्म-दर्शन! है और इसमें घर्म-मन्‍्यों के श्रतिरिक्त अ्र्े-शाप््र, 
संगीत-शाप्त, गणित-शात्न, भ्रायुरवेद दथा घसुवेंद इत्पादि से सम्बद्ध साहिस्यों की मी चर्चा की गई 
है। परत इनका अस्तुत सन्य से बोई साक्षात्‌ सम्बन्ध नहीं शत होता। फिर यद विषयान्तर लगता 
है, यद्यपि घात वस्‍्तुतः ऐसी है नहीं। अतएव ग्न्थारस्म में “धर्म! को बढ व्यापक व्याख्या पस्तुत 
दोनी चाहिए. थी जिसको मन मे रखकर लेखक ने उनका यहाँ समावेश किया है श्र ठीक ही 
किया है। बैसे, इन विषयान्तर लगने वाले विषयों का समावेश न होने पर भी घर्म-दर्शनः दी 
पुस्तक में “चर्म! के विषय में बिना कुछ कद्दे 'टिन्धु घायी को सभ्यता? से ग्रन्थ का प्रारम्भ न 
जाने कैसा अजीब-सा लगता है| 

प्रग्थ की विषय-सूची तो बडी ही आकर्षक और सुन्दर है पर प्रग्थ पढ जाने पर अनेक 
स्पलों में ऐहा लगा जैऐे विषय का यथेष्ठ--यद्यपि संक्षित शोर निश्चयात्मक--बर्णुन करमा उतना 
अभी नहीं है जितना खानापूरी करना । प्रायः ग्रन्थ सूच्यात्मक शान देने तक दी सीमित रहा है। 
इसके कारण कहीं-कर्दी भाव स्पष्ट होने के बदले ओर मी उलस गए है। माना कि विपय की 
च्यापकता और विविधता तथा स्थानामाव के कारण बहुत सी बातें सविस्तर नहीं दी जा सकतीं 
पर दमारी दृढ़ धारणा है कि ग्रन्थ का आकार बिना बढ़ाये हुए, भी बहुत सी मोदी-मोटी बच्चें 
स्पष्ट दंग से कही था सकती थों; पर अनस्थानवश अथवा आवश्यक-अनावश्यक का पूर्ण तथा 
स्पष्ट विचार न होने से नहीं कही जा सकी । हम दो ही तौन स्थल दिखाकर सम्दोष करेंगे | 

उपनिषश्ञें के वर्ण में इंशोएनिपद्‌ के अत्यत्त प्रतचीन तथा महत्तपूर्ण होने पर भी 
उसका जितना विस्तार दूसरों की उपेक्षा कसके किया गया है, बह उचित नहीं ज्ञान पड़ता । 
अश्नोपनिषद्‌ के प्रश्नों वो दुदराने में आधा एट्ट लगा दिया यया है पर उनके उबर मैं-- 
जिनके कारण ही उन प्रश्नों की भी सार्थक्ता दौती--चार पंक्तियाँ भी नहीं लिखी गई। प्रश्नों के 


ईर० आलोचना 


देने भर से पाठक का क्‍या लाभ हुआ £ तैतिरीय जैसे महत्तपूर्ण उपनिषद्‌ के रुम्बस्ध में कुल 
घार पक्तियाँ लिखी गईं श्र उनमें मी दिये गए तम्य गलँत हैं, जैसे उसके शिक्षाबल्ली और 
बरद्मानग्द बल्‍्ली नामक दो ही माग बताये गए हैं, पर उसझ भरग॒वल्ली नामक एक तौसरा भी 
भाग है। खितने स्थान में फेन, तैक्चितीय, ऐटरेय तथा माणड्रक््य--चार्रो का धर्णुन समाप्त कर 
दिया गया है, उतने में प्रश्न के प्रश्नों मर का डल्लैस किया गया है | उपनिषद्‌-जेसे संस्कृतवाड्‌ 
मय के अछुत साहित्य और दिश्व के सर्वोच्च दर्शन अन्थों का प्रायेण नामोहलेखात्मक विव्ण 
छिछ्ुला और हछ्आ प्रतीत होता है । इसी प्रकार जैन दर्शन दी जीव-विपयक् सबसे मोठी गाव 
है उसका गोद को शरीर परिणामी अर्थात्‌ प्रदीषवत्‌ सप्ोच विजरतशील बताना; जहाँ शाहरमत 
में जीद विम्र तथा बैष्णव्रमतों में अर है, वहाँ जैनों का जीव मध्यम परिमाण वाला है। पर इतनी 
मोटी तथा प्रधान बात का उल्लेख तऊ नहीं किया गया, जद्र कि जीव ही समस्त दर्शनों के विधार 
का मूलाधार है। आझश,; घमे, श्रघमे, धदूगल, श्रध्तिकाय और अ्रनस्तिकाय-जैसे विशिष्ट अर्थ 
वाले शन्दों को तो डिना कुछ सममाए छोड़ द्वी दिया गया है जब कि जैनों ढी आवाश, धर्म इत्यादि 
हो कल्पना एवद्धिपयक अन्य मतों की सामान्य इल्‍्पना से सर्वथा मित्र है | हती प्रकार बैशेविक 
दर्शन के ब॒र्णुन में उदोँ कद के अनुसार शन्तप्यण्ण की शुद्धि के लिए, धार्मिक बनना श्राप 
बताया गया, वहाँ उनके द्वारा दी गई धर्म की परिमाषप--जों सम्भवतः धर्म! की भारतीय व्या- 
ख्यायथों मे सर्वव्यापक अ्रतश्च सर्वश्रेष्ठ है-देने का कष्ट ही नहीं छिया गया | इन बर्णंनों में कई 
स्थज्ञों में बोई विशेष सख्याऔर क्रम भी नहों दीख पडता । जैते इस दैशेपि5 के ही वर्णन में एगोश 
के बाद बुद्धि के दो भेद दिये मए हैं | इन दोनों में क्या पौवायर्थ है, यह सम में न श्रामा । फिर 
ये दो ही विषय उल्लेख के लिए, क्यों चुने गए ! इनसे अधिक मदच्यपूर्ण थातें कटने को थीं ] 
इए सूच्यात्मक वर्णन से जो मत की परितोप नहीं द्वोता वह तो अलग, इन शुद विपयों 
के अ्रपरया्त या अधूरे उल्लेणों से भ्रम मो पैदा होते हैं | दैपे ए४४ठ २८४ पर श्राचार्य रामानन्द के 
मत का थो वर्णन दिया गया दे, बह जितना है उतना तो ठीक है पर पर्यात नहों, क्योंकि उससे भ्रम 
को आशभय मिलता है। रामाजनी वेष्णवों की भाँति रामानन्द को भी तुलसी शालप्राम आदि पर 
अद्भा तथा प्रृषक्‌ श्रथवा युगल मूर्ति की आराधना इत्यादि फरने पाला कहा गया है। पढ़कर बुछ 
इस प्रजार की धारणा दीती दे कि दोरों धम्प्रदायाँ में बोई भेद नहीं है, और है भी तो मदइत्तपूर्ण 
नहीं, पर बात ऐसी नहीं है। रामानन्द ने निशण और सण॒ण दोनों दी पक्ष माने हैं | उस्ल तथा 
सर्वताबारण के लिए सुगम द्वोने से सभुण को प्रष्नता श्रदृश्य दी है पर निगुण का निराकरण 
या अत्याख्यान नहीं डिया है। इसीलिए जदाँ उनके अज्यादी क्वीर जेंसे 'निगुनी? हन्त हैं, वहाँ 
सम्पूर्ण रामानन्दी सम्प्रदाय सगुणवादी है | इस पअकार उनके मत में निशर ण और सशुण अश्रथवां 
ज्ञान और मक्ति का मागवत-जैसा समस्वय मिलता है। इसीलिए एकमात्र गोस्वामी तलवी- 
दाप्त दी रामानन्दी विचारधारा के उच्चे प्रतिनिधि हैं | इसके विपरीत रामाडुच क्र संगुणवादी 
हैं। ठनकी विचार-घारा मैं नि ण से कोई स्थान प्राप्त नहीं है, उनका निगम ण मी खविशेष और 
शरीरी है | इसौ प्रदार पृष्ठ शप८ पर बौद्ध-दर्शन के निर्याय को नित्यावन्ठ रूप फद्ा है और 
आगे पृष्ठ १६६ पर माध्यमिक बौद्धों के वर्णन में निर्वाण को शस्यरूप कड़ा है | इस प्रतार एक 
ही निर्वाण के सम्बन्ध में दो विशेधी वातों का उल्लेख मर करके छोड दिया गया है। किर पृष्ठ 
११४ तथा २१६ पर तन्तों के प्॑यमकार्रों के विपम में दो विशेधी विचार उल्लिसित ईं | पइले 


रिश्ति धर्म-दर्शन पर एक हर्ट |््र् 


मे म्रयाद्रि को बाह्य साना दे पर इनडे प्रयोग का लूद्यय मौतिझ तया लौकिक आनन्द न मानकर 
परमातस्द माना हैं, थ्रीर दूसरे में इन्हें दाह्म ने माचइर श्रवीषत्मद मादा है | सामान्य पाठक ऐसे 
विशेबी पिच में सलझार निश्चय नहीं कह पाता डि दोनों में कौनसा सत्य है और डिसमें 
श्रास्था दृढ की डात | दो विमित्र तथा उिस्सेघी जिचार्से अथवा मर्तों छो एकत रस देने-मर से 
दिसी समलय मऊ दढ सिद्धान्त की प्रतिष्ठा नहीं दो पाती जो इस जैसे प्रस्यों का प्रायः लद्य 
होता है और दोना मी चादिण। 
क्ी-कद्ी गो लेटक ने ऐसी दाते छिसी ई छो उर्यया अपार्थक श्रीर म्रममूलक द्वी कदी 
छारगगी, जैसे साप्य के वर्णन में पट १६६ पर द्चों ढी सापा पद्चीस बताई गई है और ये त्त 
प्रति, पुरुष, महत्‌ इंपाद़ि क्रम से के गए हैं | बद सर्वया बस है। साख्य बस्दुत: दो ही 
तत मानवा है, परयीख नहीं | पीस ढंस्या तो उसने दत्त! की योड़ी व्यापक दइृश्ि रखइर कहो 
है बरंकि इन दोनों ठे अतिरिक्त थो पैईंस श्रयान्तर दच्य हैं, ये बस्तुतः प्रकृति के दी विकार हैँ, 
डनछे प्रथर्ू मई्दी | परन्तु प्रस्तुत अन्य के वर्युन से ये पचौर्तों उर्वया स्वतन्त्र लगते ई जो स्पष्ट दी 
अ्रम है | फिर प्रझ्वति के अनत्दर मदत्‌ , अदड्भार इत्यादि को न देखर पुरुष को और ठसडे बाद 
मदइदादि को देने से यद प्रम थ्ौर मी इृढ दोठा है | यदति एप्ठ १६८ पर ध्रम्व में “यह दशंन 
इईवमत का ध्रतिपाइन करता दे । प्रद्देति भ्रौर पक्ष दो मूल तरय दे मिनके परम्पर सम्नन्ध से 
जगत का आिर्माय द्वोता दै”-- ऐसा लिखा दै, पर यद्द वाहय पूर्व्थन से बहुत दूर तथा एथरू 
त्राने से उपयुक्त श्रम को दूर करने में रियेप रामर्य नहीं है श्रौर फिर एक तो तितलौडी दूचे 
नीम चढी! उक्ति कै अनुधार इस वाक्य के शागे द्वी पृष्ठ १६६ पर योगदर्शन' के वर्णन में 
“पतअक्षि ने भी कपिल के समान डी पच्चोस “मूय तत्य! स्वीकार छिये दैश--पऐसा लिसा 
है | इशसे यद भ्रम दूर देने के बदले और मी दृ दो बात दे । ठपयु'क याकप्र में भूल? शब्द 
नईी आना चादिए था| यद बढ़ अनर्थशरी है । 
सिद्धान्त विषयक टपयु क्त दोषी के श्रतिरिक्त कुछ और मी ऐसे दोप दे दो दृहि-मेद था 
विचासजैपम्य के कारण हुए ईं। वस्तुतः इस्दें दोए न झटकर संत-बैपम्य दी कदना चादिए, पर 
टोप इड़ने के लिए इम्र दाव्य इधलिए ई छि ड्िम्ी भी पिग्रद्मस्पत मइसपूर्य रिपय दे समकाण 
में एकदेशीव या एडांड्रीय मत देकर अन्य समानल्पेद मंदत्यपूर्ण मर्तोंक्री ठपे्षा करना-- 
टह्लेय तक न करना--लेफस को पाठछ की दृष्टि में पश्षपातपूर्ण श्रीर सदोष ठददराता है | पृष्ठ 
४३ पर ब्याइस्थ के पिदपर मैं लिसते दुए लिखा गया दे कि “पाणिनि के अआसम्म कै पदद्धे 
चौदद सूत्र मादेश्वर सूत्र फदे गए हैं। इससे सदज हो दद् अशुमाव द्ोोठा है कि मादैश्यर 
सूत्र मो डिपी और स्थाइश्य के दी खूद्ध होंगे !” पर क्या इन सूत्रों के माहेशयर यत् द्वोने छे 
यदद मी अनुमान टतनी दी सदन रीति से नहीं होता डिये चूत पाणिनि को मंगयरान्‌ मद्ेश्यर 
( गित्ी ) की कृपा से प्रात दवए थे चैसी कि बैवाररणों में पूर्॑-पचलित परम्परा मो है] क्या 
कात्यायन, पतश्जनि, छैव्यट, बामन, चयाटित्य झ्रादि डिसीड्ो भी ठप्यकत परम्परा दी असत्या 
इत न दो सद्डी जो अब श्रापिष्दार की जा रदी है ! इस प्रदार परम्परा परिषुष्ट होने से तो दूसरा 
ही अबुमान प्लतर बात पढ़ता है । पर इसझा टह्लेख तक भी नहीं दिया गया। यही बात 
शठ १६ दया र८ पर वैदिक देयपाद, पृष्ठ ३६४ पर वर्ण तथा श्रस्यरवता थ्राड़ि, एवं लय 
राम और कृष्ण के ऐतिदाहिझ8्व श्रौर ढनऊे पिप्छुल्व श्राडि के ५: पि के 
द पष्णुत्व श्रादि के निपय में प्रझ्ट दिये गए विचारों दे 


श्र्र्‌ आलोचना 


सम्बन्ध में भी कद्दी जा रक्‍्सी हैं। हमारा यह तात्यय॑ कटापि नहीं है कि लेपक श्रपने स्वतन्त् 
विचार न असस्‍तुत करे | इसके विपरीत हमारा तो दृड मत है कि ओो स्वतस्त विचारक नहीं, वद 
उत्डष्ट लेक दी नहीं, पर ये स्वतन्त्र विचार समस्त युक्तियों के साथ दिये जाने चाहिएं भ्रौर साथ 
द्वी यदि अन्य सभी पिरोधी मत नहीं तो #म॑ से कम एक दो मुख्य मर्तों को भी, विशेषस्र जो परम्परा 
से प्रचलित हैं, देन। चादिए भर थोडा साहस करके उनके द्वारा प्रस्ठुत ता तथा युक्तियीं को भी 
कारना चाहिए । 

उपयुक्त दोषों के श्रतिरिक्ते मापा-सम्बन्धी भी कई दोप यन तन हो गए हैं। वाक्प कई 
स्थलों पर लद्॒ड तथा शिथिल श्र बहीं-सह्दी पर थशुद्ध भी श्राये हैं। शब्द भी श्रशुद् हैं, णो 
सम्मवतः छपाई वी चशुद्धि के कारण हैं । गहासक्ति के लिए, एद्दाशक्ति ( पृष्ठ ३०० ), श्वेता- 
श्वतर के लिए श्वेताश्वेत ( हो सकता हो यह ठीक हो पर ऐसा नाम वहीं देखा हो, ऐसा स्मएण 
मुझे नहीं हैँ पर ठीक मी द्वो तो जो श्रथिक प्रचलित शब्द हैं, उनका प्रयोग ही भ्रधिक उचित 
होता है ) तया 'चरित ढ़े श्र में “चरित्र! इस्यादि अ्शुद्ध हैं | 

यदि विचारपूर्वंफ पढ़कर इनमें बुछ उचित लगने वाल्ले दोपों का परिद्वर किया जा सका 
तो अपने अगले सस्‍्करण के अ्रनन्तर यह ग्रन्य दिन्दी-सादित्य मैं अमूल्य कृति होगा ! ऐसे प्रन्थ 
की रचना के लिए इम लेखक वो धुनः धन्यवाद देते हैं ।* ह 


छ 
केंशवरचन्द्र वर्मा 
हमारे साहित्य में हास्यरस 


हिल्‍्दी मैं ह्मस्यर्स पर अत्र तक एक परिचियात्मक पुस्तक की जो कमी श्रन॒भव की जा रही थी, 
किसी सीमा ठ$ प्रस्तुत रचना उस अमाउ को दूर कर सकने में समर्थ सिद्ध हुई है। इत दृष्टिकोय 
छे पुस्तक न फेवल अन्यतम है, वरन्‌ उपयोगी भी है| इस प्रग्य की एक विशेषता यद्द है कि, 
चूँकि आलोचक स्वय दवास्यस्स के पवि दैं, ( जेठा कि परिशिष्ट के उनके अपने संकलन ऐे स्पृषट 
होता है ) सारी अलोचता बातयीठ के लद्धफ्े में लिखी गई है और उसरी बटिलता एए 
द्वास्य सिद्धान्तों का दुरूद प्रतिपादन द्वास्ययुक्त माया शौर छोटे-छोटे चुटदुलों के साध्यम से 
सइज दी प्राह्म बना दिया गया दे ! 

पूरी पुस्तक का विमाजन सात फाटर्शों के अश्न्तगंत हुआ है जिनमें मापा की उत्पत्ति, 
समाहित, काहय, थौ7, स. थ्राहि, के. लिरूपण,, दराएय, शरीर, रपका, पढे... द्रा्य, के. रूप. दएय, में. 
म्रम या घोषा, द्विन्दी में दात्य छा विकास श्रादि का संक्षिप्त उल्लेख है। श्रालोचक मै उर्दू के 
हास्य व्यंग वो हिन्दी-साद्ित्य का श्रविच्छिन्न अंग मानते दहुए, उसका भी विशद्‌ विवेचन झिया है 
और उर्दू तथा दिग्दी के गद्य व पय लैसडों का जीउन-परिचय तथा उनकी ब्यंग छतियों के विपय 
में चर्चा वी है | 

इस प्रग्य की उपयोगिता इस दृष्टि से अ्रधिक है कि ड्विन लेफ़कों भी चर्चा की गईं है, 


पल 
१. खेसक--शो संवल्िया पिद्वारोछाक्ष कर्मा, प्रकाशक--विदार राष्टरसापा परिषद्‌, पन्‍ना | 


कवि आरती की काव्य-साधना गैऐरे 


उनकी प्रायः एकाघ सक्षिप्त कृतियों का मी उदाइहरुण प्रस्तुत कर दिया गया है जो कि पाठकों 
को न छिफ आलोचना की बोमिल एउरतता से बचाती हैं बल्कि उहेँ आलोचक के वक्तव्य को 
कसने वाली कप्तीटी भी साथ दी मिल जाती है। उदूं और हिन्दी के तमाम द्वास्य व्यग लिखने 
बाले लेखकों का पुरा ब्यौरा एक साथ उपस्यित करने का यद्द निश्चित ही स्वुत्य प्रदात है। 

दो एक शब्द इसके बारे में और | पुस्तक में हिन्दी की आधुनिकतम ह्वास्य व्यग की 
प्रवृत्तियों न्‍व उल्लेख नहीं के बग़षर है ! इसके श्रतिरिक्त आलोचक की सूची से कई प्रमुख इस्य- 
लेखक छूट भी गए हैं. जिनमें पिहार के भ्री राघाकृष्ण का नाम उल्लेखनीय है। भाषा की 
दृष्टि से मी कहीं कद्दीं चूक दो गई है जिसे यदि सैंवार लिया गया द्ोता तो श्रष्छा द्दोता | पुस्तक 
सांफ छुपी है, फिर भी टाइप सुथरे नहीं हैं और कहीं कहीं तो प्रूफ की बडी भ्रष्ट गलती मी दो 
गई है। पुस्तक के अन्त मे यदि लेजक अपनी कृतियों का सकलन न देता, तो मी कोई विशेष 
हानि नहीं थयी। वैसे सुसपृ'्ठ वी कवर डिजाइन का परिवर्तन यदि होता तो धम्मव है इस पुस्तक 
का 'गेट-झप? भी अधिक सुरुचिपूर्ण हो जाता । 

पुस्तक के श्रन्‍्त में तीब चार पृष्ठों का एक शब्टबोर भी दिया हुआ है णो उर्दू' न जानते 
बाले पाठकों के लिए, उपयोगी सिद्ध हो सबता है । १ 


६ 
याया भटनागर 
कवि आरसी की काव्य-साधना 


“कवि आरसी वी काव्य साधना” के लेसक श्री प्रताप साहित्यालकार ने पुस्तक में कवि की 
प्रमुख काव्य प्रदृत्तियों की व्याख्यात्मक आलोचना की है । इसके अतिरिक्त कबि के विचार हौन्दये, 
बला नैधुण्य और कवि द्वारा रचित बाल साहित्य की विशिष्टताओं पर पर्यात प्रकाश डाला है| 
कवि की प्रमतिवादी रचनाओं के महत्व का निरूपण पूर्ण तत्यरता से किया गया है, भरत इसमें 
तो कोई सम्देह नहीं कि इस श्रालोचनात्मक कृति से कवि आरसी कौ विविध कान्य कृतियों और 
विचार सरणियों का ज्ञान पाठक वो प्रास हो जाता दै [ 

नवीन कवियों की कृतियों की आलोचना प्राय दो उद्देश्यों से बी लाती है- प्रथम 
अहाहशूतिएएो ऋण्योडरा का क्यों! को जफेलएशिक कत्या, दिलीप उठी स्वप्तात्रो भें बाएं: 
की अमिर्च चाग्रत करना । कवि आरसी के सहाउभूतिशील श्रालोचक का उद्दे श्य इससे इतर 
प्रतीत नहीं होता। प्रथम उद्दे श्य की सफ्लता के सम्बन्ध में तो कवि दी बता सकता है कि उद्ते 
अपनी इस आलोचना से कितना प्रोत्ताइन श्र सन्तोष प्राप्त इश्रा है ) पुस्तक के दूसरे उद्देश्य 
की ठफलता मे कुछ वाघाएँ स्पष्ट हैं | 

कवि की काव्य प्रदृत्ियों और विचारशीलता छी जैसी व्याज्या की गईं है, उससे पाठक 
के सन से कवि के प्रति भ्रामक घारणा उपजने की बहुत सम्मावना है | पुस्तक पढकर यहो लगता 
_ है कि कवि, जैसे झुग के सभी अबाहों मे बहकर, सभी स्वर्रों में स्वर मिलाकर अथवा सामयिक 


१० लेखक--हृष्णकुमार श्रीवास्तव, प्रकाशक--कष्णकु नज, फ़ैजाबाद । 


7२५ आलोचना 


प्रबल स्वर छा सदयोगी बनकर अपना कमि-घर्म निमा रहा है | बसे उछकी श्रनुमूति और श्रमि 

व्यक्ति मैं निमत्व छो कहीं कोई स्पष्ट छाप द्वी न हो। मात्रे ठसछी सम्पूर्ण खाबना ढा यही हाय 
है--यह्दी विशिष्ठा । आलोच+क, कवि की स्वरावभूति से श्नुपाणित अमि-यजत। की विशिश्ता दो 
बहुत कम स्पष्ट कर सका हैं। कवि के विचार-सौन्दर्य और प्रग्मतिवादिता के मदत्य ऋ प्रतियादन 
जितनी तलपणता से किया गया है, उतनी तल्यरता से कब्रि री अनुभूति-प्रवशवा का निरूपय नहीं 
हो सह है । इसके ग्रतिरिक्त कवि के न्यक्तित के सम्वस्ध में प्रमपृर्ण धारणा बनने का एक गौर 
भी कारण है। विह श्रालोचक ने कवि के नितान्त विरोधी विचारों ढी न्यास्या तो दी है सिख 
इसके कारण का विश्लेषण करके छिस्ती प्रदार का समाधान ग्रस्ठुत करने का प्रयल नहीं किया है| 
झिसी कवि की रचनाग्ओ में दो नितान्त विश्ेधी विचारों झा समर्थन न तो अध्वामाविक हो शोता 
है, न एकदम अनुचित दो । यद ठी ठीक है कि कवि डी कृठियों मैं इसी रूप में दोनों विरोधी 
नार्तों को स्थान मिला दै | डिन्द क्या यददी बात कवि की अस्थिर मिचार-यूत्ति--श्रथदा निजल- 
इीन--श्रमावशील प्रकृति की सूचक नहीं, नो सामान्य पाठक की दृष्टि में श्रभद्धा का दारण बन 
सकती है । इसौलिए कवि के ऐसे विसेधी विचारों का ब्याख्यात्मक परिचय देना ही पर्याध नहीं 
होता; इध विरोध के श्रन्तभू त कारण को मी समझना-सममाना चाहिए। यदि रगि झारणं के 
थ्रालोचछ ने कवि की इस विरोधात्मक पिचारशीलता का मनोवैशनिक्र शिरनेषण करे उसके 
विचारों के विद्यस कम का निरूपण दिया द्ोता तो पाठक़ के द्ृदय से कक्ष के श्राति उठने वाली 
अश्नद्धा का निराकरण होगा सहज दोता । कवि शी रचनाओं में प्रठढ़ों की रेचि को तबग बनाये 
रखने के लिए, कवि दी विचारशीलता और विभिन्‍न क्राव्य-प्रवृततियों डी स्याज्या से श्रथिर 
उसी माव प्रयणग और अजुभूति उबगता का विशदीकरण श्रावएयक होता है, चिता कवि 
आरसी की काध्य साधना? में श्रमाव तो नहीं, पर कमी अवश्य है। कवि की अनुभूति प्रवणवा में 
यदि स्वाजुभूति का बल है तो, चाहे शुद्ध श्रध्यात्मवादी दच्य छे अजुप्रायित हो, या पोर 
मौतिब्तावादी दत्य से, वह सद्भदय को सददज द्वी प्रमायित करेगी। स्वासुभूति 6फन काय्य डी बमर 
चैतना है जिसकी कुशल श्रमिव्यनना में अनुरबनकारी थुण स्वतः वियइवा है। श्रतः श्रात्ञोचक 
को कवि वी रवनाओं के ऐसे स्थलों को ही थ्रषिक मइच्त देना चादिए | थालोचछ ने करे दे हु 
पक्ष के स्पष्टीकरण की ओर श्रपेक्षाकृत बम ध्यान दिया है। फलस्वरूप पाठक की श्रमिदचि रुये 
की विभिन्‍न कृतियों की सतइ पर उतरकर मठझ सी जाती है। अतः अ्रमिग्रेत उद्देश्य की सिद्ि 
कंटिन-सी हो गई है। फिर मी कवि छी प्रमुक्त प्रवृतियों के छामान्य पस्चिय दी दृट्टि से यह 
पुर्ठक ठपयीगी है | लेखइ की भाषा रुणल तथा शैली सुत्ोध है ।* 


छ 





१- लेखक--प्रदाप सादित्यादंदार, प्रकाशक--तांदा मण्दद्य, पटना । 


ज्विए 


2५०१० 


देश की हत्या 


लेकर -+ गुरुदत्त, प्रडाशक -- भारतीय 
सादित्य सदुन, नई दिली। 


इस उपन्यास का केथानक १६४७ के देश 

विमाजन पर श्ाघारित है | लेजरु ने उस तमय 
बी अनेक घटनाओं को लैझर उनकी विवैचना 
ठथा विश्लैपण किया दे | वह पहले गाधीवाद 
का प्रशवक था। हिन्‍्तु पिछले लगभग तीस वर्षो 
का राजनीविक इतिहास, लेखक की दृष्टि में, इस 
बात का साक्षी है कि गाधोजी तथा उनके मेतत्व 
में काँग्रेस की समी नीतियाँ देश के लिए, द्वितकर 
पिदर नहीं हुई । हिन्दू मुस्लिम ऐक्य सम्बन्धी 
नीति ऐसी ही है जिसके बारे में देश के विद्वार्नो 
मे कास़ी मत भेद है । पिछने लगभग पचांस 
वर्षों का इतिद्यास यह बवलाता है कि विसी न 

किय्नी प्रहार अल्प्र सख्यरें के साथ रियायत 
करके देश में स्वतस्तत्ा सम्राम के लिए एक 
सयुक्त मोर्चा दैयार क्रिया जावा या | इस नीति 
के फलस्वरूप चहुसख्यकों के द्वितों को आघात 
मी पहुँचा । यही दृष्टिकोण देश के विभाजन के 
समय था और इसी दृष्टकोश ने वह विषम 
और दूबित बातादरण उत्पन्न किया जिसमें 
गाधीजी की हत्या का नघन्य काये किया गया। 
भी शुष्द्त्त ने अपने इस उपन्यास के 'पाप का 
प्रायश्चित', "डायरेक्ट एक्शन लाहौर में), 
'ज्ञौहर, 'प्रतिकाए, 'माण्त की ओर प्रयाणः 


और “इत्या' नामक परिच्छेदों मैं मुस्तिम ल्लीगी 
और कँप्रेसी नीति के फलस्वरूप उत्पन्न भीषण 
आर्थिक, राजनीतिक और मनोवैशानिक परि- 
स्थितियों तथा घढनाओं का विवृस्ण प्रस्तुत 
किया है और अ्रपनी दृष्टि से उनडी समीक्षा बी 
है। हम उबड्े मत और निष्फर्पों छे श्रतद- 
मन हैं, रिन्‍्द उपन्याय मारतीय इतिहास 
को एक महत्वपूर्ण घटना पर गम्मीस्तापृर्वके 
विचार करने के लिए प्रेरणा देता है। इस 
समस्या से बचने या उसे टाल देने से काम 
नहीं चल सकता। प्रस्तुत उपन्यात भविष्य के 
इतिहाप-लैसकों के लिए बहुमूल्य सामग्री 
सकलित करता है। भले द्वी हम लेपऊ़ के दृष्टि 
कोण और समस्या के विश्लेषण से सहमत न 
हों, उसका यइ डपन्यस आधुनिक कान के 
इतिंहात के लिए. निश्चित रूप से उपयोगी 
सिद्ध होगा | 

पचाव के मीपण नर-हस्या काएड के बीच 
चेतनानम्र, मद्देश, पावंती, रामचन्द्र राव, 
नीना, राघा, जगदेवर्तिंद झ्रादि ये आदशे स्त्री 
पुर हैं जिन्दोंने अपने प्रार्णों की बाक्षी 
लगाकर पीडित मानवता की सहायता की थी | 
काँग्रेस की “दब्बू नीति? की परवाद न करते 
हुएए उन्‍होंने अपने कर्तव्य का पालन किया। 
उपन्यास में वर्णित प्रेम लोक तेवा के लिए 
प्रेरणा प्रदान करता है। चेनवानन्द तथा उसके 
साथियों की इतिद्ात स्मरण करेधा। प्रस्तुत 


श्र 


श्र 


उपन्यास या निस्स-वेह ऐतिदासिक मदच्च है ! 
लेफक ने उसके कलात्मक पक्त वी ओर और 
ध्यान दिया द्वोवा दो अच्छा था | भाषा सरल 
और प्रवाहपूर्ण है, किस्तु "मैंने जाना है? जेंसे 
अग्ोप द्विग्दी की दृष्टि से अशुद्ध हैं । 
+-लक्ष्मौसागर याष्णेय 


राधा और राजन 


सेजक-ग्रज्भत्ध ठाकुर, प्रऊाशझ--प्रामों 
स्थान. धापीट, संगरिया । 


इस उपन्यास्त का राजनीतिक के साथ सारकृृतिक 
महत्व मी दे। राजन विदेशी शासद सता को 
मियने के लिए अपने प्राणों की श्राइति देने 
वाला देश भक्त है | उपन्यास घटना दाल सन्‌ 
२६२६ से सम्‌ १६४० के घीच का है | रृजन 
कुरूप है, किन्तु वद मेधावी और प्रतिभा सम्पन्न 
व्यक्ति है। राजनीतिक दृष्टि से गास्धीजी के 
श्रानदोलन में भाग लेने पर भी वद अ्रद्धिता- 
वादी नहीं हैं। सास्कृतिक दृष्टि से वह मारतीय 
रीति नीति, आचरण, सदज सरलता श्रादि का 
पक्षपाती है, किन्तु बढ पोंगा पन्‍थी नहीं है और 
हिन्दू स्लिम भेद भाव का हामी नहीं दे। 
फाशीनाथ और राधा के छाथ उसकी घनिष्ठता 
है, तो रहीम्ों तथा उसके परिवार को यह 
अपना ही परिवार समभता है| श्रागे चलकर 
राजन एक समाज दी स्थापना करता है। 
समान में 'पोंगापन्‍्थी के लिए गुल्माइुश नहीं 
न वद् थ ये समाज है, न देव समाज भौर न 
अग्नि समाज । बद्द त्तो केवल 'समाज्' है -- 
मानत्र मात्र का समाज । ज्ञात्ति धममं की 
पीमाझों से परे भावी समान का एक धादश- 
मान्न /! समाज का आदर्श है--'अपने भपने 
ब्यक्ठित्व में देंथे रह कर भी अपने समह्त 
स्वार्थ को समान के द्वित पर उष्सग कह 
देना ए यद ब्रादर्श कम्युनिष्ट लेसकी के लिए 


आलो चना 


सोचने की प्रेरणा दे सकता है। राज सत्ता वा 
प्रदार छदन करके वद फॉँसी के तस्ते पर मझूच 
जाता है। वह मनुष्य की तरइ जिया और 
मनुष्य की तरह मरा | 

लेसक का दृष्टिक्रेण श्रादशंवादी है- समी 
विचारधांगएँ श्रन्तिम परिणाम की दृष्टि से 
घाइशंत्ादी द्वोती हैं। किन्दु उसने समान का 
जो आादश पाठवों के सामने रखा है पह शआ्ाज 
की दो विचारणारओं के उघर्षपूर्ण वातावरण 
में विचारणीय दे | सास्कृतिक दृष्टि से लेणः ने 
यूरोपीय रहन सदन, रीति रस्म श्रौर आचार 
विचारों का सोसलापन, उनकी दृत्रिपता श्रादि 
का चित्रण किया है-पाशीनाथ, लूथरा 
आदि के माध्यम द्वारा। लेक के श्रन॒सार 
राघा श्र काशीनाप श्रन्त में उस कीचड़ से 
निदल श्राते हैं। डिन्तु लेखक वा यद्द दृष्टकोय 
गिवादास्पद है | 

बला की दृष्टि से प्रस्तुत उपन्यास भी श्रेष्ठ 
रचना नहीं है। भाषा शिथिल श्रौर कथोप- 
कथन श्रनावश्यक रूप से विस्तृत है। कहौ- 
कहीं दों श्रनावश्यक बातों का मी वर्णंत कर 
दिया गया है। आय तमाज और बौद्ध धर्म 
दी आलोचना करते समय लेक को कुछ श्र 
सयम से काम लेना चाहिए था। श्न्त में एंक 
असगति थी और लेखक का ध्यान झ्ाइएट कए्ता 
चाहता हूँ। “निवेदन? में उपन्यात का धटना- 
काल १६२६ और १६४० के बीच का बताया 
गया है । किस्तु पृष्ठ ४४ पर उसने हिन्दुस्तान 
के दो दक्‍ड़े' हो जाने तथा तत्तम्गधी हुछ 
बातों वा उल्लेख मिया हे । अगने सस्करण में 
इस दोप वा नियारण हो जाना चाहिए । 

--लक्ध्मीसागर वा्ष्णेय 


छे 


एरिक्यि 


भारतेन्दु कृत चन्द्राथली नाटिका 


सम्पादक--लष्मीखापर बा्एव, अ्रद्मशक 
+-विश्वविद्याह्यय प्रकाशन, गोरखपुर 


भी 'चद्भावली नायिका! भाक्तेन्डु गन हरि 
श्चद्ध वी एक मौलिक अमर रचना है। प्रस्तुत 
सस्वरण का सम्पाटन हिन्दी के एक सुयोग्य एव 
अधिकारी विद्यान्‌ डॉ० ल्‍द्पीसांगर वाष्एय ने 
किया है। सम्पादक महोदय ने आआास्म्म मे 
४० पृष्ठों की भूमिका में नाटिका सम्बन्धी 
विविध समस्याओं पर विद्वतापूरक पर्यात 
प्रकाश डाला है । भूमिका के उपरान्त नाटिा 
का अविक्‍्ल मूल पाठ +िया गया है। अत र्मे 
विशष्ट शब्दों के श्र्थों वी एक टिप्पणी जोड़ दी 
गई है, जिससे नाटिका साधारण पाठक के लिए. 
भी अधिक बोधगम्य हो गई है । 

--डॉकर दीक्मसिदह तोमर 


शिवालऊ की धा्टियों में 


लैखऋ--विद्यानिधि सिद्धान्तालंकार, प्रकाशक 
“-अआरत्माराम पुणड सनन्‍्स, दिरली । 


भी निधिज्ी आरण्यक सथ के पमुख मेस्बर हैं । 
निधियी ने देदरादून के आस पाछ श्थित (शिवा 
ज्क की घारियों में, जो कुछ घूस घामकर देखा 
तथा अनुभव किया दे वही इस पुस्तक का वर्स्य 
विषय है। ये निद्र ध बढ़े द्वी रोचक, रोमांच 
करी तथा भाषपूर्ण हैं। शैली के निणार के 
कारण ये निनन्‍व यात्रा साहित्य बी हृदयग्राही 
स्थायी सम्पत्ति हैं। लेखक ने सच्चे यायावर 
के रूप में ज़गल के सौ-दर्य और उसके जीवन 
के उल्लास का आनन्द रसप्रादी बनकर महण 
किया है | वन जीवन के अति अ्डिग विश्वास 
के साथ लेखक कहता है--“हमें दनों को 
छंसतार की दिव्यतम दिभूति मानकर ही 
उनमें प्रवेश करना होगा। वन देवता को 
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अप्रसन्‍न करने का एक भी कार्य व्दोँ न होना 
चाहिए । वन भूमियाँ सौन्दर्य के अध्य 
भण्दार हैं, अ्विसा, प्रेम और शान्ति के 
प्रतीक हैं, वैराग्य के उद्दौपक हैं, आनन्द के 
स्रोत हैं, पव्िन्रताओं के निकेतन हैं. उनके 
लिए हमारे हृदय में ऐसी दी सम्म'न भाषना 
रहनो चाहिए। तभी तो रख आयगा ।* 

प्रकृति के टेढे मेंढे रास्ते, छँचे नौचे पर्वत 
और घाटियाँ, नदियों की तीत्र गति तथा समुद्र 
का तूफान इनके डर के कारण नहीं हैँ. बल्कि 
ये सब्र बसस्‍्तुएँ--यह वातावरण इनके भावों को 
श्रौर उद्दौस करता है। कठोर जीवन व्यतीत 
करने में ही ये रस पाते हैं। जगल में छोटे- 
बड़े सभी प्रकार के जीव जन्तु तथा पशु एक- 
दूसरे पर निर्मर करते हैं। साधारणत जानवरों 
को मूर्ज समभा जाता है कितु जानवर कितने 
अक्लमन्द होते हैं, किस प्रभार एक दुसरे को 
घेरते हैं, कित किन उपायों से अपनी श्रात्म रक्षा 
करते हैं, उनमें कस प्रशगर का प्रेम तथा जातीय 
एकता होती है, यद्द सत्र हम इस पुस्तक से 
समझ सकते हैं । 

यदि इस्र पुस्तक की घटनाएँ सच्ची न भी 
द्ोतीं, तो भी वातावए्ण की सजीवता, घरनाओं 
की सार्मिक्ता क्या शैली के निखार के कारण 
यह पुस्तक अपने आपमें पूर्ण सफल होती और 
पाठकों को पूर्ण रूप से आ्राननद पहुँचाती। 
किन्तु इन सब्र घरनाओं के सच्चे द्ोने के कारण 
स्थल स्थल पर शरीर रोमाचित दो उठता हे | 
लेखऊ ने 5घ5एशा5९ निरतर बनाये रखा है 
इसले ये वर्णन और मी सजीव हो गए हैं । 
“हरिण का अलिदान?, हाथी की प्रेमिशा! 
तथा दुसद अन्त! इन तीन निनरन्धों मे लेखक 
ने पशुओं के घेंस का जो चित्रण डिया है, वह 
क्तिना नि ह्यार्य, गया तथा आदशे है, यह 
उनके निरीक्षण करने पर ही बाना जां सकता 
है। पशु जीवन में जो पारिवारिक स्मेह तथा 


श्दरद 


उत्सर्ग का भाव इन यात्रा बर्णनों में चित्रित 
दिया गया है, वह अपनी अन्तर्ददि तया 
सद्यानुभूति मैं अनुपम बन पढ़ा है। हरिणी 
तथा हयिनी के चरियों का वर्णन बहुत सजीव 
शैज्ली में अ्रक्ति पा गया है | इनका जीवन 
भी पारिवारिक स्नेह में पता है। एक पूसरे 
के प्रेम तथा प्रायों थी रक्षा के लिए तन मन से 
लगे हुए हैं. श्रौर उसी प्रेम के सम्मुप्त अपने 
प्राण तक पो देते हैँ । 

'शोष याज्राः में निषिजी ने ग्रगाजी की 
चार पाँच धाराश्रों, धने जद्लोँ, पथरीले 
शेतोले गैदानों और करीले माड़ मपाईों के 
मार्ग का सजीव चित्रण त्तो किया ही है किन्तु 
इसमें दो घटनाएँ. इतनी मयानऊ हैं कि सन 
एक बार दी भय से येमाचित हो जाता है। 
'देत्य भी गुफा! में श्रारप्यक संप्र के श्रार्ठो 
मेम्वरों द्वारा खूनी रीछु का दढना तथा रीछू 
को मालों से मारना, “चलदस्थुः में कुमार के 
मगरमच्छ के फर्दे में फसे रहने पर भी होश 
मैं रइता, शेर का मनचान वी छुत पर छुलाग 
मास्ना-नये सब्र श्राइचर्य मैं डालने थाली 
रोमांचक घटनाएँ हैं। ये सब्र घटनाएँ कमी कभी 
तो कल्पना द्वारा लिप्ती गईं जान पड़ती दें | 

'पल्‍्लयुद्ध! में गोद और श्रजगर के मल्‍ल- 
युद्ध का वर्णन अत्यन्त सजीव है। गोद और 
खजगर के यूद्रम ते धृद्म दवात मात्र तथा चेष्टा 
को काव्यमयी साधा में व्यक्त किया गया है | 

प्रणाम, दे कण्वाभ्रमः में लेपऋ ने 
कितनी ही छोटी-छोदी घटनाओं को लिया है| 
दाएयपफ उप जे अज़जा नी जदिफ का. उसका 
जानना भाइते हैं । श्रवः क्रो उन्हें किो मी 
प्रकार को कोई चिह मिलता है तो सम्बन्ध 
अन्यान्य बातों तथा घटनाओं से छपाने में 
तनिक भी नहीं यक्‍्ते हैं। इसी मैं उनको 
आनन्द श्राता दे। क्रश्वाश्रम-सम्बन्धी अनेक 
पोनपूर्य बातें लिसार बअ्न्‍्त में लेफ़क ने यदद 


आलोचना 


निष्कर्ष नियाला है कि हस्तिनापुर के पास जो 
चौकी घाटी है, वद्दी अतीत काल में कण्याश्रम 
दवा होगा और इसोझा वर्णन कालिदास मे 
अपनी 'अभिशान शाउन्तल! में किया है। 
जयदरी के आस पास बाला क्ण्याक्रम डनके 
मत में ठीक नहीं दे | 
इस प्रकार यद्द पुस्तक अत्यधिक रोचक, 
रोमानकारी तथा बगल के उपयोगी रहस्यों 
का डद्घाटन करमे वालो है । चज्जल के सौन्दर्य 
आर उसके जीवन के सौन्दर्य का सूच्ुम निरीक्षण 
है। आारण्यक सघ के बाय, सादस श्र लगन 
सराइनीय हैं। इस पुस्तक वी घाटनाएँ सच्ची 
होमे के कारण यद अपने आ्रपमे नवीन और 
हिन्दी गाद्वित्य के लिए अमर देन है । 
न-तिन्दु अप्रवाल 


साहित्य-साधना की 'ृष्ठ-भूमि 


क्षेखक--घुद्धिनाथ सा 'कैर्व!, प्रकाशक-- 
ज्ञानपीढ लिमिटेड, पटया ४ । 


कैरव ने साहित्य वो व्यापढ श्रये में पहय 
करके पहले उसी ध्याज्या और समीक्षा वी है। 
धर्म, विशान,जीवन भर दर्शन पी साहित्य छाथागा 
की एृष्ठ भूमि बतलाया है और इसके उपरान्त 
के रस छु-द-अलगार, कविता, कद्दानी, उपन्यास 
कौर नाटर्झ के उद्‌मब, विकास और प्रदृत्तियों की 
चर्चा थी है। पर सस-छुल्द श्रलकार ज़ण्ड को 
छोड़कर अन्य पण्डों के पिवेचन में उदाहरण 
का निदान्त अमाय है और विवेचना भी बहुत 
इल्के दग से की गई है । 

इधर [ैन्दा साहि्य ने गद्य भरे पद्म दोनों 
हीक्षेत्रों मैं काफ्ती उनति की है तथा १ई 
नप्रीन शैलियों, पद्धतियों और रूपों का समावेश 
हो गया है। पर लेखक ने इनडी बोई घर्चा 
नहीं की | पुस्तक के आरम्भ में, प्रावकपन गैं 
दी, लेसक ने यह स्वीकार बर लिया है हि 
प्रन्य सन्‌, १६४२ के घेल जीवन काल में लिप 


परिचय 


गया था। तदनम्तर वर्गों ठक कायोबिक्य के 
कारण पड़ा रदा और बिना संशोषन के ही 
प्रकाशित दी गया । 

इस उल्दयाजी में ददोनतम साहित्य-रूपों 
मी चर्चा का अमार लटझने लगता है | अंकन 
दी अशुद्धियाँ मी पर्याप्त है । सक्षेपर में कद 
जा सकता है ह्लि जितना व्यापक क्षेत्र उन्होंने 
लिया है उतता वे निर्याद नहीं वर पाए हैं। 


--देमलता जनस्वामी 


साहित्य-विवेचन 
लेख--पेमचन्द् 'सुमन! और योगेन्द्रकुमार 
मण्किक, प्रशाश४+--भझात्माराम पुणद सम्स, 
दिएंकी । 


क्ञेमच दर 'मुमनः और योगेद्धकुमार मल्लिर मे 
सम्मिलित प्रयल से लादहित्य छा नवीनतम 
विवेचन प्रस्तुत किया है । इसमें लेखऋद्वय ने 
दिद्दी दी नवीनतम प्रउृतियों वी--जैसे गद्य- 
गौत, स्ट्रेच, रिप्रोतान, समालोचना, जीयनी, 
सस्मएण--म्यकू समीक्षा को है | पुस्तक 
आदि से अन्त तऊ परिमाषाओ्रों, विय्रिध लेसओों 
के मत और मतमेदों तपा उदादरणों से परि- 
पूर्ण है। तुलनात्मक दृष्टि से पिछली पुस्तक दो 
अपेज्ञ इधमें भाषा श्रपेक्षाइत सरल, रोचक 
श्रौर शैली प्रशाइयुक्त है| अंकन वी अशुद्धियाँ 
कापी कम दैं ( गेर-अप अच्छा हैं | 

प्रांज जब द्विस्दी छा ज्षेत्र विस्तृत हो गया 
हैं, तब अहिल्दी-माषों द्वेत्रों करे लिए. ऐसी 
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पुस्तकें बड़ी उपादेय हैं। पर साथ दी इन 
लेसडों ने अपने प्रत्य दा शौपेक 'ताहित्य! से 
प्रारम्म ने करके 'हिम्दी-साहित्य! से प्रारम्भ 
कया होता तो श्रघिरु अच्छा द्वोता, वर्योड्ि 
साहित्य का अर्थ केपल पदिम्दी सादित्य! दी तो 
नहीं है । 

धादित्य-विवेचन' के लेख ने पाश्चात्य 
साहित्य और हिन्दी पर उठझा प्रमाव प्रदशित 
किया है| पाश्यात्य सादिल ने मारत के प्रायः 
सभी प्रान्तीय सादिसों को प्रमायित कि है । 
अतः ऐसे ग्रन्थों में, जिनमें 'साहित्! शब्द 
स्यापक अर्थों भे प्रयुक्त हुआ है, भारत वे 
बिभिम्त प्रान्तीय साहिर्यों वा भी तुलना मक 
उल्लेप श्रावश्यक लगता है, वर्योकि मुप्न जी 
ओ्रौर मह्लिक जी ने अपनी पुस्तक दिन्दी की 
नई पोढी को उमर्वित वी है, जिसे श्रपनी 
समधीत समीक्षाओं ऐे मुदृढ छाद्वित्य का निर्माण 
ऋरना दहै। द्िन्दी की नई पीढी का अध्ययन- 
क्षेत्र अब प्क गया है । समग्र मारत दी मापा 
हिन्दी है, श्रतः भारतीय सम्पता और हंस्‍्ट्ृति 
की छाप लिये और उद्तीके श्रक मैं पलने वाला 
साहित्य इठ गई पीढी के अध्ययन का क्षेत्र शेगा । 

प्ादित्य-यिविचन! में ईिन्दी-सादित्य की 
नपीनतम धारा वा निर्वाद बड्ीं है, और बह 
है रेडियो के लिए. लिप्तित साहित्य और पद्ध- 
तियाँ। रेडिपों मादक और एज़ादी, रेडियो 
उपन्य'स, एकालाप ओर कहानी साहित्य फे नये 
अंग दंगे । इनको अपनी श्नग टेकनीक है | 


“"देमलवा जनस्पामी 


प्राप्ति-स्वीकार 


4, सौतम : भी वीरेन््र मिश्व, शानवीर बन्घु कार्यालय, लश्यर, खालियर। २. बधनेवासी 
मारत + भरी ब्रह्मदत्त दीक्षित, भीमती इष्णा दीक्षित, इलादात्राद लॉ जनेल प्रेत, इलादाबढ़ | 
६. अमर बेल भी बृन्दायनलाल वर्मो, मयूर अवाशन, माँती। ४. धरती की करवट £ 
पंकरात्! भोरफ़पुरी, इलादातराद लॉ ब्न॑ल् प्रेस, इलाइाब्राद। ६, ज॑जीरें दृदती दे ः 
घकराक! गोरफपुरी, इलादागद लॉ घनंल प्रेस, इलाहाबाद | <, राग-विराम £ किराक्षर 
गोरखपुरी, इलाहाबाद लॉ नर्नल प्रेस, इलाहाबाद | ७. हिन्दू-विवाह में कन्या-दु।त का स्थान : 
ओऔ सम्पूर्यातन्द, मारतीय क्ञानपीठ, कछाशी। रू रेद्य-खिकौने £ भी राबेद्र यादव, भारतीय 
ज्ञानपीट, काशी | ६. मिन्‍्दमी मुस्कराई ः भरी कन्दैयालाल मिश्र प्रमासर, भारतीय छानपीह़, 
ब्यशी | १० भारतीय शिक्षा-सिद्धान्त : डॉ० सकेघ यदायाल, गर्ग अदसे, प्रयाग । 
११, हिन्दी कहानियों में शिव्प-विधि का विकास ? डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल, साद्दित्य भवन 
लिमिटेड, प्रयाग १२. शब्दों का जीवन : श्री मोलानाथ तिवारी, राजक्मल प्रकाशन, 
दिल्‍ली । १३. मेबदूत + थो वासुदेवशग्ण अग्रवाल, राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली | १४. तेलुगृ 
कर उसका सादिष्य : श्री इनुमच्छास्ती “्रयावित', सम्पादक--भी चेमचन्द्र 'मुमनः, 
राजक्मल्ल प्रशाशन, रदिल्‍्ली। १$. साकृबी और उसका सादित्य $ ओऔी श्याम परमार, 
सम्पादक--छेमचन्द्र 'द्मठ”, राजकमल प्र्माशन, दिल्‍ली। १६, छोदे को दीवार के दोनों 
ओर: भरी यशपाल, फिप्लत्र कर्योलय, लखनझ ] ॥9. रूपी क्रान्ति के अ्रप्रदूत + 
भी शजेश्वर्प्पाद नारायणतिह, झआात्माराम एएड सन्त, ठिल्‍ली। १८, युग घुरुष रास 
थी अक्षयुमार जैन, आव्माराम एएड सन्त, दिल्‍ली | १३. तुलसी भौर उनका काब्य: 
भरी त्यनागयणुतिंद, श्रात्मागम एए्ड सन्त, दिल्‍ली। २०, विन्ध्य-मूमि की ज्षोइ-कथाएँ ! 
भीचन्द्र चैन, श्रात्माराम एण्ड सम्स, दिल्‍ली। ३१. सुन्दर कद्दातियाँ : भी राजबद्वादुरतिंद, 
आत्माराम एए्ड सग्स, दिहली। २२. बाह्य मेज्ा $ भरी शम्भूनाथ शेष, श्रात्मागम एगड 
सन्‍्स, दिल्‍ली । 


॥ 8 $ 3३] 
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आलोचना पुस्तक-माला 


हिल्दी-गधय की प्रशृत्तियों २ ) 
हिन्दी डपन्‍यास, पेतिद्वासिक उप- 
न्यास; दिन्दी कहानी, हिन्दी नादक, 

[दस्दी निवन्ध, हिन्दी आकोचना । 
नलितविलोचन शर्मा, प्रभाकर 
माचवे, ठाइुरप्रसादतिंह, बच्चनमिंह, 
विजयशंकर मल्ल, नन्ददुलारे वाजपेयी । 

भूमिका-- डॉ ० लद्धमीसागर वाष्णय । 


] 
हिन्दी-काव्य की प्रवृत्तियों २) 
रहस्यवाद, छायावाद। प्रगतिवाद, 
प्रयोगवाद, प्रतीकृवाद । 
प्रमावर माचवे, डॉ० जगदीश गुप्त, 
विज्ञय चौहान, नामपसिंद्, राजेनाग- 
यश गिंसारिया। भूमिका-- डॉ रघुवंश। 


७ 
हिन्दी के गोख-प्रन्थ २) _ 

पृथ्वीराज रापो, सूर सागर, राम 
चरित मानस, बिदारों सतसई# 
कामापनी, गौदान । 

डॉ० विपिनविद्ारी त्िबेदी, डॉ 
सत्येन्द्र, रागेय राघव, विश्वम्भर 'मातव', 
विजयेद्ध स्नातक, गोपालइष्य कोल | 
भूमिका--डॉ० जजेश्वर वर्मा। 


हिन्दी आलोचना की 
अर्वाचीन प्रवृत्तियों २) 


आधुनिक झाक्षोचना का उदय 


और झाचाये रामचन्द्र शुक्ल, शुक्तो- 
सर समौष्ता, श्री युलायराद 
समीक्षा-पद्धति $ पक मु्यों इन, 
दाजपेयीजी की समीक्षा-पर्द॑ति आचाय॑ 
हजारीप्रसाद द्विवेदी की समोषा की 
लानवतावादी भूमि, पर्तमान ह्विन्दी- 
आलोचना : उपलब्धि और अभाव । 
शियनाथ,  डॉ० जगदीश म्॒प्त, 
विच्येन्र स्नातक, डॉ भगवत्स्वरूप 
मिश्र, शम्भूनाथ तिंद+ नलिनविलोसत 
शर्मा । मूमिझ--डॉ० देवराज । 


पाश्चात्य आलोचना की 
अर्वाचीन प्रवृत्तियोँ ३) 


पाश्वाश्य छम्तीदा की भ्राघुनिक 
प्रदृत्तियाँ, दोगेल का कल्ना-सिद्धान्त, 
माक्संबादी समीक्षा और उसकी कम्यु- 
निश्थ परिणति, इतिद्ास को माकसोत्तर 
ध्यारयाएँ और साहिस्य-दर्शन, प्रतीक- 
वाद की स्थापनाएँ, झतियथारथवाद, 
बेक्षिन्स्की की सान्यताओं का विकास, 
आई०ए० रिचदूस के समीक्ष-सिद्धान्त, 
टो० पुस० इल्लियंट के काग्य-सिदान्त, 
अंग्रेज़ी समोद्ा : घीसवीं शताब्दी । 
लयदान्त मिश्र, डॉ? रवीन्द्रसदाय वर्धा, 
विज्ञयदेव नारायण साही, इृधनारायण, 
राजनायंयश विसारिया,रामस्वरूप चतुर्वेदी, 
शमग्रवध द्विवेदी, केशव श्रान्द, यदुपति 
सहाय | भूमिका--प्रो ० एस० सी० देव। 


राजक्रमल्ल प्रक्ताह्ान 


दिल्‍्तनी 


अम्जई 


नई दिल्‍ली 
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हमसे प्राप्प नये उत्कृष्ट प्रकाशनों की सूची 


आलोचना, साहित्य, संस्कृति 
ट्विन्दी-साद्वित्व में विविध वाद 

डॉन श्रेमनारायण शुक्ल ३) 
भारतीय साधना और सूर-साहित्य : 

डॉ० मुन्शीयम शर्मा झ) 
शारतघन्द्) चिन्तन और कला 

डॉ० इद्धनाथ मदान शा 
भाषा, साद्ित्य भौर संस्कृति: 

ढॉ० रामविलास शर्मा गे 
भद्दादैवी : विचार और ध्यक्तित्व : 

खिवचद्ध नागर ३) 
हिन्दी कराम्यात्वकार सूत्रदृत्ति : 

टौड़ा ; श्राचार्य विश्वेश्वर १२) 
भव पन्‍्घान का स्वरूप : ढॉ० सावित्री छिनदा ३) 
भारत की मौत्षिरक पुकढा: 

डॉ०बासुदेवशरण अग्रवाल ४) 

उपन्यात्त 

बाहर“मीतर / डॉ० देवराज बा) 
यावा बटेसरनाथ ? नागाजुन $गाू) 
डयाज्ञ : डॉ० रागेय राघव 0) 
देवकी का बेटा : ,, 
चशोधरा णीत गई : ,, ३) 
लोइ का ताना ४ ,, झ्)े 


शराबी ? पाढेय बेचन शर्मा उप्र! श 


मानव की परश्त $ देयीदयाल सेन ३) 
काले बादद्ष : जॉन दिन 9) 
झाण और पानी : तेजबद्ादुर चौधरी शा) 
राग और स्याग $ कमल शुक्ल २) 
झाघा इन्सान : ख्वाजा अद्मद श्रज्यास शा) 
इवेत्ी की इंद ; श्रीचद्ध श्रमिदोत्ी शा) 
रजनीगन्धा : दयाशढ़र मिश्र इ) 


फद्ानियाँ 


बगढ़ा की आधुनिक श्रेष्दकद्दानियाँ : मुदुलादेदी शा) 


पंजाव की ऋद्दानियाँ: बलवन्ततिंद ४) 
कारश्मीर की कद्दानियाँ : इष्णचन्दर ३) 
डिसरे मोती : सुमद्राकुमारी चौद्दान शा 
धचा छुककन ४ इम्तियाज़ अली ताज 4॥) 
कविता 

नयी कदिता ४ १ : स० डॉ० बगदीश गुप्त, 

यमत्वरूप चव॒वेंद्ी २) 
चर्षान्त के बादल : अचल! ३) 
शेर-भो-सुपन 2 भाग २ ४ 

अयोध्याप्रसाद गोयलीय ३) 
शेर-ओ घुखन ४ भाग ३ $ क्र इ) 
मुकुल £ सुमद्राकुमारी चौद्दान $00 | 
प्रभाव फेरी : नरेन्द्र शर्मा २) 
कामिनी $ नरेद्ध शर्मा 3) 
कब्रि भारती : सं पन्त, नगेस्र, राव १४) 

विविध 

स्वमप्तिद्धि की पोज में + 

बन्दैयालाल माणिसलाल मुन्शी २) 
बेनीपुरी प्रस्थावज्ञी ? श्रीगमद्क्ष नेनीपुरी_ ११४) 
शरत्‌-विवन्धावद्धी  शग्त्‌वद्र चर्बी १0) 
वदछ्षते रश्य : राजवल्लम झोमा २) 
भारठीय कमरेदा : जगदीश मित्तल, 

कमला मिवल १९) 

हिन्दू विवाद में कन्या-दान का श्यांन : 

सम्पूर्णानम्द 4) 


मन की बाते : गुनावराय ४) 
चोनो जनदा के बीच ; नगदीशचस्द्र जैन श) 
आधुनिक प्रकार-कल्ता : रा० २० साश्लिसर शा) 
भारतोय पत्रकार-कज्षा : रौहीएड ईं० बूल्सले. ६) 
समाचाएपत्रों का इतिद्वात्त: 

अम्विकाप्रताद दाजप्रेयी 8) 
दीपदान * डॉ० रामकुमार वर्मा ४) 
चूहदू पर्यायवाचा कोष : मोलानाथ तियारी ३) 


राजकमल प्रकाशन, विल्‍ली--वस्वर्ड 





 औी देकाज, बैनरिंग सत्कच, सब्स्मत प्लस लिकिया देवराज, मैनजिंग दाइरेक्टर, राज्म्मल पब्लिर शन्स लिमिटेड, बग्बई $ लिए. 
मी गोपीनाथ छेठ द्वारा नवीद ग्रेस, दिल्ली मैं मुद्रित । 


सम्पादत: 
डी. घर्मचीर भारती, डॉ. रघु्बदा 
ड. अजेदवर वर्मा, श्री बिजयबव्देशनारायण 
व्सहब्छारी सम्पावावत 
ओऔ क्षैसचत्द्ध 'खुसनत 


[॥वगाज।णाहावा/।णाएणा/णा/!णा/|ए/।श॥/ओआ0॥७॥ 


| | 


गाणिएए] [9॥॥9|॥५॥७।|॥४|॥०||७॥|७] ||४||५| 


इतिहास का पुनर्नवीकररण सम्पादकीय 
हिन्दी का यात्रा-पराहित्य डॉ० रघुवेंश 
सार्सयाद और साहित्य के स्थायी तत्त्व हृषनारायण 
उद्‌-आलोचना का विकास मसीहुक्क्मों 


थुथ्वीराज रासो! का जिस्तार अगरचम्र नाहट 


नई कविता का भविष्य मिरिजाकुभार म 
पद्मावत” का पाठ और “आईन-ए-अकबरी डॉ० मादाप्रसाद गुप्त 
। 
जटमल ओर योरा-बादल़ की कवा! डॉन डीकमसिदद ते 


ड्रवाकान ह 8 झाउरम्ण हा ॥ रत था ॥ बा. 


बैगसिक ग्राल्ो चना 


| 
वर्ष ३ अंक 2 पूर्णाड् १९ जुलाई, १६४४ ५ 
वार्षिक मूल्य १२) इंस अंक का रे) ; 
5 ्स्फ्त्चःस्च्स्तीः [ 
च्््ल्स्यास्च्स्डस ५ 
: [ 
| &सम्पादकीय --जटमज्ञ और पोरा-बादल वी कप $.. ५ 
£ --इतिद्ास का पुनर्तदीकरण --- १ झेंण टीकमसिंद ठोमर “-- हुई ] 
[ निव्रः #मृल्याकरम | 
| कि के के --मंस्‍्कृति श्रौर सम्यता के रूप : 5 
| +द्विनी का यात्रा साहित्य ; बच्चनलिंद --- ८६ | 
| डॉ* रब 77 है. -पलायनवाद : दो हियितियाँ । ट़ 
५ “मारतयाद और सादिल के कपमीकषास्त दर्मा 22५०-8९ 
[ महल >झेतीं की शय-परीक्षा : [ 
[ दपहारापय के 2 2 रामजेघायन पायडेष.. “5५८ १०० £ 
ड “हई-आलोचना का विवात : “-ज्यक्ति, परिवार और समान | 
| मस्ती हुमा >-- ३४ अजिलकुमार 5७३६: ६ 
_ /परस्तुन प्रश्न चाँद सूरत के बीरन [ 
8 “गई कविता का मविष्य संगाप्रताद मिश्र 77“*%6 ॥ 
[| मिशलाइुमार मधुर मर “भारतीय ताहित्य का परिचय (तमिल) : 2 
हु वि० शेपाद्वि +-- १११ 
| &अ्रठ॒शीजन -्रगतिशील चिन्तन और साहिल 8 
5 -'पद्मायत! का पाठ श्रौर राजैन्द्रप्रसाद सिद्द --* १7४ | 
[ श्ाईन-ए-पवबरी? ३ +-झाब्य और झीवन था श्री मुमित्रानदन [ 
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इतिहास का पुनर्नवीकरण 


प्रत्येक थुग की समस्याओं के निदान और 
समाधान के लिए, परम्परा और परिस्थिति के 
समन्वित पर्यवेक्षण वी आयउश्यक्ता होती है। 
अतः प्रत्मेक युग नये सिरे से पिगत जीवन छा 
अनुशीलन और पुनर्निर्माण करता है और इस 
प्रकार इतिहास लेलन का क्रम निरन्तर जारी 
रइता है| सामान्य सामाजिक इतिहासकी 
माँति साहित्य के इतिहास का भी, जो श्रन्य 
कला-कृतियों के साथ मानव जीवन का आन्त 

रिक्क इतिद्वास निर्मित करता है, युग-युग में 
धुननेबीकरण होता रहना आवश्यक है । इस 
दृष्टि से हिन्दी-छाद्वित्य के इतिहास-लेखन की 
प्रगति युग-जीवन की प्रगति के साथ नहीं चल 
सदी है ] वस्त॒ुत., जैठा कि हम पहले कह 
जुके हैं,' इमने अपने सादित्य के इतिहास का 
प्रथम बाचन भी छमी पूरा नहीं कर पाया है। 
इतिहास का प्रथम व्राचन उसकी सामग्री के 
अडुपरबूव, प्रमाण परीक्षण और देहजन-ीहले- 
पश से हम्दन्ध रखवा है। यद उह्ी हे कि 


१. धाहोचना अंझ! १०, सम्पादकोय । 


[माददीप 


इतिहास के प्राथमिक डपादानों को छुथने का 
कार्य प्रत्मयक्षत: इतिहासकार वा नहीं, अन्वेपक, 
अवुरमवानकर्ता, पाठालोचक और पाठ सम्पा- 
दक का है। किन्तु इतिद्वासकार का यह उत्तर- 
दायित्व अवश्य है कि वद इस कार्य ढी नवीन- 
त्तम प्रगति से पूरा लाम उठाते हुए दी इति- 
दास को युगामुदूल नवीन रूप में उपस्थित 
करे। दिन्दी साहित्य की नई ऐतिहासिक समी- 
क्षाओं में इस वात का पूरा च्यान नहीं रखा 
गया द्दै | 


थद्यापि हिन्दी साहित्य का जीवन हागभग 
एक इज़ार वर्ष का ही है, फिर भी, क्योंकि 
उसका जन्म प्रागैतिदासिक काल तक जाने वाली 
एक लम्बी परम्परा की ऐतिहासिक आवश्यकता 
के रूप में हुआ था, उसके इतिद्वाघ की पृष्ठ- 
भूमि कहीं अधिक पुरातन और दीर्घ है। इस 
भूमिका के अनेक एष्ठ अमी खोले तक नहीं 
जा सके और जो खोले गए. हैं उनके मी श्र्था- 
इस्याय और अ्रदुचिन्तन का कार्य बहुत कम 
हुआ दे । डिन्तु दिन्‍्दी साहित्य के इतिद्वासकार, 
के लिए यह सममझ लेना अ्रत्यगत आवश्यक 
द्दै किइस सूमिका के बिना उसझ्म इतिहास 


२ आलोचना 


बाज़ारू चित्रों की भाँति प्राणदीन रहेगा | साय 
ही, यह मी स्मस्यीय है कि हिन्दी साहित्य के 
ताथ अन्य आधुनिक भाषाओं के साहित्य भी 
देश की पु/तन परम्परा के सामीदार हैं। श्रतः 
उनके तुलनात्मक विवेचन से ही हिन्दी लाहित्य 
बी पफ््परा से उम्बद अनेक श्र्गोंका पूर्ण 
स्पष्टीरुरण सम्प्य है। हिन्दी के पाशयंवर्ती 
सादियों से भी श्रधिक मददत्तपूर्ण स्वय॑ उसकी 
चनपरदी बोलियों दी स्रठुल साहित्य सम्पत्ति है 
लो स्पतः सादित्य के इतिहास का अश्रनुप्रेक्षणीय 
उपकरण द्वोने के सांथ इतिद्वास की अनेर 
गुत्वियों छो सुलरूपने में सद्दायक दो सकती हे! 


इन डपादानें के श्रतिरिक्त साहित्य के 
इतिहाम लेखन में समाज और सघ्कृति के 
प्राचीन तथा तकाज्ञीय इतिदास--राजनीतिक 
परिध्यिति, ग्रार्थिक व्यवस्था, कला कौशल, 
व्यापार विनिमय विविध छान विडान आदि की 
प्रगति की धद्यायता मी श्रनिवरार्य है । इन सद्दा- 
यक उपादानों के द्वारा ही साहित्य का इतिहास 
साप्तान्य इतिहास के साथ सपृक्त दोता हे और 
डसका समाज की सामूहिक टठपलब्धि के रूप 
में मूल्याउन किया जाता है | यधपि, जैसा कि 
इमने पहले बढ्दा है, हमारा छामान्य सामाजिक 
इतिद्दाप्त अरमी अ्नेर दिशाओं मैं अपूर्ण और 
शम्पतार प्रस्त है, किए भी हमारे साद्वित्व के 
इतिहासकाईों ने द्िन्दी साहित्य वो ऐविदासिक 
सदमे में बिठाने की बहुत झइम चेश की हैं। 
और छद्ाँ रही ब्यक्तितत कवियों और लेसर्को 
अथयां सादित्पिक प्रद्ृत्तियों ढी ऐतविदातिक 
समक्ष की नी बह है, पह्षोथआपः व अत 
दिया गया है ड्वि साहित्य एड सीमा तक दी 
सामाजिक प्रत्रिया है | श्रधिकाश मैं तो वह 
व्यक्तियों डी, लो घृजन के महस्यणों में प्रायः 
देश सतत ढी सीमा के ऊपर उठ बाते हैं, एक 
स॒द्धि है जिएका अपना निजी ब्यक्तित और 


स्व॒तन्त्र सत्ता है | उसकी उपलब्धि, श्रभिव्यक्ति 
और प्रतिफ़नन के अपने तिद्धान्त और वियम 
हैं। परम्परा और परिश्यिति के साथ उतका 
सम्बन्ध इतना यूह्म और कोमल होता है. कि 
दोनों के सूत्रों बो मिलाना कमी कमी कटिन दी 
नहीं श्रसम्मब सा लगता है। ऐसी स्थिति में 
साहित्य का बढ इतिहातकार जो मापा विकास, 
सौन्दर्य-नोध, भावाहुभूति, रूप-विधान और 
अभिव्यजना-शिल्प के तिदान्तों से परिचित नहीं 
है, साहित्य वी सामाजि समीक्षा करते समय 
अनुमान और कल्पना की सीमा में पहुँचकर 
मिध्या और भ्रम की स्॒टि कर सउता है और 
जहाँ निष्दर्प और निर्णय वा श्राघार साहित्य- 
शास्त्र के हिद्धान्तों को बनाना चाहिए, वहाँ 
बह नीति घम, तमाज शास्त्र श्रादि के तिद्धान्तों 
की श्रवतारणा करके अपने पूर्वाथहों का आ्रारोप 
कर सत्ता है। डिस्तु इस सम्बन्ध में दूसरी 
दिशा में भी भूल हो सच्ती है श्रौर साहित्य 
का इतिद्यास शुद्ध शास्त्रीय समालोचना का 
रूप ले सफता दे | इस प्रकार साहित्य के 
इतिहाप में एक ओर स्तामानिक इतिहास तथा 

इतर शान-विशाव श्र दूसरी श्रोर साद्दित्य के 
हिद्वान्तों का समन्वित उपयोग करे सकना 
अत्यन्त कठिन काय है। यहीं इतिहास लेसह 

का इहिरोण स्पष्ट रूप ये सामने आ जाता है| 


यह तो स्पष्ट दी है कि इतिहास के युग 
सापेक्ष पुननंवीकरण को आवश्यकता का कारण 
उसके ठपाटानों के नये नये श्रनुधन्धान तो होते 
दी हैं, इससे की अ्रधिक उसडी नवीन पमीक्षा 
होती दै। वंक्षेप्र में, इतिद्वांस के नवीकरण का 
अएभा सभाषि के नपषिरणा का अश्ना दो' जाप 
है। श्रीर, समीक्षा का नवीरुरण उपयुक्त 
द्विविध सिद्धान्तों के प्रयोग पर निमंर रहता है | 
किन्तु अन्ततोगत्वा इन दिद्धान्तों के प्रयोग रा 
निर्धारण इतिहास-लेफक के इटिकोण के श्राघार 
पर होता है। श्रतः इतिद्याम-लैसन में €्॒टि- 


इतिहास का पुनर्न॑वीकरण रे 


कोण का प्रशंव एय्छे पहले उठता है ) यद्यपि 
इसके सम्बन्ध में त्प्ट आग्रह पुराने इंतिदवास- 
कारों मैं इतना नहीं या, फिर मी छोई इति 

द्वास ऐसा नहीं दे जिसे रश्कौणु विद्ेन कटा 
आसड्रे। रच तो यह है कि ऐसा इंतजाम 
लिएना यदि सम्मव भी हो, तो भी उप्से 
इतिद्वास का वास्तविरु उद्देश्य सिद्ध नहीं द्वों 
सकता । मारतीय इतिद्वास के लेयफों में निरन्तर 
दृश्डिण सम्बन्धी रुप चलता रद्द है, प्रत्येक 
परवर्ती इतिद्वासझार अपने पूर्यवर्तियों के इृष्टि- 
कोण में सशीधन करने श्र झ्पने नये दृष्टि- 
कोश फी आउश्यस्ता और समीचीनता दिखाते 
हुए उसी के ग्राघार पर इतिदास सामग्री को 
ठप्रस्यित करने का प्रयत्न करता है ) ऐतिदासिर 
इष्टिकोण के इतिद्वास का श्रवन्ोकन प्राचीन 
काल से किया जा सकता है, बच भारत में 
आधुनिक श्र्थ में इतिद्ास-लेजन की प्रया 
नहीं थी | 


प्राचीन मारतीयों की इतिद्वास छे प्रति 
उदामीनता बा कारण प्राय: मौतिक जीवन के 
अति डनही उद्त्तीनता बताया गया है | डिन्दु 
चात बहुत गलत दंग से कद्दी गई है, जिसके 
परिणामस्वरूप ग्रावः यह समझ लिया गया कि 
इमारी समूची ज्ञाति जीवन से प्रिंस संन्‍्यासिर्यों 
की जाति थी | भौतिक जीवन के प्रति हमारे 
प्राचीन की उदासीनता का वास्तपिक कारण उनका 
जीवन दर्शन तया जीयन के स्थायी मूल्यों और 
परियर्तनशील परिस्थितियों के बीच उनका विवेझ 
या। प्राचीनो के सम्मुत्र इतिहास और पुराण 
में बोई अन्तर न या, इसी वारण पुणणों में 
आधुनिक अर्थ में बहुमूल्य ऐतिदासिक सामग्री 
कल्पना लोक की श्रदूभुत खुष्धि में उिनीन हो 
यई है। श्राइनिक इविद्यसकार उसमें से दस्य 
संकलन करने का परिश्रम करता है, किम्तु उसे 
कितनी ठफ़लता मिज्ञती है $ धुरायकार मोतिक 


हरय्यों का आकर्षक वर्णन करता है, मोग के 
शारीरिक छुप से बह मस्ती माँति परिनित है, 
छावना की उपलब्धियों में वद्द उसे स्थान देता 
है । फिर भी, बद मौतिऊ तथ्यों की पूजा नहीं 
करवा । सत्य के सन्प्रण में मीतिकता का कया 

मदर्य है यद उसने निश्चित कर सपा है | इसी 
बरय तर्थ्यों में बद मनमाने सशोवन झऔर परि- 
वर्टन करते हुए. जीयन के ने तिक मान तथा स्थायी 
मूल्यों की सोज करना चाइता है। प्राचीर 
मारतीयों की यह विशेष प्रकार वी इलिदास- 
प्रतिभा क्तिनी सन्नग और कियाशीन थी यद्द 
उनके पुगाण साद्दित्य वी विपुलता से मिद्ध होता 
है । सिन्तु यह इतिहास प्रतिमा तभी जाग्रत 
होती थी जब प्राचीन मूल्यों के पुतरायलोकन, 
नवीन मूल्यों की स्थापना तथा जीयन की नई 
म्यून मर्यादा का निर्देश करना श्रभीष् दोता था । 
पुराण प्रणाली का प्रयोग उन लोड प्रभलित 
हिंपदतियों में मी शया जाता दे भिनका आधार 
प्राचीन या समकालीन इव़िंदृत्त होते थे। 
लिपिब रूप में इसग्ले श्रत्तिम उदादरण भध्य- 
युगीन मकमाल-वार्ता और ख्यात सादित्य 
हैं। इन्दीं में हिन्दी सादित के प्रथम इतिहात 
का दर्शन द्वोता है जिसमें भक्त कयियों के जीउन 
के चुने हुए, अशतः कल्पित श्र प्राय 
अत्युक्तिपू्णं घटना प्रसय केउल जीवन के छन 
सर्यों के उद्पागन के लिए प्रसिद्ध जिये गए हैं 
किन्हेँ उन्होंने श्रपने जौवन श्रोर छतित्य में 
उतारने के प्रयोग किये थे। दम कह सफ्ते हैं 
हि इमारे प्रथम इतिहास केपल इशिकोय प्रधान 
थे, उनके निकट इतिउत्त, देश और काल वा 
स्पतः भोई मूल्य न था | 


पौराशिक प्रणाली वा. यर्किचित्‌ प्रमाव 
म्रंध्ययुग के ऊुछु फ़ारती इतिद्ातक्मारों पर म॑ 
पाया जाता दे छो कमी नेतिक दृशष्टिगेण के। 
कमी दीर पूजा की मावना से आगम्रद्ववश, | 


आलोचना 


कमी मनोरंबन मात्र के लिए ऐविदासिक तरय्यों 
को श्रौपन्यातिद रूप में उपस्यित करते ई। 
कुछ पारी इतिदासझआरों ने कट्टर साम्प्रदयिझ 
इृष्िशोण से मुस्लिम शासन का इतिदाण लिफदे 
हुए ध्नेक ऐतिदातिओ तथ्यों ढी दिस इत्या 
और श्रतर्गन कल्पनाओं की सश्टि ढ्ी हे 
अकबर का इतिद्राउकार वदानी ऐसा दो है । 
दिल्‍्दी सहित के इतिद्यात वा दूसापा चप्य 
य्रादृत काव्य रचने वाने कप्ियों से सम्बन्धित 
अनुश्रुतियों श्रीर कपरिता सम्रदों के रूप में 
मिलता है । अ्रनुश्ुतियों के प्रचलन का उद्देश्य 
यातो नीति शिक्षा है झयया कवियों तथा 
उनझे क्तिल की सराइना और प्रशंसा । वविता- 
हंग्रददों का उद्देश्य रराइना, मनोरंजन और अपने 
सादित् के प्रति श्रात्ममीरप की मायता है। 
आउुनित झाल का 'शिवर्सिंद एरोज! इस प्रदृचि 
का श्रन्तिम ठददस्ण अद्धा जा ठक्ता है | 


आंउनिक युग मैं (भारतीय इतिद्ार्सो! में 
जो सबसे परले शग्रेज्ों द्वार लिखे गए, स्वमाव- 
तया सामप्रान्ययादी दृश्शिण की प्रधानता है । 
उनका टहेश्य सप्ट या और उससझे पूर्ति के 
लिए तथ्यों की विकृति, अ्सुक्ति, गवद्देलया 
और कमी छमी कक़्यना करने में मी उन्हें 
सोच न द्वोता था। यद्वि मारतीय इतिदास 
के अन्वेप्ण श्रौर प्रनुसन्वान में उन्होंने वो 
दार्य डिया है, वह चिस्मस्थीय रहेगा, फिर 
मी मारतीय चीउठ की दुइल्ताग्रों को उमारने, 
प्रिम्रेदों छो गदराई से सेपाहित करने तया 
श्रात्म-मुय और मोइ-निद्रा में निमगन करमे 
बाले गुर्णो को प्रशंसा करने मैं उन्दोंने अपनी 
दृष्टि से श्रपनी जाति के प्रति अपने सामग्रदठ 
कर्तव्य दो खूब नित्रादा। छुद् थोढ़े-से विदेशी 
पितचानेपियों मे छिल्दी की ओर मी ध्यान 
देया श्रौर दनिदोदार दया ट्रतिपालन को 
मावता से छंप्रद तथा इतिद्ास की प्रारम्मिक 


पुस्तकें लिएी । मापा और शाहित्य के चेन में 
दिमेदें ढो| ठमारने और बातीय अन्‍्तर्रेमनत्य 
हो प्रोत्साइन देने के प्रयरनों में डॉन गिव क्ाइस्ट 
की पोर्ट त्रिलियम झॉलेड की काय प्रणाली 
तया सर बाज प्रियर्धन के माया-सपे झा उदाहरण 
डिया छा उच्ता है। मावाश्रों, उपमाधाशं 
और वोलियों के इस मदन एवं अ्रद्वितीय 
शज॒सन्धांन मैं एकदा गौर समानता पर मी 
झोर दिया जा सस्ता था । सु यह तो रा्ट्रीय 
इश्क की बात है | 


हब गष्लीय इतिहास रचना के प्रयोग 
प्रासम्म हुए, तव मी तथ्य न्व्पिण और 
सत्याम्वेपण रुम्मप न हो हड्ा; क्योडि मारतीय 
इतिहासकार्रं हो विदेशियों द्वारा आरोवित 
लाउद्ुनों के निगइग्ण की चित्ता श्रथिकऋ्र थी | 
फ्लतः एकता, मैंनी श्रौर सहयोग का उम्र्थन 
करने बाने तथ्यों की अतिरवना तथा इनडे 
पिपर्रीत तर्य्यों क्री श्रयह्ेलग स्पामाय्रिद्ठ सी 
हो गईं। मच्ययुग के राष्ट्रीय इतिद्वासझर थी 
योग्यता श्र विद्वता का श्रथिकाश यही दिद्ध 
करने में व्यय होने लगा कि हिन्द और 
मुसलमानों का प्रिमेद मौलिक नहों है, उनका 
वैमनस्य सनातन नहीं है, श्रतितु वह साम्राउय> 
बादी मेद्र नीति का परिणाम मात्र है | साप्रयिद् 
राष्ट्रीय थ्रावरयस्ता की इस्से मजे दी शशि 
पूर्ति हुई हो, इठिद्दाय दया वो श्रद्टित दी हथ्रा 
और इम्तारी दतिद्यास दृष्टि सकुचित झर सीमित 
रद गई | डिन्तु सादित्य के इतिहास पर इस 
प्रझया के राष्पराटी इशियोण का प्रमात नहीं 
पढा। ऐसा बान पढ़वा है डि खादित ने 
विमेद भर गिमाइन छो रत्य मानकर ह्यीझार 
कर लिया यां, ययव्राति हिन्दी-सादिसय में हिन्दू 
और घुस्लमानों की एडठा, मैत्री और सम्मिचन 
के झअनेच प्रमाण और ठदाश्स्य मिलते हैं । 
विदेशी इतिशुवशारों ने राप्रवादी भारतीय 


इतिह्मप्त का पुनर्नवीकरण धू्‌ 


इतिद्वासकारों को केवल प्रतिक्रिया के दी रूप में 
प्रभावित किया हो ऐसी बांत नहीं है। अनेक 
बातें में पद्धति और प्रणाली ही नहीं, झपितु 
दृष्टिकोण में मी मारतीय इतिददायकारों मे 
विदेशियों छा अचच्ण्ण और अ्रत्ुगमन क्र्या 
है। विदेशी इतिदाठ्कारों ने अपने ईसाई 
पवित्नतावादी दृष्टिकोण से अनेक प्रचलित 
परम्पराश्री और प्रधाओ की श्रालोचना की थी 
और प्रतिपालन की भावना से सुधार के संकेत 
किये थे। मास्तीय इतिदाधकारों ने इस दृष्टिकोण 
को अपनाकर, ऐसे दध्यो डी, जो सतही दृष्टि 
से पवित्रतावादी मावना के विष्द्ध पड़ते थे, गुढ- 
गम्भीर समालोचना करने के स्थान पर यातो 
उनठी उपेक्षा कर दी अगवा उनके सम्पन्ध में 
क्षणरा-याचना-जैसा माय विकृतित कर लिया | 
दिन्दी-साहिस्य के इतिहाल में पविन्नवावादी 
सुघारखाद का दृष्टिकोण बहुत स्पष्ठटता के साथ 
दिल्लाई देता है । उदाइरण के लिए, विदेशी 
समीक्षओों द्वारा प्रशंसित सुघारक छुल्सीदास की 
श्राचार्य शुक्क ने विशद व्याख्या की, उनके दर्णा- 
अप घर्म पर आशित सुधारवाद को तिकाला- 
बाधित आदर्श के रूप में उपस्यित किया। 
शुक्कत्ी की प्रतिमा तथा छघारबाद के बाताउसण 
के सम्मिलित प्रमाव से हिन्दी के समीक्षकों पर 
दुलसी के 'लोक-संप्रह” का ऐसा आतंऊ छा गया 
कि हिस्दी के सबसे भ्रधिक प्रचुर और सम्पन्त 
साहित्य--कष्ण-मक्ति-खादित्य-- सामानिक 
मूल्य श्प मे दी विज्ञीन रद गया, उसे अंधेरे 
कुएँ से निकालने का साइस किसी कृष्ण ने न 
कर पाया | कृष्ण में लोक-संग्रह का साव ही 
कहाँ या $ और उनकी लोक रंजक लीला के रख 
ओर अलन्द को सुधासवादी समीक्षक क्षमान 
याचना के साथ दी ग्रहण कर सकझुता या, 
क्योंकि उते स्मरण था कि एक अंग्रेज कृष्णु- 
भक्तिछाव्य को चले खाने! को मापा कह 


चुका दैं। 


क्न्ति मारतीय इतिद्वासकारों वा राष्ट्रीय 
दृश्कोण समकालीन बरद्ध/मान राष्ट्रीय की 
उग्रता को नहीं अपना सका । इसका कांस्य 
शुद्ध विद्या-प्रेम उतना नहीं जितना श्रात्मीय 
स॒खक्षा के भंग होने का मय है। इमारें अधिकांश 
विद्वान, इतिद्ालकार जिस वर्ग के थे; उसमें 
अधिक-ऐे-अधिक 'लिवरल? राइनीति अपनाई 
ला सझृती थी। ज्यो-ज्यों राजनीतिक खतरे 
कम होते गए, त्यों-त्यों उनके इृष्टिकोश की 
राष्ट्रीयता में प्रखरता की मात्रा श्रत्वन्त सांब- 
धानी के साथ बढ़ती गई। इिन्दी-साहित्व के 
इतिहास में मी राष्ट्रीय दृष्टिकोण पूर्णतया नहीं 
अपनाया था सरा, यद्यपि सुग की राष्ट्रीय मावना 
हिन्दी-मक्त-कवियों के वैष्णय और मानवता- 
बादी आादर्शों से समन्वित थी। इमारे सम 
इतिदह्दासझ्गर आचार्य शुक्त ने कबीर झादि सन्त 
कवियों के प्रति बैठा दी तीखा माव व्यक्त 
कया है जैसा 'तुलसी अलसहिं का लखे राम 
नामु जएु नीच! अथवा 'सूद्ध न शुन गन ज्षान 
प्रयीना! मैं प्रकट हुआ दे। शुक्कजी की राष्ट्रीयता 
ऊँच-नीच के (उदास्ता-समन्वित) मेद-माब- 
सद्दित सनातन वर्ण-घर्म पर आश्रित थी, अतः 
उनके इृश्कोण के श्रतुष्यर सिद्ध, नाथ और जैन - 
खाधडों छहो आसानी से साम्प्रदायिक कहकर 
यल्ला या रक्ता था। कदाचित्‌ दर्ण-धर्म की 
रूढ़ मर्यादा का उसके प्रचलित रूप में आदर 
न कर सडने के कारण ही बे स्वामी द्यानन्द 
सगस्वती और मद्दात्मा गांधी तक की उससे 
अधिक सराइवा न कर सके झितनी उन्होंने 
सामप्रखाद निरंचनी और अभ्रद्धाराम फुल्लौरी दी 
की है। शुक्नजी की राष्ट्रीया के अन्तगंत 
डनकी श्रपनी परिमाद्रा ढी 'भारतीयत!? के 
प्रति आग्रहपूर्ण श्रदा-मावना का भी मद] 
स्थान है | यही कारण हैं कि जायसी के अत्यन्त 


ि आलोचना 


प्रशंपर दोते हुए मी उन्हें युफ़ी विचारधारा 
ग्रेंऐेसा कुछ न मिला जिसे 'इमारे यहाँ ? स्वीकार 
किया गया हो | इसी प्रवार स्वयं अग्रेनी की 
मान्य शास्त्रीय समीक्षा से बहुत कुछ प्रदण 
करते हुए. भी वे साहित्य में पाश्चात््य प्रमावों 
के सम्बन्ध भ॑ सदैव सशक रहते थे | यहाँ शुक्र 
जी के ऐतिदाापिक इृश्टिकोण बी विस्तृत चर्चा 
करने वा श्रमिप्राय उनझे भ्रद्वितीय व्यक्तित्व 
श्रौर चिरस्मरणीय साहित्यिक कार्य थो झिसी 
प्रशार घटाकर प्रदर्शित करना नहीं है । हमारा 
उद्देश्य केवल यह दिखाना है हि यदि ऐति- 
द्वापिक दृ्श्योण का निर्माण सही दंगसेन 
किया ज्ञाय तो दश्कोण विशिष्ट इतिहास लेन 
मैं ऐसे मद्दान्‌ . प्रतिभाशाली साहित्यिक के 
लिए भी श्रसटिग्य सफलता पाना कठिन हो 
जाता है। साथ ही इस विस्तृत चर्चा का इस 
कारण भी औ्रौचित्य है कि शुक्त हिन्दी साहित्य 
के राष्ट्रीय इतिदासकार्रों के श्रप्रणी श्रौर प्रति 
निधि हैं, हमारे बहुसख्यक पररदी इतिद्वास- 
कार श्र समीक्षक उनके अ्त्यधिर ऋणोी हें | 


इतिहास रचना में 'वैज्ञानिकः दृष्टिकोण, 
जिसके श्रनुछार तथ्य श्रत्यन्त पव्ित और पूज- 
नीय माने जाते हैं तथा उनके सम्बन्ध मैं 
ब्याख्यात्मक मत प्रदर्शन ब्ति होता है, 
सम्मंवंतः एक सदिच्छापूर्ण सिद्धान्त दोकर दी 
रह गया। बस्तुतः मादयीय ठत््याश्ों का 
भौतिक विद्ानों जैसा सर्व॑या निर्वैयक्तिक श्रध्य- 
यन सम्मय नहीं है तथा ऐतिद्दासिक तथ्यों में 
निद्वित मानवीय सत्या के श्म्वेषण से दीन तथ्य- 
निरूपण निरर्यक है। ौिन्दी साहित्य में डुछ 
मब्ियों, काब्य घाराग्रों श्रौर विशिष्ट का्लों पर 
लिऐ गए शोघ प्रवर्न्धो में द्वी ऐसे 'वैशनिकः 
| की प्रणाली श्रपनाई गई, सम्पूर्ण 
इतिहास लिएमे का प्रयोग नहीं दिया गया | 
यह सम्मव भी न था। 


मार्क्सीय द्वर्द्वात्मकक मौतिकवाद का दृष्ठि- 
छोण उसके समर्थक्रों द्वाय इतिद्वास की व्याख्या 
का “निया! और “एक मात्र वैज्ञानिक' दृष्टिओेण 
कद्दा जाता है, यद्यपि श्रत् वह लगभग सौ वर्ष 
पुराना हो चुका है तथा विचार और व्यपहा< 
दोनों छ्ैेतों मैं उसरी 'वेश्ानिक्ता! को सम्भीर 
चुनौती मिल चुवी है। विविध घटनाओं, भाय- 
नाओ्रों श्रौर विचारों से संकुल, श्नेक्न उतार- 
चढाव, मोड़ और घुमार्वों से युक्त, देश और 
काल यी पिमिन्नताशों से परिपूर्ण श्रगणित 
मानव जारियों वो रेसा सींचकर दो वर्गों में 
प्रिम्राजित कर देहा मौडा-कौतुक जैसा लगता 
है। इतिहास के ग्रध्ययन वी यह अश्रति सरली- 
चूत प्रणाली भारतीय इतिहास दी व्याख्या मैं 
केवल निच्छित्न रुप में ही प्रभुक्त हुईं | दिन्दी- 
साहित्य के सम्पूर्ण इतिइात को भी बोई 
प्रगदिशील” सप्तीक्षक इस थान्निक व्याख्या 
के पराद पर नहीं चढ्य पाया। दइन्दात्मक 
भौतिकवाद के आधघार पर मनुष्य की खबनात्मक 
उपलब्धियों का निर्वेचन कैश कृत्रिम श्रौर 
हास्यास्पद द्वो जाता है यह व्यक्तिगत हिन्दी- 
कदियों और लेसकों की 'प्रगतिशील' पमीक्षा 
से स्वतः स्पष्ट हो जाता है। फिर मो, मास - 
बाद-समीक्षरं ने साहित्य ढो सामाजिक यथार्थ 
के दृश्पिय मैं उपस्यित करके निश्चय ही नवीन 
निर्देश किया, गिससे साहित्य-प्मीक्षा वी नई 
पद्धति का विशस रुम्मव दो सा | 


सामान्य इतिहाउ-लेपन मेँ तो नहीं, 
दिन्दी-साहित्य के इतिहास में नव मानवता- 
बादी? दृष्चगोण का निर्देश श्राचार्य दक्ञारी- 
पताद दिवेदी ने किया है और इस मानदेता- 
बाद को उन्होंने एक विस्तृत श्राघार देने कौ 
स्वथ हिन्दी सादित्य श्रौर उमदी दीघैकालीन 
पृष्ठभूनि से उसे विकृस्तित और समर्थित करने 
की चेश की है। फ्लतः मै राष्ट्रीय इश्कोण से 
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लिखे गए. इतिहास की अनेक आ्राम्तियों भौर 
च्ुटियों छो दूर करने का प्रस्ताव कर सके। 
द्विन्दी-सादित्य भारतीय जीवन और उसकी 
कलात्मक श्रमिच्यक्ति के एक घहुत बड़े मोड का 
परिचय देता है तथा हिन्दी के मक्त-क्वियों ने-- 
और उनमें सिद्ध और नायों को परम्परा वाले 
सन्त-सादित्य का श्रन्यवम स्थान है--उसी प्रकार 
जीवन के प्राचीन मूल्यों को नया अर्थ तथा 
नवीन मूल्यों को नई भाषा दी थी, जिस प्रकार 
प्राचीन काल मैं बुद और मद्दावीर ने, इस 
दस्य वो द्विवेदी जी ने योग्यतापूदंक उद्घाटित 
किया है। उस्व॒ुत्ः दिन्दी-मावा और साहित्य 
अन्य श्राधुनिक भापा-तादित्यों के साथ, एक 
मार्ग, नैतियता और व्यवहार के नये मानदएद 
तथा एक नया सन्देश लेकर इतिहास के मच 
पर अवनरित हुथ्ा था। स्मस्णीय यह है कि 
उसबा यह 'मिशन! श्रमी पूरा नहीं इुश्ना है 
इतिहासकार भले द्वी सत्रदर्वी शवान्दी में 
मक्तिताल का प्रन्त फरके उस “मिशनः की 
निरन्‍तरता भुला दें और उसे प्रगति देने वाले 
कवियों और लेखकों फो 'फुटफर! खाते में 
डालते रहें, पर हमारे भाव वश, विचार और 
चिन्तक एक दृष्छर यर्य से आज तक उसमें 
निद्वित ध्ानवीय आदर डो व्यक्त करते भरा रहे 
हैं। नये दश्टिबोण से सम्पत्त इमाय नया 
इतिद्ास साहित्य की इसी एकता के आधार 
पर व्याख्या करेगा। 


इस प्रकाए इतिदास के उपकरण तो 
अजुसन्धान और अनुशीलन के विषय हैं तथा 
उनका विन्यास और नियोजन यथासस्मव तदस्थ 
ओर वैशानिक पद्धति की क्रपेक्षा रखता है, किस्तु 
इस क्रम में ठसकी व्याण्या और परिभाषा के 
नये दृष्टिकोण को प्रासि के विना नया इतिहास 
नहीं लिखा जा सऊता। जैसा कि हमने प्राउम्म 
में कहा है, प्रध्येक युग अपनी विशेष सम- 


स्पाओं के समाधान के लिए इतिद्वास के पुन- 
निर्माएु की श्रपेक्षा रखता है श्रौर इस कारण 
इतिद्दास का दृष्तिकोष स्वमायतया युगीन 
आवश्यकताओं कौ उपेक्षा नहीं कर सबता। 
किन्तु युग वी समस्यात्रों का यथातथ्य निदान 
तथा उनझा युक्तियुक्त समाधान स्वयं एक कठिन 
समस्या है ) हम देख चुके है कि राष्ट्रीय दृष्टि- 
बोण से लिजा गया इतिद्वास भी इमसारे संधर्ष- 
पूर्ण राष्ट्रीय जीवन में युग पुरुष द्वारा विमुक्त 
की गई मानवता की व्यापक भावना श्रात्मतात्‌ 
नहीं कर सका । इसी प्रकार 'प्रगतिवादी! दृष्टि- 
कोण राष्ट्रीय इश्टिकण की जुटियों को दूर करने 
का दावा लेकर आया, डिन्‍्तु उलंदे उसने एक 
नई साम्प्रदायिकताः खडी कर दी | बस्दुततः 
साहित्य के इतिहास का वहीं दृष्टिकोण सार्थक 
हो सकता है जो जीवत के स्थायो मूल्यों के 
द्वारा समर्थित हो, और उन पूल्यों के युगा- 
जुकूल रूप और जीवन दे सकने की उसमें 
सामध्यें हो। जीवन के मूल्यों का युगानकूल 
रूप मानव फी अनुभूति, चिन्ता और, यदि कद्दू 
सके तो, साधना से सम्बन्धित विविध ज्षेत्नों के 
शन-विशन की नवीनतम प्रगति के संघात के 
द्वारा निर्धारित होता है ) श्रवः इतिहासकार के 
ज्षिए उस प्रगति तथा उन मूल्यों के निद्वितार्थ 
को समझना श्रावश्यक है, किन्तु साहित्य के 
सट्दी ऐतिहासिक दृष्टियोण के निर्माण मैं इसके 
साथ साथ साहित्य के उन नवीकृत शाश्वत 

छिद्धान्तों का भी मह्पूर्ण द्वाथ दोना चाहिए, 

किन्‍्हें प्राचीन ठिद्धान्तों ओर साहित्य की 

नवीब आवश्यकताओं के समन्वय द्वारा विकसित 

किया गया हो | वृस्तुतः इत्तर शान-विज्ञन कौ 

मानवतामूलक उपलब्धियाँ साहित्य मैं उसके 

अपने नियमों और सिद्धान्तों के श्रघीन ही 

व्यक्त होती हैं | शर्ते फेवल यह है कि ये निया 

श्र छिद्धान्द रूडियत ने हों, शुग-जीवन के) 

च्यक्त करने वाले सादित्य ते ही उन्हें निकाला + 
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गया दो। इसछा तालय॑ यद नहीं कि वे साहित्य 
के स्थायी ऐिद्धान्तों के विपरीत दोंगे। नि 
प्रबार सौंदर्य अनेऊ माध्यमों के द्वारा, अनेर 
रूपी मं ब्य होते हुए. भी अपनी मावात्मक 
एकता ढो अच्चुएण रफ़्ता है, उद्ी प्रद्नर 
सींदर्भमिव्यक्ति के ठिद्धान्त मी अनेक शब्दा- 
पलियों और पश्रनेह शैलियों में व्यक्त होकर 
मी मूलतः एक रहते हैँ | श्रत. साहित्य का जो 


इतिदाएकार शाइवत सत्य के श्रविरोधी थुग- 
सत्य को बितना ही आव्मताव्‌ एके उते 
शाघवत्र सौन्दय दिद्धान्तों के अय्रिरोधी युगीन 
सिद्धानोों से सुमन्वित करने में सफ्ल हो 
सके, उसका ऐतिदापिर इृष्टिश्रोण उतना ही 
सार्थक दोगा। ऐसा इतिहासकार ही इति- 
इास के पुनर्नवीकरण का दायिख सैमाल 
सक्त्ता है; 


प्रैमासिक 


पिछले तीन वर्षों में १२ श्रक प्रव शित 
हो चुके है निनवी सामग्री हिल्टों साहित्य 
के अध्येताओों के लिए महत्वपूण तथा 
सभ्रदणीय है । ईम अरक्ों की विषय यूचा 
मेंगवाश्ये तथा इनके लिए पत्र लिखिए । 
प्रथम दो अब भप्पप्य हैं शेश सभी मिल 
सकते हैं। 

आलोचना के अब 3 से ३२ 

तक बी पुटबर प्रतियों का मृत्य कुल 
मिलाकर ३४) होता है। इसमें हतिदाल 
विशेषाक ५) इतिद्दास शेषाक ३) 
तथा श्रालोचना विशेषाक ५) वा मल्य 
भी सम्मिलित है । 

ये दर्सों श्रक एक साथ मावाने पर 
आपनो ३०) (केवल तीस रुपए) में मिल 
सकते हैं। टाक खच भी नद्दा लगेगा। 
३०) का मनीझारर मेशिरए बी० पी० परी० 
से गँगवाने के लिए ५) अधग्निम भेतिए । 


हिन्दी का यात्रा-साहित्य 


है । कहते हैं कवि और साहियकार जीवन के 
त्‌ है क्या, जो जीवन की सजा से अभिद्दित है । 
जो अव्राथ रूप में बहती रहती है । शिशु पैदा 
ले बदलत कऋवधर्णं परिवर्हित हो जाती ईं, 
अपना राग जिसेंत्ती हैं, दिन श्रपने प्रकाश 
चद्ग तारकों से नानाविष अशज्ञार करती है, यद्दी 
त के डल्‍्लास में वनस्पति लहलद्ांकर पुष्पित 

सारा प्रति विस्तार मुरमा जाता है, वर्षा के 
ऐर जाड़े में पाले से आदत क्षक्ष पादप लताएँ 
और बसत की भूमिका में पतकड मर्मर सगीव 
एरालोक गतिशील हे, शरण परमाणु उस्ती ताल 


पहचानता है और अपने अदर स्पीदत साँसो 
। करता है। फिर उसकी यायावर आत्मा सधार 
ड लगा देती है । एक श्रदूभ्ृुत श्राकर्षण उसकी 
उसकी ओर बरस खिचता श्राता है । और एक 
है। ससार के लोग तो इस पुकार यो सुन नहीं 
चलते तो रहते हैं, क्याँकि यहोँ इकफर सडा होना 
के चारों ओर घूमने में अपने परिश्रम की सार्थ 
एप इससा उद्देश्य क्या हैं १ इस यात्रा, इस घुम 


कड़े काज्ये क्या हशउतततदना-छाठन इ । पर क्‍या कोई नक्षतों से पूछता है कि उनकी गति 


का ल्च्य क्या है ? क्या कोइ अक्लाएड के लक्ष-लक्ष तारवो से पूछता है कि उनके धूमते रहने का 
उद्देश्य क्या है ! पूछने से उत्तर मिलेगा भी नहीं। 


घर 
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संसार के बढ़े बड़े यायावर अपनी मनोवृत्ति में साहित्यिक थे। फ्ादियान, हानटाँग, 
इब्नबबूठा, यर्नियर आदि दितने प्रसिद्ध घुमक्दड़ हुए ईं अथवा देश विदेश के जितने पाइसो 
अन्वेषक हुए हैं सर्गे साद्वित्यिक यायावर का रूप रक्षित है | उन्होंने अ्रपनी यात्राओं में उद्देश्य 
वो प्रधानता नहीं टी । बे निःसंग भाव े घूमते रदे हैं, घूमना दी उनके लिए, प्रधान उद्दे श्य रहा 
है । वे देश-देश के पर्यत, उपत्यका, धादी, नदी, सगेदर, नगर और गाँव वी पुकार सुनकर शी 
उबकी ओर झआाइविंत हुए हैं । परन्तु यात्रा करने मान से बोई साहित्यिक यायावर की संश नहीं 
प्राप्त कर सकता, और न यात्रा का विवरण प्रस्तुत कर देना-मात यात्रा-साहित्य है | पिछले युगों 
में अनेक धूरोपीय तथा चीनी यात्रियों ने यात्रा वितरण प्रस्तुत किये हैं, और उनके इन विवरणों 
के बीच कुछ ऐसे संस्मसणीय अंश श्रवश्य हैं. शिनसे प्ररक्ष हो बाता है कि इनमें ऋषिवाश 
यात्रियों दी आतरिक प्रेरणा साहित्यिक यायावर को है | पर इनके विवरण में राज्नोतिक, धार्मिक, 
सामानिक श्रयया सास्कृतिर दृष्टि को प्रधानता दी गई है, कुछ मे मौगोलिक निर्देशनका भी 
घ्यान रसा है। 
भारत में यात्रियों की कमी रही हो, ऐसी बात नहीं; क्योंकि तिब्बत, चीन, ब्द्या, 
मलाया और सुदूर पूर्व के द्वोरं में भारतीय धर्म और संस्कृति का सन्देश इन यात्रियों के पीछे 
गया होगा। यात्रा का मोह श्र थ्रारुपण मानव मात्र बा स्वमाव है, श्रौर भारतीय उससे 
अलग नहीं रह सकते थे | पर भारतीय दृष्टि में इतिहास, विवरण, संस्मरण तथा आत्मचरित के 
प्रति विचित्र अनास्या आरम्म से रहती है। सम्मवतः यही प्रधान कारण है कि भारतीय साहिल 
में उपयुक्त अंगों के साथ यात्रा विवरणों का नितान्त श्रभा३ है। आाधुनिर ग्र्थ में यात्रा- 
छाहित्य की बहपना तो उस युग में छी ही नहीं जा सकती थी। पर इसझ्ञ श्र्थ यह नहीं कि 
संस्कृत के कदियों में साहित्यिक यायावर की मनोद्ृत्ति परिलक्षित नहीं होती | प्रवृति फा जो 
ब्यापक सौंदर्य और देश-काल का जो यृक्षम शान इन कवियों में पाया जाता है उससे प्रकट होता 
कि इन कवियों ने प्रकृतिन्ग्राहत को सुनकर अनसुभा नहीं क्रिया है। विशेषकर बालिंदास 
श्रौर बाण का इस दिशा मे निर्देश क्या जाना आवश्यक है | छालिदास के 'बुमार सम्भव! में 
द्विमालय या वर्णन अलंकृत छोस्र भी नितात काल्परिक रहीं है, 'रधुइंश' मैं देश विदेश का बर्णन 
बिना अतुमब के सम्मव मह्दी श्रौर इन सइसे अ्रधिक 'मेथदूत? में मेघ प्री जिस काल्पनिक याना 
बा वर्णन हे; बढ़ बपि की यात्रा का मनस्परक श्रष्यन्तरित रूप ($प७]९८६:ए८ ६78॥8 ०0) 
ही जान पड़ता है। भारतीय कवि भौर साहित्यझर वो हपनी बात दो अपनी प्रगति-जैती लिफने दी 
छूड नहीं थी | बालिदास जैसे भावुक और रशेमास्टिक कदि ड्ो 'मेघदूतः-मैसे मनस्यरक प्रगीत 
(5००१४८४४९ [97८) के लिए. इसी कारण यक्ष की अलकापुरी का क्या यूत्र अहण करना 
पढ़ा; तो इसमें आश्चर्य क्‍या कि इस दूत-काव्य में कदि को यायावर आत्मा इस अकार श्रमिष्यक्त 
हो हड्डी ऐ | नहीं तो मेघ ढी यात्रा में वही नि.संग भाव है, वही मस्ती है और बरी होंदव- 
दोष ऐ जो गाज के साहित्यिक यात्रा-संस्मस्णों में या विशरणों में | साथ ही बीौच-बौच में यक्ष 
मेष्र को अपनी विरददे'कुल स्थिति वी याद दिललाऊर इन वर्णुनों को माताविष्ट भी कर देता है। 
मद्ातत्रि प्रकृति के झाकपंण से, उसके सम्मोइन से परिचित है, तभी तो बह मैप मो पिर्म न 
डाने के लिए, सचेत दरता चलता है--"दे मेघ, झुटज-पुष्पों से लदे उस्त सुशन्धित पर्दतों पर 
धुम ढहरते जाना, वहोँ मोर नेत्रों में चोंपू, भरकर अपनी बेछा से तुरहारा स्वागत कर रहे 
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और याण । उसकों तो अपनी धुमरफड़-प्रशत्ति के कारण गाग्यकुब्जाधीश्यर एपदेय मे भरी 
सभा में 'मंडः कदपर युडास था । दर्वयतिति) में बाण में शपने विएय में नो कुछ लिएग है, 
यद्द इस बात या साक्षी ऐ कि याणुमह्ट युमबकड़ थे और उतके श्रग॒रूप निद्वनद्धता तथा मस्ती भी 
उतों थी । 'दर्पनरिएः के श्रा्मचरितः श्रश मैं इस यात्राश्ों का डिंचित्‌ उल्लेप भर हुआ है । 
घाणपट के सामने भी भाप्तीय साित्य के श्रादश की मेर्याण थी, जिसने अपने विपय मैं श्धिक 
दुछ कएने ते उऐ रोड दिया है | किर भी 'दर्पनरितिर तथा 'कादम्बरी” मैं थो देश देश थी प्रदृति 
झौर विभिरा प्रयार के लोगा पा दर्णन मिलता ऐ, ब६ उसी यायावरी मनोशृति की देन ऐ । 
कही भीकठ देश ऐ--कूस पेश से, शायैक दिशा में एक दूसरे फे खलिदयानों द्वारा 
विभषत यहाँ फे सीमान्त धपूर्व पर्वत्तों फे समान शस्य-पुरुण से भरे रद्द हैँ । चारों झोर 
नहरों से संचे जाते हुए जीरों फे पौधों से यहाँ फी भूमि उसकी रहती है। भैंस बी पीड 
पर सैंठे मौपाल गीस साते हुए. गौथों फो चराते दें । उनके पीछे कीर्टो के छोभी 'चटक जाते 
ह।७५९ श्रन्यत्त विन््य के मांगे का बर्णा। यात्री बहुत ही मनोयोग के साथ फरता है. “वन्य 
भार्गों में प्ंगली धान के सक्िद्वानों पर सारी फे जाते एुए भूसे के ऐेरों से शुर्मों निकल 
रहा था । विशाल पद-पूष्चों के चारों भोर सुरती शा्ापं से गो पोद बने हुए थे । भधिक 
थाना-जागा न होते से भूमि पदुद॒ढ्ित गहीं हुई थी, सत छोटे-छोटे घौर यूर दूर थे, उनकी 
प्रिद्टी लोहे की तरह पाली और कड़ी थी, स्थान-स्थान पर रसे गए स्थाशुओं से भोटे 
पएलय विकल झाएं थे, श्यामफ नाम्तक घास पर चलना कठिन था।" ऋतु, पालों, वनन 
प्रदेशों, एर-सरोक्ों के पर्णनों मैं पाण की यायावरी प्रशृद्धि के साथ क्राव्याध्मक गहुपना पा श्रदूभुत 
सम्मिभण हुआ ऐ ) यही फारण है कि प्रकृति फे तुद्टम से सद्ठम रगों छो, छाग्रतपों (090०५) 
को तथा उसके विराद शौर शझद्भुत रूप श्ज्ञार प्रो प्राण पड़ी ही सजीवता से प्रस्तुत पर से हैं। 

इशके बाद भारतीय साहित्य में एक लम्बा युग झावा है घष खाद्दित्यकार के लिए प्रकृति 
ड़ हो गईं, उसफे लिए उसका याय श्राएपण नष्ट हो गया । भौर यहाँ यद स्वीकार बर होने में 
मुझे कोई संकोच नहीं कि यात्रा का बहुत बड़ा झाष्पेण पकृति की पुकार में है । मैं यह 
नहीं कहता कि यात्रासादित के श्रन्तर्गत देश-विरेश का जीवन नहीं झाता, उसके 
गगए और गाँव रो श्रापे 4 पर यद भी ठीक है. कि यदि यात्री गाँ-नगर के जीवन में इस 
फ़दर उलग जाय कि उते श्रपनी यात्रा का स्मरण द्वी न रद्दे तो मैं पहूँगा कि यद्द अपने प्रधान 
डह्दे श्य मे पिधुत दो गया । यायारर बद्दे है णो चलता चला जाय, फट्टों यहे नहीं, फोई बन्धन 
उ्े परे बद्दीं, थौर यह जो दर्शनीय है, मदणीय है, रमरणीय ऐ अथवा राषेदनीय है उसका 
| घले। ऐसे भी हैँ जो माप-नोफ करते हैं, दिसाष लगाते हैं, विवरण प्रस्तुत करते 
हैं, और पते भी ईं जो यात्रा के नाम पर भौग-विलास फा सुप्त लूटने के लिए दी चल पड़ते हैं। 
साहित्यिक झ्र्थ में इनको यात्री मागना; यायातर कहना, घुम्स्कड़ स्पीकार झंस्मा यात्रा ष्ण 
अपमान ऐै। सद्द तप और कुद्र मी दो सस्ता है, पर साहित्यिक नहीं हो सब्ता | या यों ब्ँ 
हि जो मुफ़ भाय सै, ध्ातभूतियों को सॉजोता हुआ, देश काल में फैने हुए अन-त जौवन में शो 
१. 'म्ेघवूत्त', एछ २४१ 
३६. 'हपेचरिए', ३०३, पर २४। 
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हैता हुआ यात्रा नहीं करता, बद यात्रा का साहित्य नहीं दे सकता, विवरण प्रस्तुत करता है। ये 
विपरण कमी भूगोल, इतिहास, समाज-शास्त्र आदि वी सीमाएँ स्पर्श कम्ते हैं शरौर कमी राजनीति, 
ग्र्भनीति अथडा संस्कृति हे अर्थ की सिद्धि छरते हैं। ऐसा नहीं कि इनका महत्व नहीं है, इनका 
अपने श्रापर्म अत्यधिक महन्य है; पर इनझे शुद्ध साद्दित्य की छोटि में रा नहीं जा सकता | 

मैं कह रद्दा था कि मास्तीय साहित्य के इतिहास मैं एक लम्बा युग आया, या ये कहूँ कि 
कितने दी लम्मे युग बीते शिनमें साहित्यक्षर अपनी परम्परा का कटिन बन्दी रहा। एफ्या 
किसी दूसरे कारण से भारतीय कब्रि इन युर्गों में झुक्त आर स्पच्छुन्द नहीं हो एकता, वह अपनी 
पर्म्पराश्री, रूढियों और श्रपने सम्प्रदाय के बन्धनों में ही व्यस्त और सतुश रहा। अपक्षेश- 
साहित्य में य्िचित्‌ मुक्ति ठि़ाई देती है, द्विन्दी के मक्ति सादित्य में उल्लास वी खच्छूदता 
प्रकट होती है | पर साहित्यिक रूढियों, घार्मिक दुराप्रहों तथा साम्प्रदायिक परम्पराओं ने साहित्य 
में मुक्ति और उल्लास के इस स्वच्छुन्द समर (70ए47८ 0॥०) वो. उपरमे नहीं दिया। ऐसे 
बाताररण में व्यक्तिपरक प्रगीर्ता ($ए७॥४८४४७ [एफ८) वो ही श्रशुरूप वातायरण नहीं मिल 
तय, यात्रा साहित्य का प्रश्न क्या ! हिन्दी में तो संयत गद्य के श्रमाव में उननीसरवी शतार्दी के 
उत्राद' के पूर्व यात्रा साहित्य पी कल्पना नहीं छी जा सकती | 
बात में याठा साहित्य के विभिन्न रूपों का विश्रास गद्य शैली के पिकास के साथ ही 

सम्भर हो सका है। बिल प्रछार आ्राधुनिक साहित्य के ब्रन्य विभिन्न श्रगों पर पाश्चात्य साहित्य 
का किसी न-डिसी रूप में प्रमाव है, उसी प्रकार इन्दी के आधुनिक यात्रा साहित्य पर भी उसका 
ऋश स्व्रीकार वरना चाहिए प्रारम्भिक लेसर्कों ने यात्रा विवरण लेख रूप में प्रस्तुत बिये। 
मारतेन्दु इरिश्चद्ध ने इस प्रबार के उल्लेज़ किये हैं। परन्तु यात्रा साहित्य का विकास शुद्ध 
निशघों वी शैली से माना जा सझता है| अग्रेज्जी का प्रतिद निप्रन्थक्र स्टीवैस्सन घुमक्ाष्ठ- 
शास्त्री ही था। निषन्द शैली के व्यक्तिररतता, र्पच्छुग्यता तथा झात्मीयता आदि गुण यातवा- 
साहिस में भी पाये जते हैं । नि्न्धकार जिस प्रवार अपने विपय्र थो अपनी मानसिक धबेदक 
ौ्थिति के श्रनुरूप ही प्रहण करता है और उसी की प्रेरणा से विस्तार मी देता है, बिलकुल उसी 
प्रझयर यात्री मी श्रपनी यात्रा झे प्रत्येक स्थल और क्षणों में से उन्हीं सबरेक क्षणों थो संजोता ऐ 
जिनको वह अमुभूत सत्य के रूप में ग्रहण करता है। बढ स्ताधारण दी दृष्टि से प्रत्येक बात 
का प्रिपरण ऐसर ही नहीं चलता; और यदि गिव्स्ण वा विस्तार देना दी द्वोता है तो वद् उन्हें 
श्रपने भायावेश में प्रस्तुत करता है श्रथवा थ्रा मीयता के वातावरण में उपस्थित बरता है | एक 
बात भ्रौर मी महत्वपूर्ण है, यात्री वो अपने वर्णुत में सवेदनशील होरर भी निरपेक्ष रइना 
चाहिए, क्योंकि ऐसा बरने से ही न्याय पी अधिक सम्मावना है; वहीं हो यात्री याता के स्थान 
पर प्रधानतः अपने को द्वी चित्रित करने लगेगा। याता में स्पत- स्पान, दृश्य, प्रदेश, नगर और साँद 
सुपर होते हैं, उनका अपना ब्यक्तित् उभस्ता है। इनमें मिलने वाले नर बारी, बच्चे-पूंढे 
श्पने नानातरिष चरित्रों फे साथ उन्हे व्यक्तित्य शों श्रधिक स्परदित श्लौर गुज़रित करते दें। 
मांग में पडने वाले मादिरों, मसस्दिं, मौनारों, प्रिजय सतम्मों, स्मारकों, मण्वरों, डिलों और 
पुराने मद॒तों से रस्कृति, कला और इतिद्वास की सम्मिलित पीढिका तैयार होती है । श्रपने गो 
अदृय माय से स्तर सपना ही होता है, यात्री श्पनी यात्रा वो मानसिक प्रतिक्तियाओों के रूप 
में दो प्रदण करता है। पर अपने को केद्ध में रपदर भी प्रमुख न होने देना साहित्यिक यायायर 
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का कठिन फ््रस्य है, कयाकि ऐफक फा ब्यक्तित उपरेणा तो अन्य साय गौण दो जायगा और फिर 
बंद याता-पादित्य न शोकर श्रात्मसरित दो रद जायगा, यात्रानास्मस्ण ने रहकर आत्म संस्मरण 
ही छायगा । 

महा गया है कियाग्री मैं मगीतों के गायरों का सागवेश रहता है शोर निषन्यकार 
दी मस्ती | यइ श्रल्दढ़ दापरपादी से जीपन वो. एक विशेष दृष्टि रो देखता दे। यात्रा को जो 
श्राकपैण मानकर नहीं चलता, मस्ती के साथ निश्चिन्त ऐफर जो यायायर नहीं पनता, जिसे 
श्रागे की सौमाएँ शमर श्रागे की दी श्रोर वरपस टींचती नहीं रदती, वह यात्रा करके भी यात्री 
पदलाने का श्रषिकारी नहीं । पता नहीं, परिरया फे विए नीलम पेश के लिए मनुष्य पा बच्चा 
घुमाकड़ बन जाता है, श्रौर फिर उसे संग के आाकर्पण वो होई मिल बडी सकता । चिर्पाल 
फी रानित श्रभिलापा उसतों निर्तर मटयानी रद्ती ऐ, और परियों मा वह मोलम ऐश मिलकर 
भी उछऐ नहीं मिलता, श्रथव्रा मिलकर भी उसे घेर नहीं पाता । इस श्राकर्षण पो बद् इतनी 
गदराई से मट्॒यृह करता है कि वद्द सार्ग के बीच से श्रन्यों को भी बढ़ते श्राने के लिए युकारतसा 
है। राहुल जी के लिए. यह पुकार एक जीय दर्शन प्रस्तुत वरती ऐ-- 

४पजिसने एक बार घुमफ्फड ध्मे भपना क्षिया, उसे पेंशन पदाँ, उसे विश्वास कदों 
भापिर मे दृष्टियों घुमबकर्ी फरते ही यहीं मिसर जायेगी । मुझे जाग पढ़ता दे “थवां थो 
घृमफ्कइ निशासा पहते घुप्तककड़ शाख्र ज़िफतां पढ्मेगा। मेरी याग्राश्नों को पडकर फितने 
दी माता विताध्रो कौ अपने सपू्ता से वचित द्वोना पढ़ा द्वोगा। (हिन्तु झत्र सो मैने शाख 
हिए लिय। है और उसमें) मैंने सुबेनभास घुसपकऱ धर्म फा प्रचार विया है। में दर घूमने 
पाले याघर या क्रयाघऊ फो घुसमकस्ह़ नहीं सानता। सच्चा घुमपकर धमे, जाति, देश-फाल 
सारी सीमाश्रों से मुक्त होता है, पद सच्चे श्र्षों में मानवता के प्रेस का उपांसक छोोता है। 
चद्द घुमक्कफ़ दुनिया से खेसा कम भ्ोर देता भधिक दे ।”" 

उपयुक्त उदरण में यात्रा राद्दित्य वी मूल प्रगति का निर्देश यहुलनी ने किया है । 
साहित्यिक यात्री के स्पर्रों मैं याता के भ्रति यददी उल्लाए श्रौर उमग रहती ह। यात्रा यो यद्द 
फ्रेयत् माध्यम के रूप में स्पोकार नहीं फरता, उसके लिए बद लद्दय है; श्रपये श्रापमे उद्दोश्य 
दै। जन जीवन के भाय छोत से मि तरित लोक गीतों रो घुनने वाले देवेदद्र तत्पार्थी फे मन में 
यात्रा का राहुल श्रावण ऐ-- 

“रा पथ मेरे सासने है। में जीदित मानव का प्रथ्ठ खेता हूँ; में मानय की 
भावनाओं चौर अजुभूतियों मे श्र्ंस्य पीढ़ियों को खॉधकर आते हुए जीवन फो गाधा 
सुनूगा। मैं सानद के इढ़ सदएपों में मविष्य की मुपाशति देपूँगा। मैं उसके साथ घलाँगा। 
जीवग भाग उसी यात्रा के किए श्राद्वान पर रहा दे 77१ 

श्रपने एक पा के गुण से शेर ने श्रपना दी विश्वात व्यकद किया दै। वह या में 
जीवन की शारबत पुष्यर छा श्रार्ध्पण पाता है। इस अक्तर सोद की सीमो तक पहुँचा दुआ 
आकपण यात्रा सादित् की विशेषता है। आज के कार्य मार से व्यस्त जीवन में यह श्राहान 

आप्ती के मत को श्रधिक उच्छुड़ और उद्देशशील बना देता है| देवेश दाए यात्रा के श्रवतर छो 
१. फ्न्‍्निर देश से! 
३, रथ के पद्दिये! । 


2 आलोचना 


पाकर ही टच्छुबसित द्वो उठते दैं-- 

“श्वाज्ञ छुट्टी दै, छुदी। मत-ही मन जिस वसन्व-व्यादुलता का अतुभव करता था 
डससे आज बन्यन-समुक्त दोऊँगा। काम की वाघा दूर हो गई, यद् किसो प्रकार मी क्यों न 
हुई हो *श्ाँधी में डडकर अयवा वर्षा में घुलकर श्र मैं अनिर्दिष्ट पथ पर बादर 
निकल आपा है ॥”" 

इस उ्लास में यात्रा के प्रति लेखक का आ्पण और अद्ट विश्वास दी व्यक्त हुआ दे | 
चैसे वच्चा घर की तमाम उन्‍्मनों से मुक्त होड़र खेन्ने के लिए उत्तुछ और व्यप्र रइता है, 
उसी प्रछर यात्री छा मन छाखारिक ठतूमनों के बीच यात्रा के सम्मोइ का अजमब कावा है| 
बह सार $ विस्तार को आशचर्य, कौनूइच प्रौर बिडासा-मरी दृष्टि से देसता है | वह सडि 
सौन्दर्य को माव-दिहल तथा आतन्द-विमोर होऊर देसता है। भ्रीतिधि वन से श्रात्मीरता का 
अनुपय करते हैं और नार के हृतिम जीन के समझक्ष यन के मुक जौवत का बउ-घोप करते हैं-- 

“इन पुद्ान्त द्वम छापाओं में, इन पद्चियों के बत्य गीतों में, इन गिरि-नद्दियों के 
शुम्य प्रयाद्दों में, इन निरूरों के अश्नान्त नादों भें, इन तिल सूर्यास्तों में, इन जन-संचार- 
जुज्य समझ्त-पुलिनो में, इन एकान्दवासी हरिण। में, इस पुष्प पिझा्सों में, इन घादियों में, 
परम आनन्द छा जो पायन सन्देश भरा दे, संसार में कहीं सी ठसझी तुझना नहीं ॥7* 

इस प्रकार प्रकृति के अनन्त शन्नार को, ठठके विराट-ओमल रूपों को, छोयन के विभिन्‍न 
स्वर्ग दो तथा देश देश के नर नारियों के घीयन छो यात्री तन्‍्मव दोइर ग्दण करता दै। और 
आनन्द के इस तन्मय टन्मेत्र में यात्री बौयन की विरास्दीन यात्रा मानता है श्र मनुष्य सो 
चिस्तद वायावर । अड्ेकः बीदन को यायायर का दिस््तन पथ मानकर कहते ईं-- 

“यायावर को मदऊते चालीस बरस हो गए, किन्तु इस थ्रीच न ठो वह “अपने पैरों- 
दल्ले घास जमने दे सझा है, न दाद जमा सका दे, भ छिंविन्न को कुद्ध निकद ला सका दे 
डपके तारे छूने को तो बात दी क्या। यायावर ने समझता दे कि देवता भी जर्दों मन्दिरों 
में स्क्रे हि शिक्षा दो गर, शरीर धाय-संचार की पदकौ शर्ह हैं गति ! गति | गति [९२ 

इस प्रछर याया स,द्वित्य में. ब्यक्तिरक माद्राबयं, टस्युकठ मस्ती और अल्हृढ़ रल्लास 
मुखतः सन्निद्धित रहता है कहा गया है हरि यात्रा दी यात्री का लद्वव शोता चाहिए, ऊपर 
के सादित्यिछ्  याबावर्रो ने दाता को छीउन-दर्शन कै रूप में पद मी दिया दे। पर इसझा मत- 
लव्र वह ही ढि यद्द हांरी गति निरद्े श्य ही प्रग्रांद्िित रइती है | यायावर छा पय शस््य की रेसा 
नदी है। दाता दे बट, अमुविषाएँ, ठसकी साइसिस्वा इतने श्राहायों सन्तोष पर टिक मी नहीं 
सकते | इसका अ्रमिप्राव है डि हो ध्यायशायिद उद्देश्य से, प्रयोजन सिद्धि के मात्र छे, देश- 
दिरैश, बढ परत घूफते हैं. उन्‍्ढे इशि-प्य प्र जीउनत वा स्वच्दनद और शुक्त पत्राइ आ दी नहीं 
सद्ठा और यही साद्दि रु यावादररों टी पक्की शर्त है। छोपन के डिनारे से निझल जाने पर 
मी इनके लिए झीवन अननुभूत सत्य रद चाता है | और यावी चीवन के इस छोठ ढो पदचानता 
है, ठ5ड़े टदृगम पर दिचार झ्ता है, ठसके अन्दर पैठकर श्रनुमूति प्रात करता है और उसडी 
१. 'यूसे्रा'। 

२. फ्िवाक़क की घाऱियों में” 
६३. ओर बायारर, रद्देगा याद [* हट 


हिन्दी का याच्ा-साहित्य | प, 


श्रादता का भजुमभय भी करता है । फिर वह अपनी इन पमस्त संबेटनाओ्ों को साहित्य में 
खमिवयक्ति का रूप देता है । 


यात्रा साद्ित्य विभिन्न शैलियों में लिखा गया है और इस कारण व विभिन्‍न रूपों में 
विसरा है | इस विषय का कुछ ऐसा सादित्व है जो केवल यात्रोपयोगी ताहित्य प्दा जा सकता 
है और जिसका उद्दोश्य यात्रियों के लिए, स्थान या देश विशेष को समस्त शातब्य बातों को संग्रद्दीत 
कर देना है) वैसे तो प्रत्येक यात्रा विवस्ण से यात्रियों को प्रेरणा और कुछ अंशों में सहायता 
मिलती है, पर इस प्रकार के साहित्य का एक-मात्र उद्देश्य यही है | इस दिशा में महत्यपूर्ण 
क्ायये राइल साकलायन तथा स्वामी प्रणवानन्द ने किया है। वेणी शुक्ल, सूर्सनारायण व्यास, 
बथा ओ्रौग्ञोपाज्ञ नेवटिया श्रादि लेखकों ने सरल वर्णुिनात्मक शैली में अपनी यात्रा्शों का 
क्रमिक वितरण प्रस्तुत किया है। ऐसा नहीं कि इनमें केवल वर्णन प्रस्तुत करने-भर की प्रइृत्ति 
पाई जाती है | इनकी शैली सीधी, सरल जरूर है; पर अपनी यात्रा के प्रति इन यात्रियों मे 
उल्लात और आवेग है जो इनके वर्ण॑नों में यत्र तन प्रकट हुआ है। जहाँ परिचय देने का प्रयल 
लेसक करता है, बहाँमी चित सहज ओर स्पष्ट सामने थ्रा जाता है। बेणी शुक्ल ने सर्वथा इसी 
प्रकार के वर्णन प्रस्तुत किये दैं-- 

धगाड़ी चल पढी ) फ्रांस की ऊँची-नीची भूमि (जैसी गरमियों में रहती है) सुसम्जित 
रसणी की तरह न थी । उस समय पेड़ों में पत्तियाँ न थीं; सैंदान, पहाढ़ हस्यादि बरफ्र से 
सहेद्‌ हो रदे थे | सूे का प्रकाश भी न था | कोहरा और धुधलापन न था ।”* 

इन वितरण में लेखक की निशासा व्यक्त शोती है, उल्लास या श्रावेश नहीं पाया जाता। 
ब्यास में अपेक्षाकृत डहलास की भावना भी परिलक्षित द्ोती है-- 

“दोपहर का समय भा दूं न श्यनो पूरी साकृत से स्विटज्रत्तेणड की स्वर्ग-भूमि पर॑ 
भआागीज। रदी थी। कपो पदाडियों को चोरतो हुई, कभी पर्वत-शिखर पर सरपट भागदी हुईं 
ओर कहीं गिरि-कर्द्राश्रों में लुका-दिंप्रो करवी हुईं, एक अजीब इरय उपस्थित करती रेल 
चली जा रही थी 4'" *४ मैं अरत्प सयनों से इस शोमा को देस रहा था [!* 

पर इन वर्शुननों में बह मत्ती और स्वच्छुन्द मावना नहीं दे जो आगे की प्रौ़ कृतियों में 
पाई जाती है | अ्रधिकतर लेसक परिचयात्मक विवरणों मे उलझ जाता है । 

नेषटिया बी शैली अधिक प्रौढ़ है और वे अपनी यात्रा के साथ बुछ रम सम्ै हैं। 
इन्होंने अ्रपनी यात्रा भूमि का पिस्तार के साथ विवरण दिया है और इनकी शैली मी प्रधानतः 
व्णेनात्मक ही है | फिर मो लेखकअपने चतु॒र्दिक्‌ को श्रधिक गहराई से देस़ सका है श्रौर उतछे 
अधिक श्रात्मीयता स्थापित कर सका है -- 

+इरित्त भौर घवल् गल्लीचे से आच्छादित पहाड़ी समतल भूमि के इस ओर बहुत 
दूर चित्तिज पर सूर् की किरणों से चमकते हुए तुपार-धवल पव॑तों की चह पतली-सी रेखा, 
-सीवल और सनन्‍्द पथन का वह प्रवाह, जिविध चरणों से विभूषित नस का चह रूप, थे सब 
$. “लन्दन-पेटिस की सेरः | 
३ 'सागर-प्रवासः । 


रईि आलोचना 


मन को मत्त बनाने में पूर्ण समर्थ थे।” 

यही नहीं लेपक के मन में वर्तमान के साथ अतीत मी प्रतिघसित डोने लगता है । यात्री 
आपने वर्ण्य तिपप को उसकी सम्पूर्णता में ग्रहण करता है, यही कारण है कि उच्चकीटि के 
यात्रा साहित्य में दृश्य-सौन्दय॑, जीवन छा रूप, इविद्दास, पुरातच्य और अर्थनीति सच मिल घुलकर 
पर हो बाते हैं। लैसक के मन मैं सहज उत्सुकता जागंती है-- 

“मुदृद् पाकोटे की भाँति कारमीर थी रघछा करने वाली सिरि-पक्ति ने काश्मीर के 
जिन परिवर्वनों को देसा दे उन्हें जानने के लिए, उन मिरि-शिसरों के चरणों में खड़ा दोका, 
कौन उत्सुऊ न होगा ? दे पर्वत मूक हे, जल खौत की वद्द ध्वनि भी भ्रस्पष्ट है, पर सो भी 
उनकी ओर देसने से काश्मीर के प्राचीन नेमय का थआमास होता है ।”* 

इस प्रउुग मैं स्प्रामी सत्यदेश का नाप्त भी उल्लेखनीय है। वे हिन्दी साहित्य के 
प्रारम्मिक घुमक्कड़ों मैं हैं । इन्दोंने अपनी याता वितरणों तथा डायरी के रूप में भी लिफी है। 
ये उन साहतिऊ यात्रियाँ में से हैं जिदोने याता के मोद और आक्र्दण में हिपी बाघा को स्प्रीशार 
नहीं किया। सारे ससार का चक्कर इन्होंने बिना पैसे के लगाया है, यद्द बात उनड़े शरदम्य ठस्साइ 
वी चयोतक है। शैली के अमातर में वे उच्च यात्रा साहित्य का निर्माण तो नहीं कर समझे हैं, पर 
अनेफ देशों का, अनेक गाकर्षक चरिनों का प्रमावोष्रादक चिन खोँचने भें इनको, सफलता मिली 
है। राइलडी ने याजा शाहित्य के लिए विभिन माध्यम अपनाये हैं, शायद डनसे भ्रघिक इस 
विदय पर इसने विविध रुपों में अन्य छिसी ने नहीं लिणा है) थे 'दमालय परिचय” नाम से 
कुई मांगों में दिमालय-सम्बन्धी समरत ज्ञातव्य बार्तों और पिपर्यों को प्रमाशित करा रहे हैं । 
इसके श्रतिरिक्त 'विन्नर देश में), यात्रा के पने! श्रादि में इन्होंने श्रधिक साहित्यिक रूप में 
यावाओं का वर्णन दिया है। इनमें डायरी शैली है, पत्र शैली है श्रौर साधारण वर्णुनात्मक 
शैली मौ। रादुलजी ने अपने यात्रान्साहित्य में ( यहाँ मैं यात्रोपयोगी उिररणों को छोड देता 
हूँ ) देश ढी स्थिति, उछके प्राइतिक सौनदये के साथ वहाँ के जीवन, इतिट्वास और पुरातचय पर 
भी विस्तार से प्रशाश डाला दै। उननी तिब्दव तथा नेपाल की यात्राओं का उद्देश्य प्राचीन 
दस्तजिफित पोधियों थी खोद मी रहा है, चैंटे उन्होंने रूस को यात्रा वहाँ श्रध्यायन कार्य ढरने 
के लिए की थी। पर दमारे यात्री को दृष्टि समी ठरफ पेली रहती है। वह देश काल वस्तुओं के 
पिशद विररण के साथ स्थान विशेष के जीवन, उसझ्े रीति रियाज, श्योह्ायरों श्रौर उत्तयों का भी 
न्नीद चित्र उपन्धित करता है-- 

 गुस्या के मेले से सर बने ठने थे । पुकाथ भौद वथस्क रत़ी शमलाजुमा घुराी 
टोपी पहने थी ६" “ सभी की टोपियों के डलटे कनपटों में सफ़ेद फूर्ों के गुब्दे भी लट्के 
हुए थे । किप्रर-किन्नरियोँ पूछ के बढ़े शौडीन दोते ह। फूल मौजद़ दो भौर फूलों का 
गुच्दा उनडी टोपियों में न लगा दो 7? 

बद्दी नहीं यात्री वर्तमान को श्री से मिलाइर देखने और सर्द हर्रो में इतिहास को लोग 
निदालने छा बाय मो करता है। घद पुराने मन्दिरों, पूर्दियों तथा पोधियों को देखकर ऋपने मन 
के असर एक समा को सड्मोरते हुए. पाता ऐै- 

3, काममीर। 
छिब्रर देश में? । 


हिन्दी का यात्रा-साहित्य रैछ 


#क्ोदी के देव-मन्दिरों ले दौटते समय सस्तिष्म में तूफान उठने लगा, और यह 
चणिक तूफान नहीं था। देवी से मुझे छुछ लेना-देना नहीं था, सयाल था मैरब जी और 
उनके साथियों का | यह यहाँ कहाँ से आये ? क्खिने इन्दें बनाया ? उस घोर स्पार्थी देश में 
परमार्थी अचल देव-मणडली कहाँ से आ धमकी २? हे 

इन समस्त विवरणो, इतिद्ास पुराण के तक-वितकों में उलमंपर हमारा यात्री चतुर्दिक्‌ 
के बिखरे हुए प्रकृति सौनदय वो डिलिकुल भूल नहीं गणा है। यह ठीक है कि उसकी शैली में 
काव्यात्मक भावशौलता वो स्थान नहीं मिल सका है। वह प्रकृति के रूप वो वीधे टंग से संश्ितत 
सक्ेतों में उपस्थित करके आगे बढ जाता है-- 

“अब भी काशी के फिनारे-झिनारे कभी उसके पुऊ तट पर कभी दूसे तट पर 
आगे बढ़ना था । रास्ते में लाल, गुलाबी ओर सफेद कई रंगोंके फूलो वाले गुराप के पेड थे 
बहुत से पेड़ दो ग्राजकल्न अपने फूलों सरे ढक गए थे। एफ छुक्ष वो थपने फूलों से ढका 
इतना आकर्षक था कि उसने मुझे झहरने को तिवश कर लिया है 

व्यक्तिगत पत्रों मैं मी यात्रा-साहित्य का सजन हुआ है | अनेक पिदेश-यात्रियों ने अपने 
पर्नों में श्रपती यात्राओं का विवरण दिया है। ऐसी सामग्री पत्र पत्रिकाओं में अधिक अकाशित 
होती रही है और अधिकतर उन्दींमें रक्षित दै। पत्र शैली में वैयक्तिक स्पर्श श्रपने-आ्राप श्रा 
जाता है और इस कारण यात्रा सम्बन्धी दर्णनों मे मावधोलवा और शात्मीयता का वातावरण 
अस्तुत दो जाता हैं। विशेषकर यइ बात व्यक्तिगत पत्रों में होती है, पत-पत्ियाश्रों मे छपने 
के उद्देश्य से, अगवा प्रकाशित कराने के उद्देश्य से लिखे गए पन्नों में वह बात नहीं आा 
पाठी, क्योंकि उनमें सेष्ठ प्रयत्न रहता है। क्मी-की ऐसे पत्र डायरी-शैली के समान ही हो 
जाते हैं, क्योंकि अ्रपने श्रात्मीय व्यक्ति के सामने यात्री अपने समस्त ऊद्दापोह को निःसंकोल रख 
सकता है। कर लेखकों ने उपने पर्यों मे यात्रा का वितरण दिया है जिनका उल्लेस यथास्थान 
किया जायगा, क्योकि उनके संस्मस्ण आदि भी इमारे सामने हैं। यहाँ डॉ० धीरेन्र वर्मा के यूगेप 
के पत्र! क्री चर्चा फरना आ्रावश्यक है ) इन पत्रों की विशेषता यही हैं कि ये बिलकुल पारित्रारिक 
शैली में याता का लिवस्य अल्ठुत करते हैं । इनमे कहीं भायदेश अयग आत्मिर उल्लास 
नहीं व्यक्त हुआ है। लेफ़क ने सीधे सरल दंग से, बड़े हो असम्पुक्त भाव से अपनी यात्रा और 
उसके जीवन का विवरण प्रस्तुत क्रिया है, इस दृष्टि से मे पत्र को पढ़े बाल्या मौउन 
परिस्थितियों की कहूपना कर सक्े--और यह मी स्पष्ट है कि हमारे यानी के सामने प्रारिक्ारिक 
स्तर व! दी पाठक है | इसी कारण लैजक बीच-बीच में अपने देश की याद दिलाता चल्षता है-- 

“नील नदी बरसाती गंगा से आधी होगी । यह मिस देश की धाण है। इसकी 
त्तीन चार मील चौडी घाटी में दी खब-कुछ दै--हरियाली है, खेतो होदो है, मज॒ष्य रहते 
हैं। कैरो नगर इसीके किनहे बसा है। उसके धाहर चारों ओर चीरान पहाडियाँ' और 
रेगिस्तान हैं ॥? 3 

यशपाल की लोडे की दीवार के दोनों ओर! श्र गोविन्ददास की (हुदूर दक्षिण-पूर्व? 

१. 'किब्वर देश में? । 
२. “यात्रा के पन्ने! । 
३, 'यूरोप के बत्र! 


शरद आलोचना 


मई उनकी यात्रां के विस्तृत और व्यापक वर्शुन हैं । श्रागे दम यात्रा सम्बन्धी सत्मस्ण साहित्य 
पर विस्तार से विचार करेंगे, पर इसके पूर्व इन विस्तृत वाता विवरणों का विवेचन कर लेना उचित 
होगा। राबवीतिक उद्देश्य से वी गई इन यात्राश्रों में लेअर्फों ने अपने चत॒र्दिक के जीवन जस्त्‌ 
को दे बने का सम्पूर्ण भ्रयल किया है और ये विमिन्‍न देशों के जीवन को सामने रखने में सफल 
भी हुए हैं। वशपाल अपनी यात्रा मेँ पडने वाले प्रत्येक स्थान का पूरा विस्तार देंते हैं-- 

“धाड़े ग्यारह के लगभग गाड़ो वियाना स्टेशन से चली । वियाना नगर का आँचल 
अगूर की खेतियों, दो मतिली बस्तियों और छोटे छोटे कारखाना से घिरा दै। खेटी की 
भूमि प्राय घरफ़ के डुक्डों और कोहरों से ढकी हुईं थी । शृत्षों के पत्ते हेमत्त और बरफ 
के कण सके हुए थे ।” 

यह यात्री बिना किसी घलदी के क्रमश एक बात के बाद दूसरी बात दो शेतरा चलता है। 
उसमें न मावावेश है और मे उत्ते बना, सीचे तक॑ और यथार्थ चित्रण पर ही उसकी दृष्टि है | 
के श्रावण में यह यात्री कम उलभता है, पर स्थान, सस्याओं श्रादि के विशद्‌ वर्णन प्रस्वुत 
यात्रा करता है। जोलशाई थियेटर का वर्णन करते हुए बह लिखता है-- 

“देल्ले का विषय 'स्वान लेक! (हस मोल) छी कदानो थी । यबनिका उटतो है । 
मील भर जगलों का प्राकृतिक दरय इतने मोहक और यथार्थ रूप में सामने आधा कि पद्े 
जानते हुए कि दम हिमाच्दादित पर्षतों को उपप्यका में घूम नहीं रहे, विधेटर में थेढे हैं, मन 
सें तरावट झा गई।” 

इसी प्रकार 'शुदूर दक्षिण पूर्व” में लेखक ने देश की प्रकृति, उसके निशासी, तथा उसके 
रीति-रिवाजों श्रादि का विस्तृत वर्णन किया है। इन विवरणों के बीच कही कटी लेपर का बौवूहल 
भ्ौर उल्लाम मी व्यक्त डुश्रा है-- 

०गुफाओं में घूमते हुए हमें ऐसा जान पढ़ा जैसे कोई स्वप्न देख रहे हों और यह 
स्वप्न देखते देपते जब दम नांव पर येठकर ग्लोयम से भरे स्थान को देखने चथेरा बरवे विना 
शुक शब्द भी बोले रवाना हुए तव तो इस स्पृष्न को गदरी से गहरी स्थिति थी। अंधेरा 
करके घुपचाप इस दृश्य को देखते का कारण यद्द था कि उज्चेला भौर शोरग[ल द्वोने पर 
ग्लोपम अन्तर्घान हो जाते हैं, यह कहा गया था।” 

परन्तु श्रधिह्दर लेसछ मिम्न मिन्‍न प्र्मर के विपरणों में दी उलमा रद्दा है। वैते ये 
दोनों ही इस्तक उपयोगी हैं। इनते विभिन्‍न देशों की भौगोलिक, राजनीतिक, सामाजिक तथा 
रास्कृतिक स्थिति का शान द्वोता है | 

प्राएम्म में ही कहा गया है कि यात्रा साहित्य की प्रवृत्ति विभन्‍्य शैली के निकट है और 
घह इश सीमा पर सत्मस्ण का रूप प्रदण कर लेती है) अधिकतर साद्दित्विक यात्रा विवरण 
सस्मरण के समान हो होते हैं । डॉ मगवतशरण उपाध्याय की “वो दुनिया में उनकी पिषली 
अमरीका और यूरोप-याजा के सस्मए्ण दैं। हैस यादी ने इसमें अमरीका (प्रदुणत,) और 
यूरोप की श्रात्मा वो स्पर्श करते हुए देखने की कोशिश की है। उसने याया का वर्णन गौण 
रलकर अप्रीका के प्रवाहित जीवन को पकड़ने की कोशिश की है | साथ ही वह अपनी न्‍्याझ्या 
पूरे बल और आकोश के छाथ करता चलता है-- 

“बद्द पिछुन्नो सद २० की रात, ३१ दिसस्वर को न्यूयाक की। शोर फिर होने 


हिन्दी का याय-साहितल श६ 


जगा | आऊाश-पावाल गूँजने लगे । मजुप्य इस रहा या--बर्चर मलुष्य, झौर उसके अद्ददास 
को दिशाओं ने परिचम, दूर परिचम। ससय्रु-पार कोरिया के मैदानों में, जहाँ रात ठमकी हुईं 
है, जहाँ नया सरेरा रात का सुद नहीं देखना चाहता, पहुँचा दिया ।? 

इस प्रदार ओम के साथ घिथितियों तथा चरितों को बंद अर्जित करता दै | पेतिद्वासिक 
व्यक्तिलंक़ों गदरी दृष्टि से देखते और उनका शब्द-चित्र ठपरने में इस याती को कमाल दाणिल ह्दै। 
इन संस्मस्णो मैं अनेक चरितों की उद्भावना लेयऊ ने सबीव शैली में की है । जिस क्षिप्र तथा 
हंयत शैली में यद याद्री व्यक्ति का सचित्र अकित करता दे, उसी संक्षेप से वह दृश्यों के वर्शन 
में भी छाम लैठा दैं। और इन सम्ेतों में दृश्य का एक रूप चसा सामने आ्रता दै-- 

“दोनों ओर रुई की चरद कैले हुए सफेद छुघदे मैदान, शायद चारों ओर, पर 
सामने-पीछे देख नहीं सकता। हमारा जद्ाजञ डट्ठा जा रहा है, प्राय. ३२०० मील प्रति घंदे 
की रफ्तार से, पूर्व की ओर | यदद मैदान ज्ञम्तीन का नहीं, रेत का भी नहीं, यद्यपि यद जद्दाज़ 
से दूर रेततोला-सा दीखठा है। दे यद्द बादलों का--उन बादलों का, जो हम से हज़ारों फीट 
नीचे हैं, जिन पर धूप चमक रही दै।! 


पे ४3, 


इसी प्रकार देश के सामाजिक जीवन को प्रघानतः दृष्टि पथ में रखकर याता सस्मरण लिसने 
बाहे दूसरे लैजरू दै अमृतराय । नये चीन ने सैकड़ों वर्षो की नींद के बाद सुपह की लाली देखी दे, 
और तेज्ञी से निर्माए-पथ पर बढते हुए इस राष्ट्र को देखरर इमाग यात्री उल्लास में खो बाता है-- 
“सम्मेलन का आणिरी दिन था। रात का तीन बजा होगा। सम्मेलन की कार्यवाही 
शमी खतम हुई थी कि न ज्ञाने कहाँ से सैकचों बच्चे फूलों की डालियाँ लिये दाल में घुस 
आप और प्रतिनिधियों पर घुप्प-बर्धा करने लगे ॥ “ये बच्चे हमारी शान्वि-शपथ की साकार 
मूर्ति थे--उस शपय को, जिससे हम उनको और खुद अपने बच्चों को युद्ध को विभीषिका 
से बचाने के लिए संघर्ष करेंगे।”* 
इमारे लेखक की कंठिमाई यही है कि वे अपने उल्लाप्त के प्रवाद में चीन के जीवन के 
नानाविध हुपों और सपन्‍्द्तों को प्रत्यक्ष करने के बच्चा अनेक तक-वितर्ों के ऊद्दापोह्त में फेल 
जाते हैं | उतका आवेश संस्मस्ण के अ्रतुरूप दे, पर यात्रा-सादित्य ढी संशा पाने के लिए. लेखक को 
इिंचित्‌ असम्पुक्त मी रइना चादिए.। ऐसा नहीं कि यात्री तर्क-वितर्क मैं पड़ता नहीं, या वह 
अपनी मानसिक प्रतितियाओं छी अवशा दी करेगा। पर बहाँ सामने दिखरे हुए. जीवन की श्रनुभूति 
के मार्म में वह बाघा बन जाय “ सामने से देश विलीन दो जाय और यात्री के विचार तथा 
शआवेग ही प्रधान हो जायें, वहाँ जान पडता है कि यात्री ने श्रपने धर्म की अवद्देलना की है | 
दूसरी ओर ऐसे भी यानी हैं बिन्दोंने चिन्तन और ऊह्ापोह के श्रादेग के साथ जिन्दगी 
दी साँधों को मिल्ला-घुला दिया दै। रागेय राघद ने 'त॒फानों के बीच! मै अकाल-पीडित बंगाल 
की अपनी याजाओं के सस्मरण इसी शैली मैं मस्तुत किये हैँ । डसने अ्रकाल-पीडित बंगाल 
मई घूमते हुए, मानवता की कराद का अनुपव किया है श्रौर उस पीडा की अनन्त बेदना में भी 
उसने मानव-श्रस्या को पहचाना है-- 
ध्युगान्तर से दुलिठ दंगाल का मानव पतित नहीं हुआ । अपराजित मानवता 
हुँकार उठी । चण्दीदास की वह घुकार ' 'सवार अपरे साजुप सत्य, ताहार अपरे माई" ए७ 
$. 'सुबद के रंग' । 


२० आलोचना 


मारी का धर्त है अपने ऊपर निर्भर रहने वालों को अपने से पहले बचाना | जब बंगाल के 
मारी का जीवन खतरे में था, किसी ने नहीं बचाया उसे । किन्तु थराज जीवन की बाजी 
लगाये दाँत पर खेल रहा है। माँ, पिता, सब मेरे दें. माको भी मेरा है। बंगाल की 
मानव मेरी है।” 

बयाल के क्षत विक्षत जीवन को देखकर लेखक का मन उमड-उमड श्राता है और सामने 
उभरते हुए, चित्रों के साथ उसका आबोश व्यक्त हों उठता है 

अभी तक जिन यात्रा सस्मरणों का जिक्र किया जा रहा या, ये उन यात्रियों के हैं. जो 
जीदन की पुत्र से आदृष्ट होकर याता बरने वाले यायावर हैं । पर बुछ ऐसे भी यात्री हैं यो 
यात्रा की मस्त राह्यो पर मठकते हुए. जीवन की पुकार सुन लेते हैं। देवेन्द सत्या्थी ने लोक- 
जीवन के गीतों को बटोरने के लिए खानाबदोशों का जीवन बिताया है । यही कारण है कि इस 
यात्री के स्पर में लोक-गीर्तों को तड्यगी और उल्लास भक्त रहता है-- 

“नेपाल संगीतमय है। वहाँ सभी मुखरित हो उठते हैं। जाड़े में हिमालय की 
खरफ़ौली हवाएँ भर ग्लेसियर राग की सृष्टि करते दें। दसस्‍्त में ध्रृर्तों पर वसने वाले 
असंस्य पक्षी अपने कलरव से उपस्यका्ों को कूनित करते दूँ। दर्षा में चार दिन के भ्रतिथि 
बादस, अपना मेघ-मल्हार सुनाने के लिए फेरी लगाया करते हैँ । इन सबके साथ स्प॒र-मे- 
स्वेर मिलाकर नाचता भाता है, नेपाल "१ 

इसी कोडि के दूसरे यात्री देवेश दास दैं। गुरद॒त के शब्दों मैं इस यात्री ने देश-देश के मादत्म्य 
भ्रौर सौबदर्य को सर्वान्त.करण से स्वीसार जिया है । देश देश की बिखरी हुई प्रकृति झौर सुने हुए 
जीवन के सम्मुख इनकी मुक्त यायावर आत्मा आकाश मैं पीमें मरने लगती है | यही कारण है छि 
इन्दनि अपनी 'यूरोपा! तथां 'रजवाड़े! नामक पुध्तकों में देश-देश के सौन्दर्य श्रौर जीवन को 
स्वष्निल नेनों से देसा है। 

“पपेरेनीज़ शैलमाला की कितनो ही चोटियों पर एक शपूर्व नील झाभा भूछिंत 
पड़ी रहदी है, सानो निशान्त की झुटपुटी स्सृति । क्तिने दिन से ऐसा स्निय मील प्रफाश 
से भरा उपा का रूप नी देखा था।”? 

थागे इस स्वप्नशील यानी का मन ब्तमान से श्रतीत वी श्रोर मागने लगता है प्रकृति- 
सौन्दय के मध्य भग्नावरशेपों के सहारे इस यात्री के मन पर अतीत अपनी घटनाश्रों तथा व्यक्तित्वों 
दे साथ उपरने लगता है श्रौर लेखक अभिभूत होझर गत को अपनी बल्पना के रगों में चित्रित 
करने लगता है-- 

“यह स्कॉद का सीमान्द देश है। स्कॉट की लेखनी ही हसको इतना बिचिग्र, 
रोसांचकारी भौर प्राणवन्त कर गई दै। स्कॉट के वर्ण॑नों में जिस देश और दृश्य को पाता हूँ 
घह थब भी झरटूट है, केपल नहीं है उसझा अदूभुत्त मनुष्य । मैलरोज ऐली के भग्त स्तूप 
अब मी सउ़े हैं, रेप चारणों के गीतों में ज्योर्स्ना में इसका जैसा सुन्दर चर्णन है, वद्द सुन्दर 
स्लान मद्दिसा अब भो इस स्तूप की है ।" 

“रनवाड्टे' की राजस्थान-सम्बन्धी यानाओं में इमारे यात्री के मन मैं दीरों की अनेक गायाएँ, 
इतिशास दी श्रनेक घटनाएँ ओर प्रेम तथा उत्तर की अनेक फट्दानियों गूँच गूंज छाती दैं। इस 

4. धरती याती है' । 


हिन्दी का यात्रा-साहित्य री 


लेपक है लिए. वर्तमाव अतीत से विच्छिल कोई संश नहीं रखता । 'शिवालक वी घादयों मे? 
याजा करमे याले भी निदि मैं प्रकृति और उसके जोबन के प्रति बहुत अधिक 08 भाव है । 
थपनी व्यापक सदाच॒भूति के कारण द्वी उसमे वन्य जीवत का सूदुमाविधृददम निरीक्षण क्या है। 
इस जीवन के हल्डे से हल्के चढ़ाव उठार से वह परिचित है-- 

“देखा, मस्डली से २५-३० द्वाथ दूर एक हरि्य बैंढा सो रदा दै। बाघ उधर ही 
था रहा है। एक ही दृष्टि में पहचान गया, यह मेरा पालकर छोडा गया चंचल था | ऊपर 
कोमल दीजने वाले इन हरिणों ने उसे अब तक अपनी मण्डली में नहीं मिलाया द्दै। 
शायद, उनके जंगली नियमों में उसके लिए प्रायश्चित्त की कोई व्यवस्था नहीं है ।” 

कौवूहल श्र जिज्ञासा के बीच यह अपने पाठकों के सम्पुल जंगल के अदभुत रदस्थों का 
उद्घाटन करता है और पाठक आश्चर्य-चक्ति होवर सुनता है। 

श्र-्व मैं उस साहित्यिक यायावर का डल्लेफ़ करना है, जिसके अतम्पृक्त और निःशंक 
भाव को देखकर प्रकृति पुकार उठती है--अरे यायावर, रहेणा याद? ) पर “अरश्लेय! वा यह निरपेक्ष 
भाव अपने यात्रा स्थलों के कौमल विराट सौन्दर्य तथा जीवन की ऊम चूम को श्रत्यन्त गदसरे 
से अनुभव करता है| यह यात्री अ्रयने को श्रपने-्ध्रापते रिक्त करता है, इसलिए कि चत॒र्दिक 
से उसे मर सके, श्रास-पास के जीयन की सवेदनाश्रों को! गड़राई से महसूस कर उक़े ) यात्री 
अपने चारो ओर कवि की दृष्टि से देज़ता है, उसझी दृष्टि में पुराण, इतिद्वास, पुरातच् समी-कुछ 
आ जाता है, पर उसकी मूल शत्मा सच्चे यायावर की ही है। मास्त के सीमान्त पर पडा है, 
उसकी शाँखों के सामने वूरखम का यर्वीला उमार दै-- 

“इससे कया कि इस मर्यादा पत्रंत का नाम तरस है। इससे क्या कि उससे भी 
परली त्तरफ जो गरान्धार युगीन दुर्ग है, घद अब काफिर कौट के नाम से प्रसिद्ध है। उठना 
ओर गिरना, अनना और सिटना, पाना और खोना, हर पारमिता की साधना में निहित है”? 

प्रकृति के कोमल ओर विरादू सौन्दर्य को हमार यात्री दल्पना की पोमल वूलिसश से 
अक्षित करता है। वह सौदय को जिध प्रकार चित्रित करने सें सफल हुआ है उठी प्रकार उसके 
विभेर भ्रानद और उल्लास को मी व्यंजित कर तका है। काश्मीर के कार नाग पर्वत थी 
शिरोरेला पर यायारर के सामने विरादू सौदये श्राविभूत होता है-- 

“कौन्दप॑ को, रंग रूप को, हम पीडे छोड आए थे। सामने था पिराद; और उसके 
सपावत रंग रही के. ड्ेपक्‍त रेत ऋरैर कृष्ण, केवल अकास और छावा, कैयक्ष आलोक और 
निरालोरू । यो जहाँ हम थे, वहाँ की काली या धूसर चठ्यानों पर, जहाँ-तहाँ काही की मिश्र- 
हरित, ताल लोहिक रगत थी ही, जल में घुल्ली नीलिसा भी थी ही, और दूर उस पार की 
दिस्संग चोटियों को हिम-शीतल निर्माह में सपेट रखने धाली बरफ की चादर में मैरिक भाव 
भीया ही। 

अपने यात्रा हम में आने वाले चरित्रों को वह उनकी व्यक्तिगत रेपाओं के साथ उभार 
देदा है। व्यक्तिगत चरियों के साथ यात्री ने देशगत चरिजों की गवतारणा भी राफलतापूवक 
3 ल हि का पक दंड के सामने बोई प्राचोद इमारत, मस्दिर, मूर्वि 
डिंचित्‌ मुक्त हो जाता है ने दर ने इतिहाक लोलने लगता है, उस समय लेखक का भावाबेश 

] उसकी यात्रा में अनेक क्षण ऐसे आये हे |] 


हर्षनातयण ग रु हि 
साकसंबाद और साहँंत्य के स्थाया तत्त्व 


बलासिक साहित्य की चाहे को भी परिभाषा दी बाप, इसमे विराइ नहीं हो सकता कि अपेक्षाइत 
स्थायित्व एवं शारइतता उसका प्रधान गुण है। * रफ़ल रचनाएँ टो प्रकार की होती हैं ; मे 
अथवा सुन्दर और मद्दान्‌। भे४्ठ अथवा सुन्दर रचनाएँ देश काल पात्र की अपेशा महत्तपूरों 
होती हैं, जब कि महान रचनाओं को इस प्रझ्मार की अपेज्ञा नहीं होतो, वे देश दाल पात्र को 
अतितान्त करके सावदेशिक, सावंच्धलिक तथा सार्यबनीन हो बाती ईं। छब सुदीर्ध वाल तक उनकी 
महत्ता अज्षुए्ण रइ बातो है और वे 'दउट आोव ढेट! नहीं हो पाती, तब उन्हे इम क्‍्नासिक 
घोषित कर देते हैं। असाधारण रूप में महाम्‌ रचनाएँ कभी-कभी रचयिता के जौदन छाल में 
ही क्‍नासिझ का महनीय अभिषान प्राप्त कर लेती हैं। जो साहित्य कमी पुराना नईीं पडता, 
जितकी श्रथवत्ता युग परिवर्तन के बावशुद ऋचुएण रहतो है, शिसमे मानवीय अनुभूतियों, कल्प- 
नाओों, विचार-पद्धतियों, शैलियों आदि के ऐसे प्रतिमान एवं टाइप उपलब्ध होते हैं छो नई 
अनुभूतियों, कल्पनाओं, दिचार-पद्धतियो, शेलियों आदि दी उद्मावना के लिए पृष्ठभूमि का काम 
फरते हैं, उठ साहित्य को ईइम बलाधिक साहित्य को कोटि में रखते हैं । 
उपयुक्त विवरण से क्लासिक साहित्य की रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है, ययपि उसमे इमे 
उसकी कोई सर्वोगपूर्ण परिमापा नहीं मिलती । किन्तु हमें यहाँ इस विषय की गहराई में जाने का 
अवाश नहीं है । हम यहाँ क्चासिक को परिभाण करने नहीं श्रपितु माक्तेबाद के साथ उसके 
मदत्व का सामबस्य दिखलाने चले हैं । 
मार्क्स कतनासिक साहित्य के मूल्याकन में किसी से पीछे नहीं है । अपने पूर्वपर्ती मधन्‌ 
बूजुझआा शैपकों के अध्ययन की वह जोरदार सिपारिश झरटा है। बेडमेयर छो उसने एक धार 
लिखा था, “धन्त में, भारके स्थान पर ऊनतन्त्रदादी सज्दनों से मैं सामान्यव कँगाडि 
ज्यादा अच्छा यह होगा कि, इसके पूब् कि थे ( बुत्तों के समात ) भोंक-भोंककर बृजद्या 
साहित्य का खण्डन करें, पहले इससे परिचित हो लें । उदादरणार्थ, इन सज्जनों को धियरे, 
छिज्ञॉट, जॉन पेड झादि को प्रेतिद्ासिक रचनाएँ पढ़नी चाहिएँ, ताकि वे दर्गों के घहीत 
३. मुलना छोजिए : “धाशुनिक काल में 'बलामसिक! धब्द साधारएत किसी भी ऐसे 
लेखक के लिए प्रयुद होता है लो शताब्दियों के न्यायालय में फरा उतर घुका है ध्रथवा 
उसके लिए भो जो अपने हो सभय में उनको कोटि में रखा जाता है जो इस प्रकार 
रसे उतर छुके हैं” : सैकाले, बॉसपेल्स लाइफ ऑफ जॉनसन ४ “इस थदूभुत ब्यक्ति 
का क्या ही घनोखा भाग्य रहा है! अपने ही थुय में क्लासिक समभा जाना झौर 
मारे सुग् में साथी !” (इनसाइबलोपोडिया विटादिका) । 


रत 


गार्सवाद और साहित्य के स्थायी तत्त्व र्३ 


इतिहास से अवगद हो सकने ।”" श्गेल्स छो लिखे एक पत्र में वह अपने समडालीन चर्मकार- 
विचाए्क डौदजगेन को आलोचना रस्ते हुए कहता है, “यद उसका दुर्भाग्य है कि ठीक दीगेल 
ही कौ उसने नहीं पढ़ा है।” * (जोर मारते छा) मावसे स्वर्य रलासिक साहित्य का श्रनन्‍्य अष्येता 
था | कह जाता दै-कि हाइन और गेंदे उसे वश्ठस्थ ये | वद ईस्किलत ( 2ै28८फ४७ ) श्रौर 
शेक्वियर वो पिश्व के सर्वश्रेष्ठ नाटकआर मानता और चार बार उनकी श्राइति कसता रहता 
या। दौँते और बन्स उसके प्रिय कवि थे | उसे अ्टारहवीं शताब्दी के उपन्यास बहुत यवते ये | बदद 
ड्यूमा और सर बाहर स्वॉट को भी बड़े राव से पढता या | स्कॉड की कृति “श्रोल्ड मॉटेलियी! 
( 00 2श०५८४॥६५ ) को वह एक ग्रन्थ-र्त समझता था। बालेज्षक पर तो उतने एक पूरी 
पुस्तक द्वी लिपने की योजना बनाई थी, जो श्रभाग्यवश पूरी न दो सकी | इसके अतिरिक्त मार्क्स 
हीगेल, फायस्ाज, रिकार्डो श्रादि पी मइत्ता को क्सि प्रकार मुक्त दुसुठ से स्वोकार करता है, 
यह सर्वविदित ही है| 
तयापि छुछ लोगों की घाण्या है कि अतीत के चूजुओआ साहित्य दी महत्ता वा स्वीकार 
किया जाना मारसवाद के लिए सर्वया अ्रसम्मव है ।? कक्‍्ट्टा जाता है कि माक्सयाद साहित्य को 
युग के साथ खूब कसकर बाँध देना चाहता है। उसके अचुसार॑ साहित्य अ्रन्ततोगता युग के लाथ 
पूर्ण निष्ठायान होमे शो बाध्य है और ऐसा होना उचित भी है । द्वीगेल का दावा है कि जो-कुछ 
है सब ढौक ही ऐ, जो जैसा है बद वैठा द्ोने योग्य मी दे, सतावान-मूल्यवान है, अथवा यथा ये 
बुद्धि संगत होता है *--कम से कम यहाँ पूरी तौर पर चरितार्थ होता दीखता है। साहित्य का 
मूल्य युगमानावस्थायी होता है, झुगान्तर मैं उसका विशेष मूल्य नहीं होता | यातायात के लिए 
कमी बैनगांडी उतनी दी मदच्वपूर्ण थी जितनी आज रेलगाड़ी दै। कित्तु श्र बेलगाडी दो दौडी 
को वस्तु दोऋर रह गई है। यही हाल तथोक्त मा्सवाद के अनुसार, साहित्य का भी दोना 
चाहिए | किन्तु सभी जानते हैं कि साहित्य सम्बन्धी यह दृष्टिकोण सर्वथा अ्समीचीन है | श्राज 
बैलगाड़ी चाहे बोई महत्त्व न रफती हो, परन्तु बैलगाडी युग के सादित्य का एक भरा भाग हमें 
अब मी अत्यन्त मदच्वपूर्ण लगता है | 
यह भी कहा जाता है कि साक्शराद परम्परा का बह दिरोघी है | उसे अ्रबुसार सभी 
प्रकार की दिचार-परस्म्पराएँ, (आइडियॉलोजीज) परस्पर संघष्य॑माण वर्ग हितों की पैदागरार हैं, 
खत; उनवी मह्देत्ता स्वतोमावेन वर्ग सापेक्ष दी है | कहने का तात्पये यद है हि वर्ग समाज में 
उज़नन्‍्न समी ज्ञान विशन, सभी कला इृतियाँ, समी साहित्यिक स्चनाएँ, 4र्ग विशे्षों की अपेक्षा से 
दी मूल्य एपती हैं, सम्बन्धित वर्गों के बादर उतका गिशेप मूल्य नहीं | साम्पयादी आर के 
उपरान्त इन दंग मूलक विचार सम्ततियों का अन्त दो जायगा और तभी वर्ग गिरह्दित व्िचार- 
धाराओं का खजपात सम्मय दोगा। अतएूव रुह्दी मानों में क्लाम्िक श्रथयरा शाश्पत साहित्य का 
-आविमांव भापी दर्ग विदीन समाज में ही हो तकता है। आजकल जिन छवियों शो इम क्यािद्न 
१- माउस द्वारा चेडमेयर को लिखा पत्न, दिनांऊ £ साथे, ॥झ२२ । 
२. मादसे द्वारा एंग्ेल्स को लिखा पत्र, दिनांक ७ मयम्यर, स्सइ८ । 
है. रेरे जून, १६४३ के 'नेशनस द्ेरारइ' में प्रकाशित सेस, 
में डॉ० देवराज ने ऐसा ही मत प्रकट डिया है । 
७. 'द रियल इज़ द रैशनल'-- (हीगेल) 


सॉदर्निटी पूणट द पल्ासिय्स', 


२2 आलोचना 


सादित्य कहकर पुआरते हं वे बल्तुतः भेष्ठ वर्ग साहित्य के अतिरिक्त कुछ भी नहीं । 
माक्छवाद की उपयुक्त ब्याख्या के श्ाधार पर यह क्या जाता है कि वह यद नहीं 
बतला उकक्‍ता कि वर्तमान बूज्ञ ओर युग मैं सामन्तयुगीन कालिदास की स्वनाओं में क्यों रस 
मिल्ञवा है और शंझूर के भाध्यों में विचारोत्तेजस्ता | क्‍या बात दै हि कालिदास एवं शंबर के 
समय ही अर्थ व्यवस्था तो मर चुडी किन्तु उननी रचनाएँ श्रभी भी जीवम्त हैं ९ 
उपयुक्त विचार सरणी आामूल आात्त है। मित्र मिन्‍त वर्गों के बीच जिए दु्लेध्य खाई 
की बल्पना दी गई है, बह सर्वया श्रखगत है । वर्गों के बीच टतना भेद नहीं जितगा समझा 
जाता है । एक वर्ग दूसरे वर्ग से मिन्‍न श्रवश्य है, हिन्तु इस मिन्‍्नता वी तह में मानवत्व 
बामास्य बो एकता है उसको कम महत्वपूर्ण सममना भूल है। माक्से और एगेल्स ने वस्तुओं 
के बीच आध्यन्तिक भेद की कल्पना के विदद्ध बार-बार चेतायती दी है। एक पात्र मे एगेल्स 
कहता है, “इस श्रकार के श्लौकिक, घुवद्य के समान प्रतियोगी केषचल संकढ (क्राइसिस) 
के समय ही वास्तविक जगद्‌ में अस्तित्व में थादे हैं, जब कि समस्त विराट प्रवाह्द अन्तर- 
क्रिया के रूप में ही श्रवदमान है... और यहाँ श्रत्येक्त वस्तु सापेक्त है, निरपेक्त कोई वस्तु 
नहीं... ।”१ यहाँ यद बात ध्यान देने योग्य है कि वर्गों के बीच पूर्व और पश्चिम के भेद 
प्रायः सकट-वाल में द्वी परिलक्षित द्ोते हैं । वर्गों को योनियाँ (स्पीशीज) मान लेने वी भूल नहीं 
करनी चाहिए | वर्ग समाज वा व्यक्ति पदले मानव ध्यक्ति है पिर वर्ग व्यक्ति | वर्ग इमारे सम्पूर्ण 
च्यक्तित्व पर कमी हावी नहीं हो सक्‍ता। वर्ग सम्बस्धा में इमारे व्यक्तित्व की परिस्मातति नहीं 
हो जाती | थे उसका केवल ऋाशिक प्रतिनिधित्व फरते हैं | माक्से और ए्प्गोज़्स मे इस बात को 
स्पष्ट कर दिया है | वह लिएवा है, “लेकिन ऐतिहासिक गिकास के दौरान में, और ठीक इस 
अपरिद्याये तथ्य के कारण कि श्रम विभाजन के बीच सामाजिक सम्पन्ध स्व॒तनत्र सत्ता प्राप्त 
कर खेते हैं, अस्येक व्यक्ति के जीवन में एक परिभाजन प्रकट दो जाता है, जद्दाँ तक वह 
( जीवन ) वेयक्तिक है औौर जद्दोँ तक बह श्रम की कसी शासा पूर्व उससे सम्बद्ध 
अयस्थाशो द्वारा निर्धारित होता है। (हमारा मतलव यह नहीं दै कि इस बात से यह 
समझा जाय कि, उदाहरणा, महाजन (रॉविये), प्रजीपणि, थादि व्यक्ति नहीं रह जाते; 
बह्कि नियत वर्म-सम्बन्ध उनके ध्यवितव का नियमन पुव निर्धारण करने छगते है, भौर केवल 
अन्य वर्ग से संघ्ध के समय विमानन प्रकट होता है और, अपने लिए, तभी जव वे दिंगालिये 
दो जाते हैं। )"* “फायरत्रख पर लिखे छुठे सूत्र में माक्ते व्यक्तित्व को 'सामाजिक सम्बन्धों 
की समष्टि” बतलाता है, वर्ग सम्दस्धों वी समष्टि नहीं, जिसका मतलब यह है कि व्यक्ति थ्ां- 
सम्बन्धों के श्रतिरिक्त छुछू थौर मी है। ट्वाटस्की ने व्यक्तित् का विश्लेषण बरते हुए. लिया है, 
“व्यक्तित्व जातीय, राष्ट्रीय, धर्ग सम्बन्धी, अदपकालीन और संस्थाव्मक सक्यों का जोड़ दे 
है और, वस्तुत , इस जोड़ के अनूठेपन में, इस मानसिक-रासायनिक मिश्रण में, दवी स्यक्तिध्य 
अभिव्यक्त होता दे ४११ यहाँ वर्ग-सम्बन्धों को स्पष्टतया ब्यक्ति तय का श्रश मात्र माना गया है। 
___ इस सम्पस्थ में मास्से की एक और उकि विचारणीय है। बेथम के उपयोगितायाद वी 
१. पुंग्रेज़्स द्वारा कॉनराद स्किमट को लिए पत्र, दिनांक २७ अवतूयर, १८६० । 
२. सादसे और एंगेल्स, मन आइदिवॉलोजी, एप्ट ७३-७४ (मारतीय संस्करण) । 
» ३ लियोन ट्राट्स्की, लिट्रेदर एण्ड रिवौद्यूशन, पृष्ठ ६ । 


माक्तबाद और साहित्य के स्थायी तत्त्व * र्‌प, 


के लिए क्या उपयोगी 
श्रालोचना करते हुए माक्से लिपता है हल कल * तपवीमिता के पिद्धान्त 
गई सभी मानयीय कार्यों 
सके आधार पर करेगा, 
ब प्रत्येक ऐेविद्रसिक युग 
है। शुप्फतम पश्रभादीपन 
दुकानदार को सामान्य 


हि मां बर्ग-सम्बस्धों को 


अंक से दज कर 


नीग्राईर/ड्रापद द्वारा 


आपसे प्रार्थना दे 
द्ज 


ड $ डि | ; श्रजुसार महुष्प वी वर्ग 

पट बाछ ः ह दि श्ना 

रद + हि / यह है कि अपर ये दि 

न हिफ्झः हा हे व के लिए रंगीन चश्मे का 

रन हि छा कं ट कर सेंगे, श्रम्प रगों का 

बह का ओर रह [थ यह मतलग नहीं कि ठस 

हद # न ॥ उनझ आयाम, उनकी 

गन] * ; में धर्म उस रंगीन चश्मे 

«हि कब्र हि. पड़ी वास्तविकता का पहले 

४ छल: का पके घोद्षे से बच मी उकते 

5 ५ लिफय । 5 रूप में दी नहीं मासते। 

(३ पु हि "कप वक पू्वग्रह हमारे शान को 

४... 9. हु ना ना प्राव्त दो जती है। काले 
 ं ः ् ड़ बह के इच्छादुगामी चिन्तन 
डृ आर हि अपने वो अल मुंस्त 
हू जि दि हा छिडे हों का शव प्रा्त कर लेने 
छू जि कि क्र्द् पल व पर व मात 
छवि रद बन वर्यों श्रादि बुद्धिन्नीवियों में 


| 
। 


नहीं होते जितने साधारण 
* इहित्य क्ट्ूकर नहीं उडाया 


| 
॥ 
+ 


यक्ति षदुंधा श्रपने वर्गगत 


जान बूमकर भी) माक्स 
श्रोर एगेल्स स्वेय बूजु आ बगे में उत्तन्त हुए थे। एंगेल्स लातल के इस वाक्य को, कि अभ्रमिक- 


वर्य की अपेक्षा से समी श्रम्य वर्ग एक प्रतिगामी समुदाय-माज हैं, "ऐतिहासिक धष्टि से ग़लत 
बताते हुए लिखता है, “यह धक्तच्य केवल विशिष्ट एवं थपवादास्मक हालवों में ही सत्य है 
उदहरणाथ, कम्यून-जेसी सर्यहारा कान्ति में, अथवा ऐसे देश में जहाँ न कल राज्य ण्‌वं 


१. साकसे, 'केंपिटल', भाग १; पृष्ठ ६७१, पाद-टिप्पयी (एवरीमेन संस्करण) | 





श्र आलोचना 


समातर वृज़ दा वर्ग द्वीरा श्रपने ही रूप म॑ ढाले क्वा चुके दें बल्कि जहाँ जनतात्रिक लघु 
बूतु ओर वर्ग इस कलाई को अपने अन्तिम परिणाम तऊ ले जाकर पहले द्वी उसका (बूज़आा 
वर्ग का ) अनुसरण कर चुका है।'* एक श्रय स्थान पर उस प्रक्रिया की और भी इंगित 
किया गया है. डिसके द्वार सर्वद्दारा से इतर वर्गों में मी 'साम्यवादी चेतना का श्रवतरण 
द्वावा है। माउस और एगेल्स लिखते हैं, ( ** निस्सन्देह साम्ववादी चेतना इस 
(सर्वहारा) बर्ग की स्थिति पर मनन परने से अन्य वर्गों में मो ज्ाप्रत हां सकती दै।! * 
इसी प्रसार, “इसलिए जिस प्रकार पिछुले समय में सामनन्‍्तों का एक भाग वर आ पर सें 
मिल गया उसी प्रकार वृजुओआ वर्ग सहारा में मिल जाता है, और विशेषत बृजुओआा 
दिचास्का का एक भाग, जिसे एतिहासिक प्रगति को उसकी समग्रता में सममने के चल्ल तक 
अपने को उठा लिया है ।”* एजेक्स बालज्ञक वो प्रतिक्रियात्राटी वर्ग छा बतलाते हुए 
कहता है कि बह अपनी रचनाश्रों में भ्रपने हो वर्ग के विरुद्ध हो जाता है। उसके शब्द 
सुनिए, 5 
+ श्रच्छा, राजनीतिक दृष्टि से बालवक राज सत्ता फा पर॒पाती ( लुई १४ के घश 
का समर्थक ) था, उसछी महान इति श्रेष्ठ समाज के असाध्य क्षय पर पुक लम्बा मसिया 
है, उसकी सहानुभूति उस्त वर्ग के साथ है जिसका दिमाश निरिचित है। फिन्‍्तु यद् सब 
होते हुए भी, उसका फ्टात्ञ सवाधिक तीव्र, उसका व्यय सपाधिक कट, तब हो जाता दे 
जब वह उन्हीं स्त्रियों और पुरुषों ( सामन्‍्तों ) को छेढता दे तिनके साथ वह गहरी 
सहानुभूति रफ़्ता ह | शौर केघल उसके कटुतम राजनीतिक प्रतिद्रन्द्दी, सर्वेत्षाधारण 
प्रतिनिधि, ही ऐसे दें निनकी वद्द अ्रप्रच्छुन्न रूप से प्रशल्ता करता है| 
४ मैं यथाथंबाद को एक महानतभ वितय और बूढ़े बालज़क का एक मद्दानतमं गुण 
यह समक्त्ता हूँ. कि चालज़क इस प्रकार अपनी ही बर्गंगत सहाजुभूति श्ौर राजनीतिक 
परच्पाता क पिरुद्ध जाने पर बाध्य हुआ कि उसवे अपने प्रिय सामन्‍्तों के पतन की 
आयश्यक्ता देसी और वतलाया फि पे इससे अच्छी भवितन्यता के पात्र नहींये, फि 
उसने भक्रिय से सच्चे मनुष्यों को देखा ॥?₹ ( ज्ञोर प्रेस छा ) 
बर्ग सम्बन्ध तश्यत्त आधिक सम्बन्ध हैँ, और साक्स के अजुसार भजुप्य केवल 
आपनिक ग्रायश्यक्तानुसार यां आयिंक नियमानुसार ही उत्पादन नहों करता प्रत्युत धह 
सौ दर्य के नियमों के अछुसार भी उपादन फरता दै। यही मनुष्य की पशुदा से 
विशेषवा हे । !* 
मास और एगेज्स की स्वनाश्रों में यत्र तन ऐसे भी इगित मिले हैँ कि दर्गों को सीमा 
रेएपएँ आच छितिनों स्पष्ट हैं. उतदी पहले नहीं थीं। आज का युग वर्ग भेट का चूहान्द 
जल्शेन हे | शायर त्मी इस्पा अत श प्र द्वोन वाला है | मात्र भेट से गुण भेद का नियम 
१ शगेह्प द्वारा बबल को लिखा पत्र, मार्च श्यणरू । 
माजस ओर ण्ग्ट्य, जर्मन आइडियॉलोची, ध्ृष्ठ ६६ ( भारतीय सस्करण ) ! 
सास और ण्गन्‍्स, क्स्युनिस्ट मैंनिफस्टो 
एग्रेस्स द्वारा मागरेट डाक नेस को लिखा पत्र, अग्रेल, $८८८ । 
मात्र्स, इस्ेनामिक फिलॉसोफिक सैलुस्प्रिप्ट 


न्ल््ब्ड कर्ण न 


मारउसवाद और साहित्य के स्थायी त्तत्त्त २७ 


यही बतलाता है। माकस और एंगेल्स लिएते हैं 

#बूजुआ वर्ग जहाँ-ज्दाँ विजयी हुशा हे वहाँ-पहोँ इसने सभी सामस्ती, पारिवारिक 
एवं ग्राम्य सम्बन्धों का अन्त कर दिया दे । इसने मजुष्य-मनुप्य के बीच नग्न स्वार्थ, 
छिप्युर नकद सेन देन के अतिरिक्त अन्य कोई सम्बन्ध-सूच नहीं रहने दिया है ॥”* 

इसका अर्थ यह है कि पूजीयाद के पूर्व शल्य वे स्माजों मैं द्वब्य-सम्पस्धों एवं 
घारन-स्पार्य' के अतिरिक्त अन्य सम्बन्ध, मानवीय सम्पन्ध, पर्याप्त माता मैं विद्यमान थे, 
अर्थात्‌ वर्गों बी प्रमविष्युता एवं मीपणता आज की श्रवेक्षा पहले काफी कम थी। 

इसी प्रकार एंगेल्स एक अन्य स्थान पर कहता है, “अन्य मलुप्यों के साथ ब्यदद्धार 
में शुद्ध माददीय भायनाओं की सम्भायना आजकल काफ़ी कमर ( समाप्त नहीं--लेखक ) 
दो गई है * ए”* पमार्र्स और एंगेल्स ने 'होली फैमिली? मैं इस जिपय पर कुछ 
अधिक प्रवाश डाला है | दे लिखते हैं, “सम्पक्तिशाली वर्ग और सर्वह्वारा उसी सानरीय 
आत्म-प्िमुसता का प्रतिनिधित्व करते हैं | पहले घर्ग को हस ( आत्म-गिमसता ) 
के कारण सानवीय अस्थित्य की आन्ति होठी है।” ( जोर लेसफ्द्वय का ) | अर्थात्‌ वृद्ध आ 
व्यक्तियों की मानवता शुद्ध माव्यता नहीं है तथापि थे अपने को शुद्ध मानवता 
का प्रतिनिधि समसते एैं। पूँजीयादी समाज में “मानवीय व्यक्तित्म, मानवीय 
मैतिकता स्पर्य पूक ही साथ वाज़ार की चीज़ और वह दाँचा, जिसमें द्रव्य काम करता है, 
बन जाती है।” पूँलीवाद “मलुष्य को प्रकृति से, स्वयं अपने से तथा अपने सार्वभौम तत्त्व 
से विश्युल्न कर देता है” (जोर मेरा)। “यह मानव-तत्त्व को अपने अस्वित्य का एक साधन- 
मात्र बनाकर छोड देता हैं” ( जोर लेफउद्वव का ) “यह उसे उसके झाध्यात्मिक, उसके 
मानवीय सार-तत््व से विमुख कर देता है” और "“समुष्य को सलुप्य से विरक्त करके 
चोडता है? ( क्षोर लेजरड्व वा )। मात्र और एंगेल्स के अचुनार पूँजीवाद इसीलिए देव 
है कि वह मानव-प्रकृति के विदद्ध जाता और “मानय-व्यक्ति! को वर्ग-ब्यक्ति! के रूप मैं 
परिणत बर देता है | इन सबसे यही छिद्ध होता है कि श्राज इस पूँजीवादी समाज में वर्ग-सतता 
अपनी पराकाष्ठा की प्राप्त कर चुडी है और वर्ग-तच्व के परे जो मानउ-तत्य है उसडी रक्षा 
होनी चाहिए | 

बस्तुत: बर्ग समाज मेँ महुष्य का चिरन्तन एवं मौलिक स्वरूप बहुत-इुछ तिरोभूत हो 
जाता है, रिख्तु उसका समूल नाश नहों हों पाता और व उिचारकों, क्‍ल्तारों एवं 
टादित्यतरों द्वारा जगाया झा सदता है। कला एयं साहित्य वा हमारे व्यक्तित की जिस 
अन्तरतम्त तद से सम्बन्ध है उसे वर्ग-निष्ठा आदि ऊपरी तद्द दी वस्तुएँ बडुत बम छू पाती हैं । 
रसेल के अनुमार “कला मानच-प्रद्धति के ग्नियन्त्रणीय ( धाइल्ड ) पक्ष से निःखवत होती 
है,”* जिस पक्ष को आर्थिक सम्दन्धों के नियन्त्रण मे लाना क्‍टिन है। पार्ल मैनइाइम 
4. कम्युनिस्ट मैनिफेस्टो | 
२. एंगेल्स, फ्रायरवाज़ ऐंड द्‌ पड ऑफ क्लासिकल जमन फ़िलॉसॉरी, सा० एं० से० घ०, 

भाग २, एप्ड ३४४ । 
३. 'दोली झमिली! के वाक्य जेक लिडसे कौ “मार्यिसन्म पुण्ड कॉस्टेम्पोरेरी साईस' नामक 
पिद्त्तापूर्ण मन्‍्थ से उद्छत किये गए हैं। 

४, बदद रसेन, रोड्स दु फ्रौदम । 


रै८ आलोचना 


मात ले प्रा आगे बढकर बुद्धिजरीवी दगे को अपेश्ाइत दर्गहवीन बतलाता है, जिसमें गहरी सचाई _ 
जान पड़ती दै। थो कवि, कलाशर या विचारक अपनी अन्तरत्मा कौ गदराइयों में जितना 
ही डूब सकेगा वद उतना ही वर्ग-निसपेश्ञ हों सकेगा। प्रश्न हो सकता है हि तब मास की 
कला एर्व साहित्य, तथैव सभी प्रवार वी विचार-परम्साओं ( ऋइडियॉलॉबीन ) की वर्गवादी 
व्याख्या दा क्या होंगा | इस पर इम आ्रागे चलकर पिचार करेंगे । 

यहाँ एफ बाय बड़े मारे छो है| वर्यो को उपलड्ूिर्या श्रथत्वा उगाजित संस्कृति वों 
सर्यथा दर्ग-सापेक्ष समभकर त्याज्य मान लेना इम्दबाद के भी विरुद्ध पडता है। इन्द-म्याय के 
अनुसार स्थापन्य-प्रतिस्पापता-समन्वय का चक्र सर्वतोभावेन प्रतिपेधाईमक नहीं है। स्थापना 
प्रतिस्थापना द्वारा प्रतिपिद्ध अवश्य हो जाती है, किन्तु ठृतीयावस्‍्था में दोनों का समन्वय हो 
जाता है । समय में दोनों के मूल तल विद्यमाव रहते दी दें । ऐसा लण्ता हैं कि स्थापना 
और प्रतिस्थापना यद्यवि पूर्ण सत्य नहीं तथापि वे शत प्रतिशत अ्रसत्य अथवा अखाध्य भी नहीं 
हैं। ये तत्य वी एक निश्चित मात्रा अवश्य प्रकट करती हैं, तभो तो उनवा समस्य द्वो पाता है; 

ख्रम्यथा तुतीयादस्था मैं उनश बाघ या अ्पलाप द्वी हो जाय | अतः यदि मान भी लें कि अवीत 

का साइ्ित्य वर्ग सापेक्ष ही है, तव भी यदद सिद्ध मई होता दि हमारे लिए. उसझा कोई मद्दत्त ही 
नहीं। दस्तुतः उमके भी स्थायी तत्व आज के शो नहीं, वस्न्‌ भावों मह्य समत्वय--वर्ग विद्ीने 
समार--में अपनाने होंगे। एंगेल्स लिखता है, “अत प्राचीन भौतिकवाद ध्ष्ययदाद द्वारा 
प्रतिषिद्ध हुआ । परन्तु दर्शन के भागे के विकास के दौरान में, प्रत्यववाद भी अ्म्रान्य होकर 
आधुनिक भौतिक्चा। द्वारा प्रतिषिद्ध हो गया । यह झाछनिक भौतिकयाद, प्रविषेघ-का प्रति- 
चेध, भादीन की पुनःस्थापना-मात्र नहीं है, बल्कि वह उस प्राचीन भौतिकबाद के स्थायी 
मूलापधारों की अमिश्द्धि करता है") अत इस प्रगति में दर्शाय का 'कायाकइप' हो जाता 
है, अर्थात्‌ उसका उन्मूलन एवं परिरक्षण दो्सों हो जाता ६५ रूप की दृष्टि से उन्मूछन 
और पिषय-बस्त छी दृष्टि से परिरत्य”' ( जोर मेरा )। यद उद्धरण बड़े मददत्त का है 
क्रीर इसे श्रच्छी तरद दृदयगम स्वि प्रिमा मावसंवाद को टीक-टीक समझना विन है | इससे 
स्पष्ट दो जाता है कि मा्सवाद के अनुसार अतौत का साहित्य केउल बूडा-छचरा नहीं है; वह 
शराब के लिए भी श्त्यल महत्वपूर्ण है । 

ऐसा लगता है हि वर्ग सत्व भी तखतः सत्य--हाँ आशिक सत्य--ह्दी हैँ | श्रन्तर केबल 
छोर देने में होता है। एक ही सत्य पिन वर्गों के द्वाथ में पड़स्र मिन्‍्न रूप धारण बर लैता है | 
किसतु उठका सार अन्षुर्ण रहता है; ेवल उल्बा बाह्य रूप एवं उम पर षोर देने की विया मैं 
देसफेर द्वोता रदता है। झतः प्रत्येड मद्दान्‌ साद्दित्य, दर्शन और दला इति के दो पक्ष होते हैं-- 
प्रथम स्थावी और प्रन्य अस्थायी; प्रथम सापेक्ष और अन्य निरपेशु; प्रथम देश-काल-पाभनिप्ठ 
ओर अ्रन्य बस्तुनिष्ठ । वल्लाधिक की वोडि में वह्दी कृतियाँ आती हैं छिनमें पूर्व की श्रपेदा श्रपर 
पक्ष का आदान्य दोता है| एंगेल्स ने मी दिचार-पद्ध तिर्यो के स्थायी एवं अस्यावी दो पक्ष माने 
हैं-..'जो स्यक्ति प्रश्येक दाशंनिक पर उसके काये के टिकाऊ एव ध्रगतिशील भाग के चाधार 
पर नहीं बल्कि जो अनिवायंत अह्पकालीन एवं प्रतिगारी होता ६ उसके चाधार पर-- 
(डसके) विचार-संस्थान (सिस्टम) के आधार पर--फ्रैसला देता है ढ़ मौन ही रदे तो 
१. पुँगेल्स, एंटी डुद्दरिग, पष्ठ १४३१-६५ ॥ 
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ज्यादा अच्छा है? ( ज़ोर ण्योल्स का ) | 

यहाँ एग्रेल्स के पदिकाऊ! शब्द पर ध्यान देगा चाहिए। इसे और मी स्पष्ट हो जाता 
है कि वर्गवाद की मैंने छो व्याख्या पी है दद्द निशघार नहीं है। रब कुल वर्ग सापेक्ष नहीं, 
बहुत कुल वर्म-निरपेक्ष भी है । बलाछिऊ साहिस्य में इस वर्ग निरपेक्ष अश का प्राघाय दोता 
है। प्योल्स ने प्राचीन यूनानी दर्शन पी विश्व दृष्टि को आदिस, अनादीपन लिये हुए! 
बतावर भी जो उसे 'तत््यन दीक!' बहा है उसकी मी संगति उपयुक्त दृष्टि से ही लगाई जा 
सकती है । 

यहाँ कुछ लोग एय्टी डुडरिग में अतिप्रादित सत्य, नोति नियमों तथा राज नियमों वी 
वर्ग ठावेक्षता की दुद्वाई देशर यह सिद्ध करना चाहँगे कि या तो मार्क्स और एगेल्स वी उपयुक्त 
व्याख्या दी प्रात है या उनके सिद्धात श्र तर्विरोधप्रत्द हैं । पगेल्स कददता है, “नेतिकका 
सदैव वर्ग भेतिझता रही ।75 यह यहाँ एक मनोरजक प्रश्न उठाता है, “परन्तु फिर भी, 
कोई व्यक्ति आपत्ति कर सकता है, शुभ अशुभ नहीं दै शोर अशुभ शुभ नहीं है. यदि शुभ 
ओर अशुभ में गदबद घोटाला कर दिया जाय तो सारी नैतिकता का भ्न्त हो जायगा और 
प्रत्येक व्यक्ति जो करना चादेगा वही करेगा और जो नहीं करना चादेगा उसे नहीं 
करेगा)” एशेल्स ने थ्रागे चलकर इस प्रश्न का यो उत्तर दिया है उसे आलोचरं मे प्राथ 
निहायत गलत ढग से समभा और स्मम्ताया है । एगेल्स कहता है « 

“पक्रन्तु मामले को इतनी आसानी से ख़म नहीं किया जा सकता । यदि यद इतनी 
आसान बात हौतो तो निश्चय ही शुभ और घअशुभ के सम्बन्ध में कोई रूगडा ही न रहता, 
प्रत्येक व्यक्ति जानता द्वोता कि क्या छुभ दै और क्या अशुभ । पर आज उस्तुस्थिति क्‍या 
है १ एक सो ईसाई सामम्ती नेतिकता है. । साथ ही-साथ हमें आधुनिक बूज़था मेतिक्ता 
देखने को मिलती है और इसके साथ भविष्य की सबंहारा नैतिकता भी, यहाँ तक कि अभी 
सम्ुश्षततम यूरोपीय देशों में ही मूत, वर्तमान और भविष्य नैतिक सिद्धाम्तों के तीन ऐसे 
समूह प्रस्तुत करते हैं जो एक ही फ्राल में साथ ही साथ प्रचलित हैं | तव सच्ची मैतिकता 
कौन-सी दे ? निरपेक्त सत्य के अर्थ में, इनमे से कोई नहीं, किस्तु निश्चय ही यह मैतिकता 
जिसमें अ््विकम्म टिकाऊ तत्व पाए जाते दें बदी है, जो वर्तमान काल में वर्तमान 
के ध्वस का प्रतिनिधिस्य करतो है, भविष्य का प्रतिनिधित्व करती है. शर्थाव स्बहारा 
(नैतिकता) (४५ 

एगेल्स के कहने का तासयें यद है कि शुभ भ्रशुम सम्बन्धी सीधी सादी एवं मौलिक 
घारणाओं को कोई नहीं चुनौती दे सकता, शुभ अशुभ वी कच्पना का महत्व सर्वेथा निर्विवाद 
है। क्रितु बात यहां नहों सप्राप्त हो जाती | व्यवहार वी जटिलिता में पड़कर ये धारणाएँ 
श्रस्यन्त बडिल हो जाती ईं, क्या शुम है भर क्या अशुभ है इसवा निर्णय टेढी खोर है । यहाँ 

एुगेल्स द्वारा कॉगराड स्क्सिट को लिखा पते, दिनिक १ जुलाई, 4८६१ [ 
एग्रेज्स, एुय्दी छुहरिंग, एप्ठ $८ ( बनारस सस्करण )॥ 
बही, पृष्ठ ७६ (यनारस संस्करण) । 
चही 
बद्दी। 


हर बढ अब है +9 


रै० आलोचना 


आकर शा््रीय पद्धतियों, सघटित (ऑगंनाइक्ड) मैदिझता का जन्‍म होता है। दब एगेल्स 
कहता है “नैतिता सर्यदा वर्गे-नेतिजता हुआ करती है” क्षों उसे संप्रटित नैतिकता ही 
ग्रमिप्रेत द्ोती है, नैतिकता सम्बम्धी उपयुक्त मौलिक धारणाएँ, नहीं | इस सघरटित नैतिश्वा 
दी विशाल अट्वटालिशा उन ठीघे-सादे, मौलिछ नीति नियमों की मित्ति पर ही आधारित दोती 
है, यद्यपि इसर्मे सम्देह नहीं हि संघटित नैतिकता के निर्माण मैं ये नियम बहुत कुछ तोढ़ मरोड़- 
बर विगाड़ दिए बाते हैं, यहाँ तक कि कमी-छमी उनझा रूप सर्यथा विल्लोम भी हो शाता है । 
हाँ, जिस नैतिकता मैं ट्स प्रकार छा दिगाड जितना ही कम हुआ्ना रहता है वद्द उतनी दी स्थायी 
होती है | ज्त्र एग्रेल्स बदता है कि सर्यहवारा नैतिकता में स्थायी तत्त श्रन्य सारी नैतिकताओं से 
अदिक मा में विद्यमान द्ोोते हैं, तो उतश अ्रमिप्राय यह द्वोता दे द्वि उसमें बिगाड़ की श्राशरा 
बहुत कम हैं। अच्छा, यद्द दिगाड़ श्रन्य नैतिक्साओं में झावश्यक क्यों हो जाता है ! इसलिए 
हि उनडा प्रवर्तन वर्ग विशेषों के द्वित में हुआ होता है, मानव मात के हित में नहीं | सवेहारा- 
मैतिकता में शाइवत तततों के आविक्य का एछू मात्र करण यह है कि बद् सार्वजनीत होती है | 
आइए, यहाँ एक अन्तरिम प्रश्न पर दिचार करते चलें। यह भ्रापत्ति कौ जा सकती है कि 
सर्वहारा मी तो एक वर्ग द्वी है, पुना उतती नैतिझता साउंजनीन कैसे कद्दी जा सती है ! 
मार्क्स श्र एगगेल्स ने स्थान-स्थान पर इस बात ढो स्पष्ट करने की चेश की है कि सर्वहारा वर्ग 
को साधाग्ण ध्र्य में बग सममला भूल है। वस्त॒तः उसमें और मानवता में केपल शब्दों का मेद 
है। टन) अनुसार सर्यहाश वर्ग के पास “शासक-चर्ग के विरूद्ध स्थापित करने के लिए कोई 
विशिष्ट धर्ग स्वार्थ नहीं होठा |?" बह “पमी थघर्गों के ध्यंस की अभिव्यक्ति दे ।!* “यह 
(वर्ग ) संघर्ष भव उस अवस्था को पहुँच घुका है जद्दाँ शोषित भर उत्पीड़ित बर्ग (सर्दद्ारा) 
समस्त समान को शोपण, उत्पीडन और वर्ग-सघपे से सदा के लिए मुक्ति दिलाए बिना, 
अपने को उस घर्ग से सुक्त नहीं करा सकवा जो उसझा शोषण श्रौर उत्पीदन करता है. 47? 
अत; उपयुक्त आपत्ति निराघार दे | 

हाँ, एक बात रद गई | वर्ग नैतिकता में मी कुछ न कुछ स्थायी तत्य निद्वित रदते दी 
ईं, तमी एगेल्स आगे चलकर स्वीझार करवा है हि वर्ग नैतिकताओं द्वारा मी बास्तयिक, सान- 
वीय नैतिकता की उपलब्धि छी विशा में प्रगति ही हुई है। “इसमें सन्देद नहीं दो सेता 
कि इस प्रवाद में नैठिकठ में कुल मिलाकर प्रगति दी हुईं है, जैसा कि सानवीय ज्ञान के 
अन्य सभी चेप्रों में हुआ है ।? ४ इस वाक्य मैं एक और बात स्मरणीय है | एगेल्स कइता है 
ड#्िन्‍नैतिकता में दी नही बरस छान जिह्ान की समी शाखाओं में बर्ग टापेक्ष ढी ज्ञान राशि में प्रगति 
हुई है । दस्तुदः मास और एपेहस वर्गों द्वारा उपानित्र ज्ञान राशि को एकदम स्याज्य एवं गर्दित 
सममले के पक्ष मैं कदापि नई ये 

एछ स्थान पर माकस ने तो सरल नीति नियर्मो की इतने स्पष्ट शब्दों में मान्यता प्रच्द 
दी हे कि उसका श्रमिप्राय सममने में दिसी को शब्य हो ही नहीं सकती | वह कहता है हि 
3. जन भ्राइडियॉलॉनी, एषप्ठ ७३ (सारठीय संस्करण) । 
२ वही, पृष्ठ ६७। 
३. कस्युनिस्ट मैनिश्ेस्टो, १८८ के ज्मंन-संस्काणय का एगेक्प लिसित चामुस् । 
४. एणटी दुदरिंग, एप्ठ ७७ | 


मारस्सवाद और साहित्य के स्थायी तत्त्व हि 


धजैंतिफता और न्याय के सरल नियमों ” को, राष्ट्रों के पारस्परिक व्यवहार के विरादू 
नियमों के समान, साधारण च्यक्तियों के सम्पन्धों का नियमन करना चरहिए ॥7* 

इसी प्रकार दर्तियों उद्धरण देकर यह मी सिद्ध किया जा सत्ता है कि माह और 
एंगेल्स सत्य मात को नहीं अवितु श्रव तक के सघटित रुतों, टर्शन-पद्धतिर्यों, को द्वी वर्ग-सायेक्ष 
मानते हैं। बस्तुतः माक्से और एंगेल्स श्रधिक से-श्रधिक और वह मी शुद्ध व्यावहारिक अर्थ 
भ--तारिबक अर्थ मे नहीं-परिमित सापेक्षवादी ही दे जा सस्ते दैं। उनसा सापेक्ष निरदेक्ष 
का प्रतियोगी नहीं अपितु निर्माता है : निरपेक्ष सापेक्ष में अंशतः अ्रमिष्यक्त होता है । इस उक्ति वो 
संध्या-मापा समझने की आवश्यकता नदहीं। लेनिन इस समस्या पर मास और एगेल्स के विचाएँ 
का साराश इस प्रश्र देंदा है-- 

“तब मानरीय चिन्ता स्वभायतः ही निरपेक्ष सत्य प्रस्तुत करने में समर्थ है, घोर 
भअस्तुव करती भी दै, जो सत्य कि सापैक्ष सस्यों फे योग से बनता है [२९ 

अनावीले म्रात के किसी उपन्यास में शैतान ने कद्ठा है. कि निरपेक्ष एवं पूर्ण सत्य का 
रँंग 'सफेदः है, जो सब्र रंगों के मिभण से बना है । 

उपयुक्त विचारणाशओओं से स्पष्ट हो जाता है कि सादर्स का बर्गदाद वर्ग निरपेक्ष, शाशयत 
श्रयदा स्थायी सांस्कृतिक दरों का विरोधी नहीं है | अञ्तः ऐसा साद्वित्द सर्दया सम्मत्र हे जो 
युग-पिशेष का न दोकर युग-युग का साना जा सके । 

माक्सवाद के अनुसार वर्गों के साथ कला पंथा सादित्य का सम्बन्ध यान्त्रिक नर्दी है । 
दोनई के बीच भारी भेद एवं विषम अछुपरात भी पाया जाता है। मास ने, प्राचौन यूनानी कला 
एवं सामाजिक रिकास के बीच जो असासंजस्य एवं श्रसंगति पाई जाती है, उसे मुक्त कएठ से 
स्वीकार किया है। इतना ही नहीं, उसे यह भी मानने मे कोई दिचक्चिहट नहीं है हि क्मौ- 
कभी युग-विशेष थी बला अन्य युगों की कला के लिए झरादर्श एवं प्रतिमान का काम करती 
है।* यहाँ यद्द अश्न क्या जा यर्ता है कि तब मास के आधार (धइस्ट्रक्चर) और प्राखाद 
(सुपरस्ट्रवचर) वाले रूपक की क्या गति होगी | आधार ही प्रासाद का नियमन करता है, अतः 
प्राठाइ-स्थानी साहिय को वरबठ आधार-स्थानी अर्थ-ब्यवरध्था श्रयवा वर्ग-सत्ता वा अनुसरण 
करना द्वोगा । यद धारणा ठीक नहीं ( मार्स और एंगेल्ध ने इस वात को स्थान-ह्यान पर स्पष्ट 
करने की चेष्टा की है कि प्रासाद सर्यथा निष्किय नहीं होता; जम्र एक बार वह उत्पत् हो जाता 
है तो झापी हृद तक स्वयं आधार छा वियमन करने लगता है। आधार और मासाद के बीच 
चलने बाली इस प्रमाव-विनिमय-प्रक्रिया दो आधुनिक मा्सवादी, कम-से कम ब्यवद्वार मे, 
सर्वथा मूल चुके है। तथापि इसे समझे जिना मास के संस्कृति सम्बन्धी दृष्टिशरेण को टीक टौक 
उममना नितान्त असतम्भव हे । ग्रच्छा, आगे चलिए | एग्ेल्स बहता है ढिसत्येक विचार- 
परफपरा अपने को आर्थिक आधार से न्यूनाधिक स्वृतन्त कर लेने में श्रदश्य सफल हो जाती है। 
१. सावसे, चरक्धिगमेन्स इण्यरनेशनल्न एसोसिएशन के उद्घाटव के अवसर पर दिया शाया 

भाषण, सा० एुं० से० ब०, भांस ३, पृष्ठ ३४६7 
३. लेनिन, मेंटीरियलिज्म एुंड एम्पिरियो-क्रिटिसिज्म, छुष्ठ १३३। 
३. मास, ए करिट्व्यूशव डू द क्रिडिड ऑंद पोजिटिकल इकॉ्ॉी, परिशिष्ट, 
ष्ड ३०३--१ २ । 


रे आलोचना 


अपने ऐतिदासिक विश्वास के दौरान में वद श्रपनी स्वतन्त्र नियमावली मी उद्मावित वर लेती है 
आर उससे शाट्ति होने लग्दी है। विचार-परम्पराएँ आर्थिक आधार से जितनी हो अधिक 
दूर होंगी उतनी दी ग्धिक वे उससे सतन्त् भी इॉगी | राज्य और कानून, आर्थिक श्राघार 
से निक्टतम और दर्शन तथा धर्म से सुदूरतम विचार-परम्पराएँ, हैं ।* श्री विजयदेवनारायण 
खाद्दी ने ठीक ही लिखा है छि धर्थ-व्यपस्था जन्य धर्म से उत्तस्म दोने के कारण शला तया 
साहित्य अर्थ ब्यवस्था से सर्वाधिक स्वतम्त्र हैं ।* अत, आधार एय प्राघाद वाले रूपक द्वार 
भी बला एवं साहिल के वर्गों के छुथ अवातिक सप्बन्ध दी पुष्टि दी दोती है। 
इमने ऊपर दिसलाया है हि माकर्स के अनुसार मनुष्य सौन्दय के नियर्मों के अनुसार मी 
उत्पादन करता है, केवल थ्रार्थिक नियर्मो के अनुसार नहीं | वह एक स्थान पर लेखक को श्रपनी 
ख्वना को साधन नहीं वरन साध्य मानने की जोरदार ठिफारिश परते हुए. लिपता है, “द्धेखक 
अपनी रचनांश्ों को किसी प्रदार साधन नहीं मानवा। वे स्वयं साध्य हैं; थे उसके तथा 
अन्यों के लिए हतने कम साधन दैं कि, श्लावश्यकता पढ़ने पर, वह 'अ्पना अस्तित्व उनके 
अस्तित्व पर उत्सग कर देवा है और धर्मोपदेशक के समान, उसका सिद्धान्त होता हैः 
“मदुच्चों से अधिक ईश्यर की झाजझ्मा मानो,” उन मलुर्ष्यों से जिनमें घद अपनी मानवीय 
आवश्यकताओं एवं इच्छार्थों के साथ स्वयं सम्मिल्षित है।”? (जोर मात्र का)। यह 
साफ शब्दों में साहित्य को वर्गगत स्वार्यों से ऊपर माना गया है। बच्घुतः माक्स झौर एंगेल्स 
को साहित्य के समाज-शास्त्रीय प्रतिमानों के साय-साथ कलात्मक सौन्दर्य-शास्त्रीय प्रतिमान भी 
मान्य दें, जो पूर्व की अपेक्षा कमर मदत्तपूर्ण नहीं हें। इन सौन्दर्य-शास्त्रीम प्रतिमानों वो 
माने बिना साकसे वी बालज्क जैसे “प्रतिक्यावादी' मैं याढी शऋरभिरुति, द्राटस्वी का ब्लॉक-जैसे 
शबोल्शेविक कवि की कविता 'द ट्वेल्व' को 'सदा जीवित रददने बाली” बतलाना, लेनिन द्वारा 
पुश्किन, गेंटे एवं हाइना को प्रशशा आदि महत्वपूर्ण तथ्यों की व्याज्या सम्भव नहीं हे | 
गाटसकी ने सेक्स के सौन्दर्य शास्त्रीय दृश्वोण से प्रशिक्षण पर बडा जोर दिया है ।* 
घस्ठुतः एक-एक कला-कझृति की आर्थिऋ व्याख्या नहीं द्वों सकती । हाँ, श्रुग उिशेष की 

बला एवं साद्वेत्य की ऐसी व्याख्या एक सीमा तक अवश्य सम्मव है | माक्संवाद ऐतिहासिक 
प्रदृत्तियों की व्याख्या फरमे का दावा करता है, व्यक्तिगत प्रवृत्तियों की नहीं । एंग्रेल्स कहता है कि 
इम झिसी विचार-परम्परा वा ब्तिना ही बडा क्षेत्र चुनेंगे श्रौर उसके कितने ही बड़े युग की समीक्षा 
करेंगे वह श्रपनी प्रगति से आर्थिक आधार को उतनी ही श्रधिक श्रजववर्तिनी सिद्ध होगी ।५ श्रर्ात्‌ 
१. एंगेक्स के आधार-प्रासाद-सम्बन्धी आलोच्य इश्टिकोण के ल्लिएं निम्नलिफित देखिए-- 

फ्रायरबाज़, सा० एुं० से० व०, भाग २, प्रष्ठ ३६४६-६०, धंगेहस द्वारा स्किमट को 

लिखा पत्र, दिनांक २७ अफ्तुघर, १८६० और स्टार्केनबर्ग को लिखा पत्र, दिनाँक २५ 

जनवरी $८६४ । 


४. “श्राज्लोचना', अंक ६ । 

३. प्रेस की स्वतन्त्रता पर बाद-दिवाद, करेयट युक दाउस बम्बई, द्वारा १३२२ में प्रकाशित 
“किस्रेचर एयड आद? नामक संकलन के पृष्ठ ४४ पर डद्शत ! 

४- लिब्रेचर एणड रिवोक्यूशन, श्रष्ड २६ | 

४» एंगेक्स द्वारा स्टाकनबर्म को लिखा पदच्च, दिनांक २५ जनवरी, १८४४ | 


गाकसपाद और साहित्य के स्थायी चरप रेरे 


स्यक्ति स्यक्ति दी अगवा एक-एक बला कृति वी झायिक व्याख्या रुम्मव नहीं है; भ्रार्थिक प्याएया 
कला के विशिष्ट युय एवं इतिहास को ही हो उक्ती है ) यही कारण है कि मायसेबाद साहित्य 
के इतिहास की मीमाता में जितना रुपल सिद्ध हुआ है उतना उसवी आालोचगा के छेप्र मैं 
नहीं | भअ्रतण्‌व अतीत के साद्वित्य क॑ मूल्योंकन में मावर्तवाद किसी अन्य बाद से पीछे नहीं ह्ै। 

दो, यहाँ एक छौर गाव की ओर ध्यान दिलाना श्रावश्यक प्रतीत शेता है। इमने छपर 
दिख्लाया है कि पूँ जीयाद वर्गवाद का चूड़ान्त निदर्शन है; इसके पूर्व दर्गों का उतना जोर नेहों 
या । श्रतः प्राचीन लेपकों को प्रतिगामी शक्तियों के साथ होते हुए भी उत्तमोत्तम एवं युग-युग 
के लिए श्रर्थवती रचनाएँ प्रस्तुत बरने में विशेष वाधा नहीं हुईं । मिखायल लिफशित्स इस बात 
का आधार लेते हुए कद्दता है कि श्राज, विंकतित वर्मवादेन्युग के लेखक पर पर्गों वा आधिपक्त्य 
पहले की भपेक्षा! क्दीं श्धिक है; भ्रतः ऐगा होना कठित है कि बड़, चीन लेसकों के समान, 
प्रतियामी शवित्यों का छाथ मी देता रद्दे और शाश्वत, निरन्तन दृष्टियों से श्रोत-प्रोत, फ्रति भी 
भेंट फर एके । उसमें पूर्पेक्षया वर्ग-चेतना भ्रभिक विकसित है, जिएसे उसकी रचना शक्ूती नहीं 
रद सबती ।* हिन्तु इस तके में उतनी यहराई नहीं जितनी ध्रापततः जान पड़ती है। यद 
सत्य है कि शाज वर्गवाद झपनी चरम सीमा को पहुँच गया है, जिसका प्रभाय लेसझ पर पड़ना 
स्थामाविर है। श्राज का युग वर्ग -चेनटा का युग है ) फिल्तु यह नहीं भूलना नाहिए कि यदि 
शआ्राज पर्ग-चेतना बढ गई है तो इस बर्ग-चेतना की थ्रेलना भी बढती जा रद्दी ऐ। चेतना एक 
बात है और चेतना की चेतना दूसरी। पर्ग-सत्ता दिस प्रकार व्यक्तित्व को शअपने साले में दालती 
है उसरा एरिश्न प्राचीन बाल में उतना नहीं था नितना शान है। और, जैका कि इम पीछे 
लिख आए, हैं, यर्गं-चेतना की चेतना, आस्म-चेतना द्वारा लेखक अपने को एक सीमा तक यर्ग 
से बिच्छिम्न वर लेता ऐ। शतः आज एक झोर थदि सामान्य भजष्यों के घोच वर्ग-चेतना पूरे 
जोर के साय फैल रही है तो दूसरी भोर चिन्तर्कों एवं खाद्दित्यकारों द्वारा उसडी गति-विधि या 
पर्यवेक्ण भी चल रहा है, जो बर्ग-चेतना वो हमारे नियंत्रण में लाने में सट्टायक सिद्ध दो रहा 
है। भ्रान मगेविश्लेषए--वैयवितक झौर सामुदायिक दोगो--अक्िया द्वारा इस सद्दी मावों में 
झात्म-सासाल्ार करने में (फल दोते जा रहे हैं जो बर्ग चेतना के विरुद्ध एक श्रत्यन्त समल शस्त्र 
छिद्ध हो रहा है। अतः भ्राज भी महान साहित्य का निर्माण सर्वचा सम्भव है | मालूम होता है 
कि पतमान काल में अ्रदीव के राहित्ए, क्लासिक साहित्य, के टक्झर के राद्विस्थ का आय श्रभाय 
देखकर ही लिफशिक्त ने आलोन्य धारणा बनाई थी। किन्तु महान साहित्य की जो कमी 
दिखाई देती है उसका कारण कुछ और दी है, जिसके निरूपण के लिए एक स्वतन्य छैस ही 
आवरयक्ता है ! 


हक 


१. भाजेत फ़्लोर, लिट्रेचर एुयड सार्विसज््म, एप्ड ३६-१७ (इलादादाद-संस्करण) । 


मप्तीहुज्ज्मा 
उर्दू-आल्लोचन। का विकास 


उदू' भाषा जब बोली से विरष्ित होकर रचनात्मक साहित्य के रूप मे थ्राई तो उसमें आलोचना- 
स्मक तत्यों का विकास भी साथ-साथ हुआ, किन्तु इसझा लिखा हुश्वा प्रमाण इमको सब्रदर्दी 
शताब्दी के पहले नहीं मिलवा। उदू' में आलोचना की चर्चा करने से पहले अरबी और फारसी- 
श्राल्लोचना के नियमों पर विचार फर लेना उचित द्वोगा । घब तेरदवीं-चौददवीं शतानदी में उदू 
में छोटी-छोटी पुस्तकों और राव्य वी रचना द्ोने लगी, उस समय शासकों की माषा फारसो 
भी | पढे-लिखे शऔर छँचे बर्ग के लोग फारसी बोलते थे और फारती शायरी को विविध शैलियों 
8 प्रसन ह्वोते थे | श्रतः गय वो छोडकर पद्य पर फारसी का प्रमाव शअ्रधिक पडा । 

पाती से बहुत पहले आरदी साहित्य ने बहुत कैच स्थान प्राप्त कर क्षिया था|) अरब में 
इर खाल एक मेला लगता या जिसे श्रकाज कइते थे | उसमें बढ़े-बड़े कवि श्रासर अपनी-अपनी 
बबिताएँ सुनाया बरते थे और इन पर लोग बहस भी करते थे। सब कविताप्रों में जो 
तांत सबसे श्रच्छी ठहरती थीं उनको लिखबारूर एक दीदार पर लटका दिया णाता था और 
साल-भर तक ये लटबी रहती थीं। यह रीति अ्खमें इस्लाम के जन्म से पइले से थी, 
को बाद वो भी घावी रहीे। धरदी में अलोचता पर बहुद-ठी पुस्तक भी लिखी गईं; जिनमें 
श्रबुलञफ्ज इब्ने जाएर इृदामा, इब्ने रशीक, सुभ्नालबी, अब्दुल बादिर जरजानी, इब्ने खलदून 
दो लिखी हुई बहुत मशहूर हैं । इन लोगों की दृष्टि में बह्मदुरी भौर जोश पैदा करने बाले शैर 
अच्छे होते हैं, मगर ये लोग रिपय से अधिक शब्दों पर छोर देते हैं । श्र शैर में [0570 यो 
प्मा०००३ से ज़्यादा जरूरी सममने हैं । श्ब्ने खलदून ने शैर को पानी के गिन्ास की उपमा 
दी है। पानी श्रगर सोने, चाँदी या शीशे के गिलास में है तो वह मला मालूम होगा और 
मिट्टी के ठुल्दड मे इसकी शान घठ जायगी | इसी तरह नो बात मुन्दर शब्दों में ध्यक्त की 
जाती है वइ मली लगती है और भोडे शब्द शैर वो डियाड़ देते ऐँ | 

इब्ने खलदून का जो खयाल ऊपर बयान हुआ है वही लगमंग झरी और फास्सी के 
तमाम आालोचकी का है। वह शैर के लिगास को बहुत मदच्त देते हैं | 2[8:4८+ को यद शौग 
घूसरा दर्जों देते हैं । इसी धारण अरबी और पारसी मैं जो आलोचना की सितायें बाद शो लिपी 
गई उनमें :९६०:४८७, काफिया, रदीक़ और पिंगल पर जोर देने के साथ-साथ भुद्दाबिरों के 
डीक प्रयोग वी चर्चा अषिक होदो है । 

उरद्ग' में कोई आलोचनाव्मक लेख सब्रदर्वों शताब्दी से पहले नहीं मिलता। जहाँ तर 
हर्में पता चल सका है सबसे पहले वज्ञदी मे अपनी मसनवी कुतुइ-मुश्तरी में यह बताया है कि 
शैर को केत दोना चादिए। अच्छा शैर क्रिसो कहेंगे और बुर विसको! उनझे दिचार में 


र््छ 


उ्दु-आलोचना का गिकास रे, 


शब्द और थ्र्थ में इतना गदस सम्बन्ध होना चाहिए कि एक छी आजमा दूसरे में आ 
जाय ] हँचे लेस के लिए, बात छँची होने के साथ उसमें अछर पैदा झरने के लिए सुन्दर शब्द 
मी दोनी चाहिएँ ! 

बजही के बाद उत्तरी मारत के फाएथ और दक्षिण के बराढर श्रागाह (१७७०) ने भी 
आनोचनाप्मक लेख लिखे हैं । उनमें कविता के नित्य नये रूपों एब नियमों का वर्णन किया 
गय है| किम्तु यद लेस अलग से आलोचना के नियर्मा पर नहीं लिखे गए पल्कि आपने दीवान 
या सुप्रह की भूमिका में हैं । इन लेखों से यह पता चलता दै कि उदू बाच्य के मिन्न मिन्न 
रूपो--जैसे गजल, क्सीदा, दोहरा कयित, मखनदी आदि--के निम्म निश्चित थे और रवि उन्हीं 
नियमों छा प्रतिबन्ध मानते थे ६ 

उर्दू की आलोचना को पूरी तरह से जानने के लिए आवश्यक है कि हम लेखों के 
अतिरिक्त उस परम्परा वो मी समम लें छो उदू" की कविता और श्रालोचना छी उन्नति में भाग 
ले रही थी ! यह पर्परा उस्ताद शागिद और मुशायरों दी परम्परा है । 

मुशायर्ों और उस्ताद शामिद वी परम्परा ने उदूँ कबिता पर गद्दरा प्रभाव डाला है । 
ऐसे समय में, जच्र प्रेस नहीं ये, रिणाले और किताबें नहीं छुपती थीं, साहित्य प्रसार के साधनों का 
अमाय था, सुशायरे ही द माध्यम ये जिनसे शायर एक दूसरे वी बाण से परिचित होते ये । 
जब सुनने वाला रिसी शैर पर वाह वाह? या “बहुत खूब! कद्दता है तो यह सिर्फ़ बनावट 
नहीं द्ोती बल्कि सुनने वाले के मस्तिष्क में शैर प्रा बोई स्वर और उसी बोई परफ झबश्य 
रहती दे। और जब वद प्रशठा करता दे वो यह स्पष्ट होता हे कि जो शैर पढा गया है वह 
उपवी कहौरी पर सर उतरा है। आज भ्याह वाह” और '"सुमार-अल्लाइ! का कोई महत्य 
चादे न रद्द गया दो लेक्नि हमे यह बात थ्रच्छी तरइ मालूम है कि पहले चमाने में मुशायरे 
के हर शैर की प्रशसा नहीं डी लाती थी) यहाँ पर डबूं के महाकवि भीर तकी 'मीए की एक 
घटना याद आती है ) वह मुख्यव या मिनता में किसी की प्रशता नहीं करस्से थे, बढिक इस 
मामले में बडे सफ़्व ये । मशहूर है कि गालिबर लडके ही थे दि उन्दोंने अपनी गझल सुशापरे में 
पढी और उसे झुनकर 'मीर' ने कद्दा कि इस लडके वो अगर फोई टीक बताने वाला मिल गया 
तो यह मशहूर कवियों में जयद लेगा, वरना बहक जायेगा | 

मुशायरों में केवल तारोफ द्वी नहीं वी जाती थी बल्कि आपत्तियाँ मी होती थी ओर 
लोगों का छरा सी चूक दो काने पर बहुत अपमान किया बावा था । ऐसी आपत्तियों की बहुत- 
सी; घएवए, डिलाएं, में, पटरी, हैं. ५. ये, छपपत्ियाँ; कर रे प०,. रीफ डिप्पयों रस साक्य थी। 
आलोचना के नम्‌ने हैं। ये आपत्तियाँ अधिकतर निम्न लिखित रूप दी द्दोती थीं-- 

(१) काफिण, रटीफ अथवा बदन में कवि ने कोई चूक की | 

(२) शब्द या मुद्दाविरे का उच्चित प्रयोग नहीं इुआ । 

(३) थेर का मतलब साफ नहीं है अर्थात्‌ शैर सन्दिग्ध है । 

(४) शैर में ऐसो बात वयात ढी गई हैं जो परम्परा या अनुभव के विपरीत है 

सुशादरों से मिनी हुई उस्तादी शागिदी की परम्परा थी। यह परम्परा भी फारती दी 
थी | घर कोई शैर कहना शुरू करता था तो झिछ्ती उस्ताद के पास जाता या और वह उसको 
शैर के नियम बतलाता था, डसक़ी जुटियों के ठीक करता था और शैर में काट छोाँट करता या । 


रद आलोचना 


इसको 'इस्लाइ लेना! कदते थे । शागिद की गन्नच पर यदि कोई एतराज्ञ होता तो उसझा 
उतर देना मी उम्ठाद डी का झाम होता या। इस तरह के मुगायरों के स्वूल मी बन गए ये 
बिनडी रिशेषताएँ अलय-अलग होती थीं। 

भूमिकाओं के अतिरिक्त उर्दू में निपरमित श्रानोचना तज्डिरों में मिक्वती है, श्निर्मे शायरों 
दी चर्चा वर्ण ऋम से द्वोंदी है ग्रौर शायर के जीवत वया शायर-सम्बन्धी छुलु वकत्य दिये घाते 
हैं | इसके वाद कवि दे दुछु शैर दे दिये दाते ई | मिन मिन्न तश्चच्छों में कथाएँ श्र आलोचना, 
शाररों के बारे मैं, श्रलग अलग हैं--डिसी मैं कम, किसो में श्रधिद्य। आलोचना मी इनर्म 
लिजने वाले के स्पनाय के अनुसार रग-रग की है। ऐसे तज्ञकिरे तो ददुत हैं, लेकिन इनमें सत्रसे 
पहला मरहूर तजद्िग प्रतिद उ्ू-कवि मीर तकी 'मीर! का “निदादुश-शुअरा? है जिस देखने 
से यह बन पहता है कि 'मीए अच्छे कप्ि दोने के साथ-साथ अच्छे श्रालोचक मी ये | अटठारहवीं 
शताल्री मैं दनड्डे दाद दे जो तचकिरे टू में विशिष्ट स्थान रखते हैं वे हैं दुहरतुल्नइ दाध्तिमः 
दा भमक्षमुझए-न्ग्ब', द्रामा का छिसा हुआ मजचइने-निऊद?, समीर इस का तिहकिरए- 
शोश्ररावे उर्दू), 'मुत्नइफी? झा तिद्यकेरए-इिन्दीर और अली इबरादीम खलील झा “गुलज्ञारे 
खतील |! पु 

इन तजडिग मे आलोचना बटुत सपक्षित्त दे और अधिस्तर यद होता दे कि तशडझिश 
लिखने वाला कंपि ऊे व्रिवय में अपने विचार लिख देता है । यह राय श्राम तौर पर वे-लाग 
दोती है, विशेषस्र 'मीर! तो बड्ूत साप-साफ बे-घडक बह देते थे और चाहे शायर के व्यक्ति 
के बारे में हो या उसके शैर के वारे में, आलोचना ऋरने में कमी लगी लिपदी नहीं रफते ये | 
जिनसे मित्रता होती थी उनडी हुंगाइयाँ झरने से नहीं दिचकते ये और ल्निसे रिरोध दोता उनकी 
अ्रच्छाइयों दयान करना नईीं भूलते थे | यद् बात 'मीर! को वटुव बढ़ा बना देती है। दूसरे तघ- 
किरा लिएने व.ले साण दाद नें घड़छ कहने में 'मीए तऊ तो नहीं पहुँचते लेकिन उनमें भी 
ऊँनी-ठुली रायें मिली ईँ 

इसके झतिरिक्त कई क्री उ्ँ शायरी की फारसी शायरी से तुलना मी बर देते हैं और 
कुछ शैसे में अपनी इसलाइ भी प्रत्दुत कर देते हैं | 

टनीशती शताब्दी मैं यदर से पइले तक थो तज्ञकिें लिखे गए. उनमें प्रसिद ये ैं-- 
मिर्शा झरना लुक का हुतशने टिन्ट!, शेफ्रता का गुलशने-वे-खार! और करीपुद्दीन का 
'दरके शोझय? । घटनाएँ एवं चरित इनमें अधिक विस्तार से ठिये हुए हैं, शेडिन आलोचना- 
स्मक्र दृष्टि से ठनमें और इनमें अ्रधिर अन्तर नहीं है | 

आाउुनिक युग के धवतम्तरता-संप्राम ने िन्‍्टुस्तान छे रहने बालों में बढ़ा परिवर्तन पैदा 
कर दिया | कइने की तो दिल्‍्नी के वादशाद दस नाम ही के वादशाद रह गए थे। श्रम्ेशों 
का इुसन दर बगइ चलता या, लेबिन दद्ादुरशाद के केद दोइर रपून चले माने से दिवुस्ता- 
नित्ती को बड़ा सांदेसिऋ आराव लगा और वह अपने को गुलाम मइसूत करने लगे | इसझे वाद 
से श्रग्नेजी प्रमाव से बीवन के मूज्य बदलने लगे और कुछ दी वर्षों में समाव का दाँचा दी बदल 
गया । एड नया मध्य वर्ग पैदा दो गया, डिसडी समस्याएँ दूसरी थीं और थो श्रंगेजों से मिरता 
करने और उनसे प्रमाउ प्रदंय इसने को गिवया था | लोग अग्रेजी पढने लगे, श्रग्नेजी उम्यता 
से असर लेने लगे। अग्रेज्ठी के रास्ते तपेनये विचार साहित्य मैं श्राने लगे भर टड्ूँ-साहित्य 


एउदू आलोचना का विकाप्त रे७ 


की दूसरी पाराक्रों की तरद आलोचना ने मी फ़ारदी से अपना मेँ ह शोडबर अर्जी दी तस्फ पर 
लिया और एक ठदरे हुए. सामाजिक सगदन ने आलोच ना में ऊपरी झम्दरता को लो विरोपता दे 
रखी थी बह समाप्त दोनी शुरू हुई । साहित्य के अथपूर्ण भाग पर प्यादा जोर दिया डाने लगा । 
लोग धाहित्य को नैसगिक अथवा आ्राध्यात्मिक वस्तु सममने के जाप उसे सम्रार बी पैदायार 
सम्ममे लगे, जिसमें समय की मॉों का स्यात रणा बाय और ऐसी चीएँ लिपी जा; श्निप् 
राद्रीय जीवन का उत्पान हो। साहित्य केवल मनोरंडन का आधार नदी, बल्कि इसका डे शय 
सप्ताज का सुघार ह्दै इन जिचारों को डदूं में फैलाने का भेय निम दो उ्तिर्यों दो है, दे्‌ ् 
आजाद और 'हाली! । 
मुहम्मद हुसैच “आजाद! ने सबसे पहले इसकी औोर ध्यान दिया और “शात्रे हयात! लिप- 
कर उन्होंने नई आलोचना की नींव डाली वैसे तो ््रीमुद्दीद के 'तबब्तते शोरा? (१८४८) में 
भी उढ़ूँ माघा के इतिद्ास पर लिखा गया दे लेकिन “आये हयात! वो उदूँ बाब्य वा पहला 
इतिद्वास भी कहा जा सकता है । इसके आरम्भ में उ्द भाषा फे डद्रूव का दर्णन है और ब्रज 
भाषा का हूँ पर प्रमाव भी दिखाया गया है। फिर उत्तरी सारत के उर्दू काव्य के लग अलग 
युग वनाकर उनकी अलग-श्रलग बविशेपताएँ ठथा उनके कवियों ढा श्वाल ल्फि है शोर उनकी 
शापरी पर श्रालोचना लिखी है | इसमें जवान की सफाई पर ध्रधिक कोर दिया गय् है, रोकिन 
अर्थ को टला नहीं गया है। झगद जगह शायरी और समाज हे जो र्म्बग्ध होता है उसको स्पष्ट 
डिश है, शौर यह क्ताया है कि कि पर अपने बावाबरण छा कया अमात्र एड है। शानोचना 
के सम्बन्ध में आवे हयात' के अलावा आजाद के कुछ व्याख्यान भी हैं, दो उन्होंने १८६८ और 
रे८७४ में दिये थे | 

“ही! ने श्८६३ में श्रपने सग्रह को बहुत लम्बी भूमिका लिएी थी, +सरा शोक प्शैरो- 
शायरी? है । इसरो अब्र इतनी विशेषता प्राप्त हो चुत हडऊ्ि इसे प्रलग द्िताव सम्रमा जाता 
है। इस भूमिका के दो भाग हैं। पदले में 'हालीः ने शायरी दे; नियमों पर बहस डी है और 
शायरी पर सोत्ाइडी का असर', 'शायरी और उमाज”, अच्छा शैर फिसे बहते हैं), 'शैर के 
लिए काफ्या जरूरी है या नहीं', 'नजमों नस्ल ब्थ फके ), 'शै का मकृबदः पआदि-आदि 
शीर्षक बनाकर उन पर अपनी राय लिखी है और श्री, फारसी, अ्रप्नेशी और यूनानी रूविदों 
के कुछ उदाइरण भी दिये हैँ | दुसरे भाग मे उन्होंने डर्द-गजल, वहीदा, मसनप्ी तथा मरपिये 
पर आनोचनात्मक दृष्टि डाली है और यह दिखाया है हि उददूं शायरी पुरानी छरीर पर शाँखें बन्द 
डिये झांगे बडी का रहो है तथा इससे श्रनज'च है कि समय के बदले हुए रग के सारण शायरी 
ब्ते मी अप॒न्ध रूव बदल देना चाहिए और विलास के राग गाने के बजाय समाज दो उपप्नने 
का काम सैमालगा चाहिए । 

'हाली! मा उद्देश्य इस लेख से यह या कि जब गुदाल अपनी पुरानी डगर सो छोटकर नये 
रास्ते पर था लगे | इसलिए उन्होंने इसझी फेल चुराइयाँ दी शुरांइयाँ बयान की हैं और लोगों 
मे उठे छोड देने को कहा है | उस इडटि से तो उनकी ड्िगरव लोक है, लेडिन वहाँ तक शायरी की 
आलोचना का प्रश्न कु किताव का दूसय भाग एक़ पक्तीय दोगर रह गया है। इस कमी को 
दाई में लखनऊ-विश्वर्यालय के प्रोफेसर सब्यइ मसूड़ हसन रिजड्ी ने अपनी फ्िदाव 'इमारी 
शायरो! (१६२८) में पूरा द्विवा; डिसका उल्लेख इम थाणे करे | 


रे८ आलोचना 


शिवली भी 'दाली' और 'आक्वादः के सहयोगी हैं, किस्तु आलोचना वी ओर उन्होंने 
चौसवीं शताब्दी से पहले ध्यान नहीं दिया । उन्होंने फारसी साहिप्य का इतिदात 'शैसल अजमः 
लिखा है, जिसमें शायरी पर साधारण बइंस भी वी है । इसके अलावा एक किताब मैं उन्हेंनि 
्रनौस! और “दजीर' वी तुलना भी वी है। शिइलो ने 'दाली' और “आजाद के विचारों वो 
ज्षरा छ्यादा स्पष्ट करके बयान॑ किया है; लेढ्नि उनमें एक बडी ग्मज्ञोरी यह दै हि जब वह नियमों 
की स्पापना करके आलोचना लिखते हैं. तो डन नियमों वी भूल जाते हैं। 'मुवाणनए-अनीस ब- 
दबीर! मैं उन्होंने दौनों शायरों की अ्रच्छाइयाँ ्ौर बुराश्याँ सामने र॒सक्र उनकी तुलना करने 
के बच्ञाय पक्षपात से काम लिया है। 

डी बाल में पटना के इमदाद इमाम “असरः ने दो भागों में एक किताब 'काशिफुल 
इकायक! लिखी | पहले भाग में सस्कृत, यूनानी, अरबी आदि के बाव्य का सक्षिप्त वर्णन किया 
है और दूसरे भाग में उर्दू-सादित्य का बिवेचन हैं तथा उसके काव्य के मिन्‍न मिन्‍न मेदों पर 
विचार प्रकट किया है| वह हर राष्ट्र श्रौर देश के लिए शायरी वो झवश्यक सममते हैं। इससे 
श्रात्मा को ठची प्रसन्‍नता प्राप्त दोती है और साथ साथ इसको लोगों बी आदतें सुधारने में मी 
मांग लेना चाहिए । वह इस बात पर दुखी होते हैं कि उदृ-शायरी अधिकतर फारसी वी डयर 
पर चली है। उनके विचार मैं इसे संल्कृत-काव्य छा सा पक्डना चाहिए या, इस बारण से 
हि राष्ट्रीय जिशेषताएँ उसमें अधिर थीं | 

श्रतुशीलन (7९5००:८०) और आलोचना (८ागधटाघण) दो अलग-श्रलग चौछं ईैं, 
लेकिन दोनों का सम्बन्ध ऐसा है डेसे चोली-दामन का साथ) एक वो दूसरे का सद्भारा लेना पड़ता 
है। ढदूँ साहित्य में तज़क्रों के समय से श्रमुशीलन की एक परम्परा मिलती है, लेकिन गदर 
ते पहले इसका श्राम्रद सुद्दाविरें और भाषा पर रहा । यदर के बाद उत्नीसर्वी शताब्दी में 
्राजाठ? के सिवा और किसी ने इस ओर ध्यान नहीं दिया । हो, त्रीसर्वी शताब्दी के शुरू ही ऐे 
श्रप्नेजी प्रमाव से ऐसे लोग पैदा हो गए जिन्होंने दुसरे साहित्यिर काब्यों के साथ साहितिक पोज 
वी ओर भी ध्यान दिया । इन लोगो के परिभ्रम से बहुत सी नई थातें ज्ञात हुई तथा ऐसी वित्ताओं 
का परिचय मिला झिनके विषय में लोग नहीं जानते थे और उ्दूँ सादित्य का इतिदास बहुत 
आगे बढ गया | 

डॉक्टर अब्दुल इक वी बोई अलग जितात्र नहीं है। वह हैदराबाद में उद्‌ं के प्रोफेसर 
थे! श्रज्जुमने तरकक्की-ए-उर्वू के मन्‍्त्री होरर बह इस काम से श्वलग हो गए और श्रपता साथ 
समय श्रज्जुपने तरक्‍्द्ी ए-उर्दू' ढो देने लगे | उन्दोंने बहुत सी पुरानी किताओं को आम्जुमन की ओर 
से छापा दै झौर उन पर यूमिसाएँ भी लिखी हैं। यही डनरी श्रालोचना की पूँडी है। अब्दुल 
इक वर्तमान के मानने दाने हैं. और बनेमान से हाली से अधिक परिनित हैं, इसीलिए उत्तरी 
थ्ालोचना मैं सन्तुलन दाली से अधिक मिलता है । बह इसको अनुचित सममते हैं कि पश्चिम 
डो कसौरी पर पूरे के साहित्य को झौँना जाय । इर सादित्य का एक श्रलग स्वभाव होता है जो 
उसरी परम्पता के साथ जुडा होता है | 

पंडित अजमोहन दत्तायेय 'बैकी! की दो विवाओं 'मंशराव! और 'वैक्या! हैं, बी उूं- 
साहित्य के बुछ भा्ों पर प्रदाश डालती हैं। इसके अतिरिक्त उनडे लेख भी हैं। उनका यह 
दिचार ढि अग्नेशी पढने बल्ले उर्दूसाद्ियवों श्रप्रेज़ा नियमों पर जॉवते हें, गलत है। 


उद्द-आलोचना का विक्रात्त ३६ 


पद नियम श्र्छे श्रदश्य हैं. मगर तमाम-के तमाम् के उदू पर लागू कर देना श्रतुचित दे । 
हाहित्य एवं गाब्य पंडित बैफी के विचार में कलात्मक उत्दृश्वाश्ों का संग्रह-मात्र नहीं है; 
बल्कि इसमें जीवन का श्रनुपाद मी होना चादिए। श्रोरिण्ण्टल पॉलिज लाहौर के प्रोफेतर महमूद 
शौरानी दी विशेष दनि अनुशीलन की ओर है। उन्होंने 'इच्वीराज रासो', 'फालिक पारी, 
और “किस्दौती? पर पहुत समय लगाझर मद्ययूर्ण बातें कह्दी हैं। उनरी पुश्ठक ईजाक में 
उद्दूं! भी श्रतुशीलन वा श्रस्द्ठा उदाइस्ण है, लैकिन आ्रालोचना का पहलू, इन उपमें बहुत 
कमजोर है ) 

लख॑नउ-पूनियर्सिटी के ग्रोफेसर रौयद मबूद हसव रिज्ञ्री ने अपने जीवन का श्रधिकतर 
समय पुराने साहिस के श्रष्ययन में दिताया है श्रौर लगभग एक दर्जन पुस्तकों वो रम्पादित बररे 
प्रशेशित किया है। इसके अतिरिक्त उनकी विताब 'हमारो शायरी? उद शायरी के उन शो 
वी व्याख्या बरती है जिमकी तरफ 'दाली? ने ध्यान नहीं दिए या । इमारी शायरी? के भी दो 
मांग हैं--एक में शायरी पर साधारण बहस है और उत्तकी विशेषताएँ बयान की गई हैँ, दूसरे 
में उर्दू की शायरी के कुछ अच्छे पदलुश्रो वा वर्णन किया गया है। शाफरी में मसूद साइब भायों 
(जपबात) को अधिक महच्च देते हैं और उनके विचार में यही माव जब शब्दों का रूप घारण 
बर लेते हैं तो शैर बहलाते हैं | बंद शायरी का उद्देश्य किसी विचार-घारा का प्रचार नहीं 
समभते। इनके विचार में यदि एक कविता पढ़कर किसी को आनन्द मिल जाय श्रौर उसवी 
श्रात्मा जाग उठे तो वही उउका उद्देश्य है) उन्होंने बहुतनसी ऐसी बातों की खोज वी जिनमे 
लोग परिचित नहीं ये ज्लौर उन पर लेज लिफक्र उद्‌ साहिस्व के इतिद्वास को भ्रधिक उन्नति 
दी। इसके अतिरिक्त उनझ आलोचना लिखने का दग पूर्वीय और पाश्चास्य नियमों का श्रश्छा 
सन्तुलन प्रस्तुत करता है) 

प्रभाववादी आलोचना का उदाहरण “नियाण! फतेहपुरी हैं। उन्होंने १६२२ से एक 
रिप्ताला 'निगार! भोपाल से निकालना शुरू किया, जिसे बाद को लख़बऊ ले आए, तथा श्र वहीं 
से नितालते ईैं, श्रौर अधिकतर उसीमें लिफते भी हैं। शायरी के विषय में उनके विचार 
स्पिनगारय॑ (59987) से मिलते हैं| उनका कथन है ? “मिस्टर स्पिनगाने लिखता है कि 
नज़्म न श्रग्मलाक़ी होती है न गैर-अख़लाफी, बल्कि बह सिर्फ़ शर्ट का एक नमूना होती है ।” 
यानी बह शायरी की सामाजिक विशेषता के कायल नहीं हैं तथा उसको केवल सौ-दयापमक 
वस्तु समभते हैं और अपनी पसन्द वो आनोचनता की फ्लौटी सम्रभते हैं 

कला कमा के लिए! के मानने वालों में पनियाज” फतेहपुरी हैं श्रौर उनको श्रात्षोचना 
मैं श्रधिक्तर यही रण मिलता है। 

आगरा वालिज के भूतपूर्व प्रोफेसर दृ।मिद हसन क्रादिरी पुरानी परम्परा के समर्थक 
अ्रथिक हैं । उनके विचार से साहित्य में नये श्रनुभव अधिकतर अच्छे नहीं । बंद उस साद्दित्य 
ओ भी श्र्दी दृष्टि से नहीं देखते जो सादिय के लिए. दी दो | उनकी राय में साहित्य में झुन्दरता 
(8६घ।६४८४) का मदान्‌ स्थान है और शायर का कमाल यही है कि वह ऐसे टौक और 
उचित शब्द अपनी कविता में लाए कि उछड़ी कविता सुन्दर हो ) शायर क्या गत शहता हैं इसका 
महत्य उनके निकट श्रण्रिऊ नहीं | 


मौलाना सुलेमान नदवी और अ्रब्दुल मामिद दरियागदी मी उदू-साहिस्य के अनुशोलन 


० आलोचना 


और आलोचना मैं रुचि रखते हैं | इन लोगों पर घार्मिक साहिस्य का अ्रधिक प्रभाव है और उदू 
मे कषयादा काम इनका धर्म शाज्र दी से स्म्प्रन्धित हे | 

इन लिखने वालों के साथ-साथ श्रालोचगों का एक ऐसा बय था जो परिचम से प्रत्यक्ष 
प्रमाय ग्रहण कर रद्दा था। इन लोगों ने श्रफ्लावून से लेकर बाद तक के पॉसझ्वातल आलोची 

डिद्वान्तों का उदृ' में अगुयाद क्या झौर साथ ही कुछ अपने विचार भी प्रवद किये | फिर 

उन भारती से प्रमाव लेकर इन्होंने जो आलोचना लिछी उसहझा रंग उन लेलर्का से मिन्‍न है क्निके 
सम्बन्ध में इम ऊपर लिख चुके हैं । 

हैदराबाद के डॉक्टर महौउद्दौन 'ज्ञीर! ने थ्ाठ दरु किताबें प्रत्ठुत की हैं, जिनमें इशरे 
विचार से 'रूद्दे तनकीद! सबसे महत्तपूर्ण है। इसमें उन्होने जो श्रष्याय बनाये हैं उनते इस 
पुस्तक ग अनुमान हो जायंगा | वह हैं आलोचना की विशेषता, उसका उद्दे श्य, आलोचना 
की परिमाषा, उसकी थ्रायश्यमता, साहित्य से उसका सम्बन्ध, उसका बन्म श्रादि | इसके बाद 
पारचात्य साहित्य में वरस्तू से लेकर मैथ्यू थ्रार्नल्ड तक के श्रालोचनात्मड़ विचार की विवेधना 
की गई है 

डॉक्टर 'जोए ने लिया है कि आ्ञालोचना वो लोग हर जरा सी बेतुकी शत की पकड़ और 
बुराई सोचना सममते हैं, जो गलत है। यह उस कला का नाम है जिर्र्मे खरे और छोटे को 
परफा नाता है और किसी चीछन की यच्छाइयोँ तपा घुराइयाँ दोनों का विवेचन बरके उसका 
टीक स्थान बताया जाता है। उन्होंने श्रालीवना को इस बहस मैं अनातीले फ्रान्स, स्विगेप्, 
बाल्‍्टर राली, सात-बराए झाटि के विचार बयान किये दे | डॉवेटर 'ज्ञोर! के अपने विषार तो कम 
दी ईं; उन्होंने अग्नेक्षी की किताजं को सामने रखकर उनड़े बयानो को अपने शब्दों में दोहरा दिया 
है। “रुद्दे तनकीद? मैं बहुत से पाश्चात्य समीक्षकों के विचारों का दर्णुन रिया गया है और इसके 
कारण यह विताव कुल उलक सी गई है| इसमें गहराई, चिन्तन और उपञ्ञ वो कमी है। 

डॉक्टर “जोर! ने “रूद्दे तन्कोद! १६२७ में लिएी थी। इसके वाद उन्होंने श्रपनी और 
ढितायें मी अकाशित बीं, झिलमें इन्हीं नियर्मों गो सामने रफ़रुर उद्' वी झुछ छितावीं पर 
आजोचना ल्प्पी गई है | इन किताबों वी श्राल्लोचना वियमों के प्रतिबस्ध के कारण यात्निक 
दोहर रद्द गई है । 

डॉक्टर कोर! के बाद द्वामिदुल्लाद “अफसर! ने भी 'दवदुल श्रदव” के नाम से समीक्षा 
त्मक नियर्मो पर एक पुस्तक लिपी | इस सिताब के खारम्म में बड़े लम्पे लम्बे प्ियाद क्ये गए. 
ईं, लेकिन वास्तत्र में इसका अधिय्तर माग इृडसन के (890०40८६४०॥ ६० ६९ 5घातेफ 
०[.:८:४४ए०४०' और वर्स फोल्ड के '088९०८घ६वया 7.6९78:07८! के मिन्‍न-मिन्‍्न 
मार्गों का अनुवाद या खाराश है । 

दैदराजाद के प्रोफेपर भ्रन्दुल ब।दिर सख्री! के लेएों में भी पाश्चात्प प्रभाव पापी जाता 
है। उन्होंने अला से आलोचना पर तो छोई किताब नहीं लिखी लैकिन उनकी पुस्तक 'बदीद 
उदू शायरी? (१६२८) के श्रास्म्म में प्िशेष्तः समीक्षा के तिद्धान्तों की विवेचना है। इसके 
अतिरिक्त भी उनही तीन तिताओं में उनडऊ्े माय मिलते हैं। इन विचारों में परिचम दा ग्रमाय 
अधिक मिलता हैं | उन्होंने उर्दू में क्या छाद्दित्य से सम्बन्धित आलोचना प्रस्तुत की और इसी 
कम मैं यूरोप के आलोचडों के विचार उस्तुत किये, नहीं दो श्रौर लोग तो झद तर केवल कविता 


उदू -आलोचना का विकास ण् 


ही की चर्चा करते थे। 

उर्दू सादिस्य का इतिहास लिसने वालों का भी एक दल दे । इसमें कुछ तो पुराने लोग 
हैं, जिन्दोंने 'आबे इ्यातः को सामने रफ़कर केवल उसरी नकल उतारी है। ऐसे लोगों में 
णुले राय? के लेखक श्रन्दुल हुई, 'सैसल सुसन्निफीन के लेसक मुदम्मद यहया और 'शैबल- 
दिन्द' के लेखक अब्दुस्सलाम हैं। अब्छुल इई झा श्रालोचना से कोई सम्बन्ध नहीं । दा, 
अन्दुश्तलाम पुराने ढग से आलोचना करते हेँ श्रौर कवियों के श्रच्छे बुरे दोनों पदलू दिखाते 
हैं। इन लोगों से श्रवम रामवाबू सकक्‍सेग, एजाज हुसैन, नसीदद्दीव ह्ाशिमी, श्रागा मुदृम्मद- 
बाकर, सम्यद मुहम्मद आदि हैं, जिन्‍्दोंने या तो पूरे साहित्य वा या किसी विशेष काल का इति- 
हाप्त लिखा है और इसमें नये तथा छुराने नियमों को मिला दिया है। ये लोग एक एक युग 
को लेडर उस समय के कवियों वा दाल तथा उन पर आलोचना लिएते हैं और उसमें डन कवियों 
अथवा लेखवों कौ विशेषताएँ बयान करते हैं जिनसे उनके पद का अनुमान दो जाता है | मगर 
जबूं साद्दित्य के आधे दर्जन इतिददास होते हुए. भी यद्द श्रग्नेजी की पुस्तवों से धरिया हैं श्रौर 
इस चैत्र में अभी उन्‍नति की अधिक आवश्यकता है| 


नई कविता का भविष्य श्र 


आदि-आदि दर्जनों वादों का हिन्दी में तूफ़ान उठ छड़ा हुआ। द्विन्दी के लैफफ श्र आलोचक 
दो्ों हो तम्ात रूप से इसके लिए उत्तरदायी रद्दे । इतने समी “वाद? हिन्दी में अ्रचानक कहीं 
ऊपर से झा टपके और यह समी स्कूल? ऐतिहासिक परम्परा में श्रपनी स्थायी जगद बना सके, 
यह सोचना भूल है। हारे 'बादों' के बवढर में केवल एक वात स्पष्ट रही कि इन यर्षों में दिन्दी- 
कविता छो विविध तरीडों से बदलने का अयक प्रयल किया गया है | ये “वाद” असलियत में और 
कुछ नदी हैं बल्कि जिनने नये विपयों को जितने नये तरीकों से लिसा गया और काज्य के विधि 
पक्षों पर जितने प्रयोग किये गए सबरे एक न एक नये वाद की संज्ञा दे दी गई | इरेक नई चीज 
को हिन्दी में 'वाद! कद देने का चलन-ठता हो चुका हैं, “छाबावाद? के नाम से लेकर श्राज तक 
के वादों मे यही मनोजृत्ति काम करती रही है । फिर इघर का जमाना तो और भी नारें तथा 
इश्तद्वार्रों वा रद्दा है। घीरे-घीरे नई कप्िता को युट्टों में शॉट दिया गया श्रौर उस पर तरह तरह 
कै सेविल चियका दिये गए। कपिश को ने रूप में दालमे के लिए नो प्रयेश्त और प्रगेग 
आरम्मिक अवस्था में मुक्त स्वेच्छा से किये गए थे उन्हें बाद में जबरन श्रलग अलग कटपघरों मैं 
खडा करने की पोशिश वी जाने लगी | गिने-चुने वैयक्तिक प्रशल जितने ब्यापक शौर सामूहिक 
द्ोते गए, उतनी द्वी गुटी की गिनती बढती चली गई | लेस्नि परिवर्तन इतनी तेजी से होते जा 
रहे थे कि शन डिब्वों में नई कविता को समेटे रहना आसान नहीं था । इसलिए कुछ ही दिनों के 
बाद यद कृत्रिम सीमाएँ वटफने लगीं ओर नई कविता पूटकर चारों तरफ फैलने लगी । श्राज 
नई कविता की यही स्थिति है कि बह शटों वो सीमाश्रों से छितर-छितरबर फैल रद्दी है, उसरी 
घाराएँ आपस मेँ मिल रददी हैं, और एक्वारगी बाँध टूटकर मद्दान्‌ शक्ति से एक्सार बहने का 
वक्त पास आता जा रहा है। 

छायावाद-काल के वाद से अप तक के झारे प्रयत्न और परिवर्तन तीन-चार मुख्य विभागों 
में रलरर देखे जा सफते हैं ] पहला यर्ग उन सभी रघनाश्रों का हो सकता है जिनमें विशेष रूप 
से नये सामाजिक ययाये कॉ-पकड़ने का आग्रढ रहा ययाथ के एके का आग्रद रद है, और जिनझा सुख्य मेरणा-सखोत देश- 
विदेश की सामाजिक, राजनीतिक श्रौर आर्थिक परिस्थितियाँ तथा तप्जनित वर्ग संघर्ष हें। इस 
विभाग में हम उन रचनाओं को मी ले सकते हैं. जिनमें उपरोषत प्रेरणा के विभिन्न रूपान्तर 
वैयकितिक और सामूहिक दोनों दी दंग से प्राप्त छह के | 

दूसरा विमाग उन रचनाओं का है जि रखा-खोत व्यक्तिगत परिस्थितियों से उत्मन्न 
मानहिक अन्तर न है। और जिनरी मुख्य थेंज_रोमानी श्त्न्तोय, अनास्या, द्विविधा, सन्‍देद अन्तद्व रद है, श्रौर जिनतो मुख्य गेँल_रोमानी श्रतस्तोव, अ्रनात्था, द्विविधा, एन्‍्देद 
ओर सामाजिक अयस्था की 'पंसिऋ! स्वीकृति रही अयस्था को 'पंसिशक्‍! स्वीकृति रही हे। इन स्वनाश्रों वा केर्द्र ब्यक्तिमुलक रहा 
है और इसीलिए इन रचनाओं में व्यक्ति संघ की अधिकतर मलक दिपाई देतो दे। यद इस 
बात का सबूत दै कि आज के युग का व्यक्तित खण्डित है और जो कत्रि उस संडितावस्था से 
झपर उठने में विवश होते हैं. या उठना नहीं चादते, या उस अवस्या को स्वीकार किये रहना 
चादते हैं क्षो उनके सामाजिक सम्बन्ध-विशेष और स्थिति-विशेष दो निर्धारित छरती है, या 
डनडी तत्कालीन ौ्थिति को सुरक्षित रफ़्ती है, ऐसे करमरियों का व्यक्तित्व भी समानोन्युखी न 


हे श्े 

होकर वैयकिक और एकातिछ हो गया है । इस वर्ग के कवि यययपि विशिष्ट समाजवादिता और 
वग-हंघं की तीधी श्रभिव्यक्ति का विशेध बरते प्रतीत होते हैं फिर भी अपने को प्रस्यक्षतः 
सामाबिझ्ता का कियेधी नहीं कहते | 
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तीसरा विमाग उन रचनाओं का है जिनमें परिध्थिति-जन्य श्रसन्तीष और _उदारी है, 
बोड़त संधर्ष के कारण यह्ात, हारा” और पत्ती भी श्रक्तर मलकती है) लेकिन फ़िर भी 
सामाजिक चेतना पर्याप्त मात्रा में मिलती है। इन कविताओं में जीवन श्रे रस ओर रंग के प्रति 
मोद दिखाई देता है, इसीलिए इन्सानी जीवन के मदिष्य में विश्वास भी। ऐसी रनों में 
एक विशेष प्रदार का समन्वय नज़र आता है लो इस बात का प्रमाण है_कि मानवता में गदरा 
वि रस दुत रखने वाले ये कवि मौडुदा परिस्थिदियों के पिगेधी तत्वों के बीच उमाघान पाने वा यल 
कर रहे ६। 

चौथे विमाम मैं वे रुच्यजात रचनाएँ श्राती हैं. डिनमें कवि या_तो वादों और उंधर्षनत 
विचार-घाराझं से श्रछूता रहने के प्रयत्न में ग्रेमानी भीतात्मद्ता ग्री_ प्रठ्रभूमि पर लोकप्रिय 
(पापुलर) चीजें लिखने का प्रयास करते रहे दें या ताज़ञगो लाने के लिए प्रकृति के ययातष्य 
चित्रण ग्राम लैण्डस्केप, जनपदीय शब्दादली, बोल-चाल की मापा के प्रयोग और लोकनातों के 
प्रकारों थो अंगीकार करके नई _कविता मेँ स्थानीय रंग भर रहे हैं। ये कवि परिस्यितियों की 
बदता से थ्राँल मिलाते हुए कुछ घबराते प्रतीत होते हैं इसीलिए या तो “नेचए की रंगोगी की 
तरफ मुदते हैं, ऋदश्ओों से स्समय परिवर्त्नों में नये दंग और शैली से मन रमाते हैं या यणाय 
के पास पहुँचने की कोशिश में जनपर्दों के रम्य, विशद श्रौर 'डिटेल! से मरे जित्र ऑँडते हैं। 
५डिटेल! देने से द्वी उनके ययार्य-त्रोघ की तुष्टि दो जाती मालूम पड़ती है, इसलिए वे इस 
ययातष्यता से आगे बढ़कर वतमान की विविध मावनाओं तथा समस्याओं ते अपने इतिल का 
सम्बन्ध नहीं जोड पाते | 

मई कविता वी ये चार्रो प्रदृतियाँ एक-दूसरे से कहीं न-क्दी नियट होते हुए भी एक- 
दूसरे का खुलवर विरोध करती हुई पिछले पन्द्रद वर्षों छे अग्रघर होती जा रही हैं । 

इन्हीं कुछ मुझ्य दृश्टियों (एप्रीच) से आज की सारी नई कविता देपी-सममी बा एउती 
है । पिछले पर्द्वह वर्षों मैं इन विमागों के श्रन्तगंत विपय-चस्तु और रूप-फिघान दोनों शी प्रवार 
के नये प्रयल और प्रयोग क्ये गए हैं ! अब दक आलोचर्ड द्वारा बनाये हुए नई करिताके 
प्रचलित वर्गीकरण से हम मोटे तौर पर यह समभते रहे हैँ कि जो रचनाएँ तमानवादी-मा््सवारी 
दृष्टिकोण के साय सामाडिक थ्ाग्रह लेकर चलती हैं वे सव प्रगतिव्रादी हैं और जिनमें म्यक्तिगत 
रोमानी मावना दी प्रधानवा के साथ रूप-विधान के नये प्रयोग डिये गए ईँ वे सत्र या तो रूपब्रादी 
ओर प्रयोगवादी हैं और यदि कुछ नहीं तो कम छे बम प्रतिक्रियावादी तो झरूर ही दें । ऐठा 
वर्गच्स्ण बरुटिपूर्ण और प्रामऊ है । 

स्पष्ट है कि इस प्रदार की दृष्टि से नई कदिता वा सही-सह्दी मूल्यांकन नहों शो फ्कता, 
क्येंकि संकान्ति-काल में विशेष रूप से नत्र कि समाज्ञ नये परिदर्दनों के दीच से गुजर रहा होता 
है तब अधिकाश तिधार-धाराएँ एक-दूसरे में मिल-ुँयकर, एक दूसरे से रुमो-वेश प्रमावित 
होकर चलती रद्दती हैं। इन घारायों के विभिन्‍न रूप और गुण जरूर दोते हैं लेकिन वे सर गी- 
सब पुरादी घारा के ही पिशोध में ठठती और श्रागरे बढ़ती हैं, इसलिए पुराने और नये के दो 
पृ्॑तया उिपरीत झुप्रों के बीच दर्जनों नये तत्व विभिन्‍न द्ोते हुए मी एक अस्पष्ट श्र मिली-जनी 
गति से चलते रहते दे | परिणामतः उन सब्र तत्तों को निश्चयार्मक रूप से अलग-अलग बॉटकर 
देसना न पिफ़्े गल़व है बल्कि फतरे से मरा हुश्रा है, कयोंडि इम्द्ी विमिल तचों के सामम्दझश्य 


हे नह कविता का सविष्य - श्‌ 


से नई विचार-घारा का रूव आगे चलकर संगठित और व्यवस्थित शोवा हैं। जब्र वे 
मै द्दोंयाग्रमी अंकुरित दी हो रदे दो तब उन्हें वादों के छोटे-छोटे पेरं में पौटकर वा 
अ्रेयल्कर नहीं है। इस बीच वाली फ्लृइडः (॥070) अबस्था की घाराओं के जो तच्य जन-स 
के लिए स्वस्थ शौर कल्याशऋरी नहीं होते ता असल जीवन से जिनका लगाव कम द्वोता 
दे द्मजोर पडते जाते हैं और घीरे-घीरे सुझ्य इस्त से छूटते जाते हैं । श्रौर चूँकि विचार-घाराएँ, 
प्रत्यक्ष दिखाई देने बाली स्थूल चीजों की तरद नहीं दोतीं इसलिए्ट कमज़ोर तत्व बाफ़ी समय 
तक अ्रय्के रहते हैं | वे एब्द्म हटकर न तो गिरते ही हैं न काम द्वी श्राते, बल्कि पीले पत्ते की 
तरद सुएय सूज़ के साथ दिलगे हुए चलते रहते हैं। समय और परिस्थितियों के शक्तिशाली 
दबाव के ग्रासण उनका गिरकए ग्रि्लीन दो जाना अ्वश्यम्मावी होता है। केवल वद्दी तत्त्व बाकी 
रद जाते हैं लो उन दोनों के अबुकूल होते हैं) ऐसे सभी तत्ख मिन्‍न विचार दिशात्रों से आकर 
इकटड़े होते जाते हैं और अ्रन्ततः एक स्पष्ट, शक्तिशाली और जोबन्त विचार-घारा को सामने 
लाते हैं वो टिकाऊ दौती है और स्थायी रूप से आगे की प्रक्रियाओं पर अर डाल सकती है | 
नई कविता के आलोचरं और प्रत्यालोचकी ने अ्रव तक काफी संवीर्णता से काव्य 

की नई प्रश्ृत्तियों की जॉचा पण्खा है और दुनिया हे सामने प्रकृत रूप के अजाय विक्वेत रूप को 
उमारा है। सन्‌ चालीप से छियालीठ के धीच सम्ताजेन्द्खी काव्य प्रवृत्ति का स्वरूप स्पष्ट हुआ, 
जो नई कविता मैं प्रगतिवाद के नाम के प्रतिष्ठित हुई। धीरे घीरे दूसरी ओर “प्रवोगवादी! 
कहलाने वाली प्रदृत्ति स्पष्टलया 'प्रलग होऋर सामने आईं। उसके बाद दोनों प्रदनत्तियों की ओर से 
आलोचना का एक समृष्ता युद्ध नई कविता की दिशा, स्वरूप, उद्देश्य, प्रतिपाथ विषय-बस्तु, 
काब्यगत मूल्य, मान्यताओं, रामात्मर सम्बन्ध, यहाँ तक कि कवि कम, उपकरण और शब्दों के 
प्रयोगों तक चल पडा ] 

इन दोनों दी पक्षों के कवि और आलोचर बढ़े फोर-शोर श्रौर विस्तार के साथ बूसरे पक्ष 
यानी असलियत में दूसरे प्रकार की रचनाओं के रेशे रेशे उघेडकर, अपने तक के समर्थन और 
सबूत में डन रचनाओ्रों से सम्बन्धित या अ्सस्त्रन्धित चीजें निश्नालकर यह बताने दी फोशिश 
करते रद्े हैं कि दूसरे पक्ष की चीज विज्ुकुल गलत, अस्वस्थ और श्ररल्शणकारी है । इसलिए 
दोनों के मत में ऐ्ी चीजें लिखपर दूसरा पक्ष दविग्दी कविता को पीछे हटा रहा है, युग-सत्य वा 
विरोध कर रहा है, साहित्य का अहित कर रहा हैं, प्वंसात्मक अ्राजकता पीला रह है, गलत 
बैचारिक रास्ता दिखा रहा है और समाज को बर्बाद कर रहा है। बड़े-बड़े तर्क अत्येड के समर्थन 
में पेश क्ये गए दे । दोनों युद्ध-रत पक्षों के बीच नई कविता के जो अन्य दो विभाग इमने श्रमी 
इंगित किये वे सक्रिय रूप से ल्वडाईं में भाग न लेते इुए भी दूसरे रूप में इनसे सस्वन्धित रहे हैं । 
इन विभागों की रचनाओं को भी उपरोक्त तक-युद्ध मैं श्रक्सर शामिल किया जाता रहा है | जीवन 
के रस सम से मोइ रफने वाले, पर साथ ही इसानी मविष्य में विश्वास रखने वाले कवियों को 
कप्ती इस पाली में और कभी उछ पाली में खींच लिया जाता है। यदि रचन्य में मानवता और 
इंशानी मपिष्य की अधिर गूँज हुईं तो उसे प्रगतिदादी खेमा अपना कदमे लगता है और कमी 
जर रचना में जीवन का रत और रंग बढ गया, इंसान! और 'मानवतार कुछ कम हो गई 
तो वद्द प्रयोगवादी शिविर में घसीट लिया जाता है। यही दाल चौथे विमाग का भी रहा है | 
जहाँ बोल-चाल की मादा में सीधे, सच्चे और खरे विचार की सनक हुई या गाँवों के जीवन का 


श्् आलो चना 


कुछ अधिक ययार्थ वर्णन हुआ तो वह पहले खेमे की चौज्ञ कहो गई और जहाँ रम्य लैंडस्केप- 
मर रह गया अथत्ना लोक गोतों जैा रोमानी रग क््यादा उमर आया वहाँ दूसरे तम्वू में 
बह था गई। 
लेगिन झिदारे पर खड़े होकर बारीगी से देखने वाले को यह सममते देर नहीं लगेगी हि 
दोनों ओर से अपने को सच्चा और दूसरे बो कूठा या गलत सारित करने का अथडऊ प्रयल ढोई 
बहुत रचनात्मक या वल्याणुकारी नहीं हुआ । पिहले सात आठ साल का यह आ्रापती तक युद्ध 
और एक दूसरे को नीचा दिसाने छा यत्व नई कविता को लगभग श्रात्मरेध के खतरनाक कगार 
तक ले आया था। आप चाहे किसी फेमे में हों. पर यदि आपको दस श्रालोइन प्लादन बा रुद्दी- 
सही झर्दाज्ञा लगाना है और अच्युत मूल्याकन करना है तो थोडो देर को इस आलोइन पे 
अपने वो श्लग करना होगा, थोडा ऊपर उठवर सदृंश» उसे देखना द्ोगा। इस नदर से यदि 
हम देखें, सो पाएंगे कि यद्यपि कटिन विरोध पाकर बोई भी चीज ज़्यादा मझवूती से पनपती, 
बब्ती और फेलती है, पर इमारी नई कपिता में दैसा पूर्णतया नहीं दो पाया। वह फैली तो एरूर 
पर मजघूती से नद्दीं, उस शान और गरिमा से नहीं जैसा कि उप्ते सचमुच बढ़ना, पैलना चाहिए 
या | पिछने पद्धद्त सालों के बीच इमने कोई महान्‌ कविता का निममोण कर लियां हो या ठसका 
सूत्रपात दी किया दो ऐसा कुड्ध नहीं हो सह | इसका भारण आपस क। सैद्धान्तिर विरोध रहीं 
है, क्योंऊि ऐसा रिरोध कल्याणय+र भी हो सकता है, बल्कि वद प्र्नत्ति है. जो ठो5 काब्य निर्माण 
छोडकर अपने मत-प्रचार के लिए स्पष्टीक्स्य वरते करते कुत्ता सीटन में लग गई और लगमग 
वहीं लगी रद गईं । शायद यही कारण है कि इस समय इिन्दी में नई कविता के श्रालोचक 
सख्या में अधिक हैं बनिस्पत ठोस रचयिताओं के | इस कथन का अर्थ यह नहीं दै कि किसी नई 
मस्तु या विचार घारा के विषय में स्पष्टीशरण, विश्लेषण और मूल्याइन किया ही नहीं बाना 
चाहिए, झयवा यह कि हमारी नई कविता पर जहाँ भी जो हुछ आलोचना के रुप में लिखा 
गया द बढ खब येशर था और वैसा दोना ही नहीं चाहिए था । इस बएत से बोई इन्कार नई 
कर सकता हि नई घीज्ध का पूरी तरह स्र्टीरुस्ण दोगा ही चाहिए ताकि दम उसझे स्वरूप की 
मची माँति समकतर उसे उतना पूरा अपनाएँ, जितना स्वस्थ और श्रेयस्कर है बाकी छो नहीं 
है उमबरो स्ाग दें । नये रास्ते डी उचित और अनुचित बातों से दम परिचित रहें, उतके खदड 
साइयों को देस तमभकर पैर बढाएँ | लेकिन नई कविता पर पिड्धली समस्त श्ालोचना की 
व्यापक दृष्टि से सम छा करते ट्वुए दम पाते हूँ कि कविता के भविष्य में बोई विश्वास या गहरी 
आशा दिलाने और दाल के उठने वाले कप्रियों दो स्पष्ट दिशा निर्देशन के बढले उसने प्रगति 
और प्रयोग दा एक विचित्र गोरफंघन्धा सामने सडा कर दिया | इसका सबूत यह है हि उठती 
हुई सद्यजञात पीदी किर से काल्यनिक रोमान और हु झगाद वी ओर मुब्ती दिखाई दे रही हे । 
पेन पनिसाओं में श्राये टन प्रकाशित होने वाली नये कवेयों की कोई भो रचना उठाकर यह 
बात साफ तौर छे देखी डा सकती है | इन बिलकुल ही नये कप्रियों के कु पहले वाले कवि भी, 
थो श्रत्र घीरे घीरे श्रपना स्थान बनाते जा रहे हैं. अधिकाश गइरी अनास्था से '्राकात नकर 
थ्ाते है। माना कि इस अनास्था के पीछे चढ़े सामासिछ कारण हैं, फिर मी यद्द बात आँखों 
को ओोट नहीं की जा सभ्ती हि विछुनो सांये श्रालोचना ने स्पष्ट 'नेतृय! देकर अना£या कम करने 
की यह कोशिश नहीं वो [ सकुर्चचत श्रालोचना प्रत्यालोचना में दी वह लगी रदी। साराशतः 


नई कविता का सर्विध्य ४७" 


सामाजिक और साहित्यिक दोनो परिस्ियितियों का यह परिणाम हुआ कि उत्तर छावावाद-काल के 
जो कवि सामाजिक यथार्थ वी ओर तेजी से बढरुर आये थे ये मिदने लगे, प्रगति प्रयोग के सन्धि- 
काल वाले अधिझाश कवि बुक गए, और नई पीढी के अधिकतर कवि दुःखवाद, अवस्था तथा 
पलायनबाद के शिक्वर होने लो । एक ओर सामाजिक यमरध्याएँ प्रश्न चिह्न बनी रहीं, दूसरी शोर 
साहित्यिक विवादों ने सही रिशा सकंत देने के स्थान पर तत्वालीन वैचारिक गतिरोध उत्पन्‍्त कर 
दिया। सैद्धान्तिक विशेध का जो पूसरा स्व॒त्य तरीका हो सकता था, जिसमें दोनों प्रकार की 
कविताओं के मेटनत और विस्तार से गुणावगुणश देखे जाते, एक एक वदि को लेकर डसकी पुरी 
तरह छान बीन की जाती या कि दोनों पक्ष अपनी अपनी घुष्टि के निमितत अपने-अपने दंग का 
उत्कृष्ट और मद्दान्‌ साहित्व सोत्पाइ रचते और सबूत में पेश बस्ते | बह ठरीका छोड दिया गया। 
उसे दोनों ही पक्ष भूल गए.। यदि बह तरीका अपनाया गया द्ोता तो हम अब तक नई मद्दान्‌ 
कविता और दो चार नये महान झायो की नेत्र जोदकर उसमे इंट भर चुके दोते । 
यह कठिन बाम अभी घारी है, जिसे हमे तन पोडकर वरना है। अभी तो पन्द्रद साल 
मैं ज्षमीन की पूरी गुदाई इ नहीं हुई, जिस पर नई कविता की विराट खेवी क्षितिज् ते शितिन 
तक लंद्षलद्दाती उठेगी | श्रभी तो जमीन द्वी सैंवरनी बावी है । पर्द्रद साल पहले इम एक साथ 
गँती-इदाल लैकर काव्य भूमि की नये सिरे से सोदने खड़े हुए थे | खुदाई शुरू करते द्वी बीच में 
इस बात पर भगडने लगे कि कमीन किसकी रहेगी और फसल क्सिरी उगेगी। जरा मेहनत 
करते, भूमि बो एबसार बनाते, शवितशाली बीज डालते और फसल डगने तक प्रतीक्षा बरते, 
फिर जब वह उगती तत्न प्रत्यक्ष दो जाता कि कौन-से बीज उगे, कौत-से मिद्ठी मे मिल गए. | 
समय अपने ऐतिदासिक विकास के थपेड़ों से कमज़ोर बीजों को खुद ज़त्म कर देता, शक्तिशाली 
आर कल्याशुस्गरी बीज द्वी उगते | हाँ, उस तरह के मजबूत बीज डालते जाना हमारा डत्तर- 
दायित्व था | इसलिए अ्त्र कम से कम इतना ही साथ बैठकर देख लिया जाय कि हमने जो-कुछ 
अद्द तक भला बुस किया उसका नतीजा क्‍या है और उसमे भविष्य के लिए कुद्ध रास्ता नज्ञर 
आता है या नहीं। श्राज् ऐसे मूल्याकन के लिए सही वातावरण भी उपस्थित हो गया है। 
दलीय आलोचना सग्राम अब करीब करीब नहीं के बसबर रह गया दै। दोनों ही पक्ष या तो यद 
समझ जुके हैं कि जितने तीर छोड़े जा सकते थे बढ छोड दिये गए और अत्र कुछ नया कहने को 
नहीं रद्दा या फिर यक्रर अरनी गली समझ रहे हैं या यों कहना चाहिए. कि परिस्थितियों के 
ऐतिहासिक वित्रतत और दबाव के कारण वह एक दूतरे से स्वतः आकर्गित दोकर, अन्यमनस्क 
होते हुए भी, एक दूसरे के क्रमश. निकट आते प्रत॑ति होते हैं। इतना अवश्य है कि जदाँ इस 
तक सुद्ध ने एक तात्कालिक गतिरोध पेदा दिया वहाँ विचारों का मन्‍यन भी खूब दिया । कम से- 
कम चेतन और तटरुप कृतिशरों का उससे मला ही हुआ, क्योकि विपक्षी दल की काट करने के लिए 
जितने दी अधिक विस्तार से तक दिये गए, उतनी द्वी खुद उस पक्ष की असलियत खुली, उसमे 
स्वृहूप पर से ऊपरी घूँ घट हंटे, उसझे लक्ष्य और उद्देश्य ज्ञात हुए, साथ ही उन दोनों के मर्म- 
स्थल और वमजोरियाँ तया अब तक के अज्ञात और सम्मावित गददे नज्र के सामने आ गए । 
इस पिछले मन्‍्यन से आज जो स्थिति वैद हुईं है वह एक सन्दुलित और यथातप्य मूल्याकन के 
लिए अलुदूल है, और आज दी वह पडाब आया दे जिस दिन्दु पर खड़े होकर हम अपनी 
साएे सम्मावक्षओं को सममते डुए. आगे देख सकते हैं, मविष्य में कौँंक सकते हैं। 


श्र्प आलोचना 


नई कऋत्िता के प्रादुर्माद में कौन-छौन से कारण ये इस पर अब तक आलोचर काफी 
विद्यार कर छुड़े हैं। आज इसे सभी स्त्रीछवर करते हैं. कि नई कविता छायावाद के काल्पनिक 
रोमान, ध्यक्तिंदी निद्रेशा और श्राध्यात्मिक पलायन की प्रतिक्रिया बनकर आई थी। सन्‌ 
तीत से पंतीव तक जो सामाजिक, राजनीतिक और वैचारिक परखितंव हमारे देश के जितिज पर 
उद्वित दो रहे थे उन्हें यहाँ ध्यान में रखना आवश्यक है। साम्राभ्यवराद के प्रति विरोध और 
विद्रोइ का रूप सुधार और कान्ति के दो मिन्‍न विन्दुओं छा एक समन्वय लेकर शुरू हुआ या | 
सामाजिक चेतना दो व्यापक रूप से जाग्रत करके मी वह उन प्रश्नों का उत समय तक बोई हल 
कहीं दे पाया था। राष्ट्रीय श्राजादी का श्रदिंसात्मक आन्दोलन अमी सफन नहीं हुआ या और 
साप्नाज्यवादी भीषण दमन ने अपना क्रुढ फन कुछ थ्रौर पैचा दिया था| संहार-ब्यापी मन्‍्दी 
और थ्राधिक सक्रान्ति थे बड़े बड़े देशों की चूल दोली दो रदी थी। देशये ने दुनिया को दगेच 
रखा था, वढ्लेबबढ़े शिक्षियों को नौइरी तथा व्यवसाय मिलना दूमर था | ग्रेजुएट और पोस्ट प्र जु- 
एट पच्चीस-तीस रुपये माहवार छी नौकरी द्ॉ ठते फिरते थे और बद भी मिलती ने थी | श्रार्सिक 
सकझ से कारफ़ाने चौपड दो गए, अद्योगिक इडतालें हुई और देशी पूँ लीपति राष्ट्रीय आन्‍्दोरन 
से तट्स्य डोंने लगे | उस विषितरि ने समाज में एक भयायद्व निराशा फैचा दी | साहित्य में उसके 
परिणामस्वरूप धोर मुर्दती, पत्ती, पराजय, भ्रम, सृत्य-उपराउना, रुग्ण रोमान, क्षणग्रस्त 
कुपठा और ददवाद की कालिमा छा गईं | उत्तर छायावाद-काल में इसी 'डिफ्रेडेन्स! के प्रत्यक्ष 
दर्शन हर्मे होते हैं। 'वब्चन!, नरेद्र और “श्ंदल” ढी तलालीन रचनाएँ. इसका प्रमाण दैं। 
रोमानी विद्रोह के कवि श्र झ्रधिक तेजी ते श्रात्मचिस्तन, श्रध्यात्म तया दर्शन बी झोर शढ़ 
गए थे। “नवीन?-जेसे विद्रोह के कवि “झाज खड्ग की घार कुणिठता, दे साल्री दुयीर हुथा, 
विशय पताका भुकी हुई दे, लच्य-श्रष्ट यह तीर हुआ” लिखने पर विवश हो गए थे । शाह 
वादी कवि मारत के प्राचीन इतिहास के गौरव की याद करके वर्तमान काल की दु्दंशा पर आाँध 
बद्दा रदे थे । दिनकर! कौ सन्‌ पैंठालीस में प्रछाशित 'रेगुकए में यदी दादाछार उतय या [ 

लेकिन उत्तर छाय्राबाद-काल की इस पत्ती और पराजय के साथ ही एफ दूधव्री विचार- 
घारा का उदय दोना झ्रारम्म द्वो गया। देश की आर्थिक श्ौर यजनीतिफ श्रसस्या में श्रन्तर्निद्दित 
प्रन्तईसद्न श्रत्र स्पष्टवर होते जा रहें ये। देशों पूँजीवाद ने अपनी बढ़े जमा ली थीं श्रौर 
साम्राउप्वाद तया साम्रन्तत्राद से उसका गठटवन्धन हो रहा था। धीरे-धीरे राजनीति में लपाज- 
बादी पिचार-घारा पनयने लगी और सन्‌, चौंती। में छाग्रेस-एमाजवादी दल की स्थापना हुई। 
साहित्य में मी इस नवीन सामाहिक दृष्िगेण का श्रसर पढा। इसके ठाथ दी रवीद्धनाथ के 
प्रमाव से जिस मानवता[यादों दाश॑निक्ता, खामाजिक न्याय, विजव-प्रेम, अन्तर्राद्रीयता, पूर्व-पश्चिम 
के अ्रध्यात्म और मीतिउता के समस्वय का बावाउरण वैचारिक जगव्‌ में फैला था उसे लेकर कुछ 
कि झागे बे | उमाभवाद ने सामानिह स्याय का एक गया रास्ता दिजाया था, दूसरी तरफ 
यावोवाद ने रूदियत्त मानव ग्रात्मा के संस्कार का। इन्हीं दोनों क्र मातयतराबादी श्राघार लैकर 
ओ घुम्रित्रानदन पन्‍न्त ने छायावादी विपव-बस्तु छोड़ार 'सुगान्त! छी रचना की और नवमातव 


का प्रषम अमिनन्दन जिया | ध्युगान्तः की रचनाओं में इस मानवतावादी समन्वय का रूप स्पष्ट 
देखने को मित्ञता है| 


नई कविता का भविष्य श्६ 


ध्ुगान्तः की रचनाएँ सन्‌ चौंतीस से छंत्तीठ के बीच की हैं | पुस्तक का प्रकाशन सन्‌ 
छुत्तीस मैं हुआ था। उसके बाद पन्‍्तजी की “ुगवाणी? में संग्रद्दीत रचनाएँ उन सतीस- 
अडतीस के बीच प्रत्रों मैं प्रशशित हुई, जिशेष रूप से 'रूपाम? में, जिसका किक इम प्रागे 
चलकर बरँँगे। “सुगवाणौ? सन्‌ उन्तालीस में प्रकाशित हुई यी | इसमें पन्‍्वेजी के श्दुसार युग 
के गद्य को वाणी देने का प्रथत्त किया गया था ) जिस “ुग की ममोदृत्ति? के श्िलिने वा सकेत 
पन्तजी ने इसकी भूमिका में किया था वह इसमें एक विशिष्ट रूप में देखने थो मिलती है। 
'युगवाणी! मैं नयमानवता, साम्राज्याद, घनरति; मध्य, कृषक, भ्रमजीदी, माउस श्रादि 
विषयों के साथ समाजवादी-गाघीवादी दृष्टिशोण वा समस्वय नक्षर झआता है | नई कविता वी 
समाजोम्मुप़ी घारा, णो आगे चलझर प्रगतिवाद कददलाई, उसके प्रथम सोपान में 'युगवाणी! का 
प्रमुख ह्थान स्वीदार किया जाना चाहिए ) 
नये परिवर्तन के प्रथम चरण में इस प्रकार मावदतायाद का तत्व सबसे पहले आया थो 

कहीं माद्स के पमराजवाद की ओर उन्मुख था, कहीं सीघा प्रकृतवादी यथार्थ टी श्रोर। सन्‌ 
चॉतीप से डन्तालीस के बीच क्लिने द्वी अन्य कवियों में यह नवीन मान्वतावाद दृश्गिचर होता 
है। ऐसे कपियों में भनिरालाट, नवीन), 'दिनकर!, मगवतीचर्ण वर्मा और ठियांरमशरण गुप्त 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इनमें “निराला? क| स्थान मिन्‍म है, बर्योकि डनवा छायावादवालीन 
रूढियों से पिद्रोद श्रव ब्यंग्य और पिद्र प में बदल रद्द या। राष्ट्रवादी विचार के कवियों में मानवता- 
वाद आवेग से उठकर छामने आया था यद्यपि उसमें पुगना ब्यक्ति-विद्ोद मी मौजूद था : 
नवीन + 

लपक चाटते जू़े पते 

जिस दिन मेंने देखा नर को 

डस दिन सोचा क्यों न लगा दूँ 

आग आज इस दुनिया भर कौ 

+-++मूठे फ्त्तेः 
दिनकर + 
गिरे विमव का दर्ष चूर्ण हो 
लगे आग इस आउम्बर में 
सैभव के उच्चामिसान से 
अद्ंकार के उच्च शिखर में 
स्वामिन््‌ प्ंघड आग ठुला दे 
जले पाप जग का क्षण भर मेँ 
-ताडव! 

भगवती घरण को 

उस और जषितिज्ञ के कुछ भागे 

कुछ पाँच कोस की दूरी पर 

भू की छादी पर फ्ोडों से 

दें दे हुए कुछ कच्चे घर 


घूछ आलोचना 


पशु बनकर नर घिस रहे जहाँ 

नारियाँ ज्ञन रद्दी है गुलाम 

देदा होना फ्रिरमर जाना 

यह दै लोगों का एक कास । 
--मेंसामाड़ी! 

भगवतीचरण वर्मा ने जीवन की श्रसफ़लता और स्यारामशरण गप्त ने दलित वर्ग बी 
बरूणा का चिंए उपस्यित किया था | 

इस प्रशर दम देखते हैं कि छायावाद की अध्यात्मपरक और राष्ट्रवादी दोनों प्रवृत्तियाँ 
मानवतावाद की ओर इस काल में उन्मुश्ध हो गई थीं। तीपरी प्रदृचि सवच्छुनदता श्र रूढि- 
विद्रोइ भी थी जिसके परिणामस्वरूप प्राध्यम और प्रकारों में उचल पुपल की गईंयी और 
जिसका प्रतिनिधित्व निशला! बी भरते थे | सन्‌ पैंतीस के बाद की उनकी कविताओं में नये एरि 
पतन के घक्फे लग रहे थे | छुम्द, उपमान आदि के अपने ताजे प्रयोग में 'निराला! भी नवीन 
आशय लाने वा यल बर रहे थे, यद्यपि वे समाजवादी वर्ग भावना तथा ययार्थबाद वो स्वीकार 
बरने में अपने को श्रत्मर्थ पाते थे। प्रस्तुत पक्तियों के लेसक की प्रयम कविता पुस्तक 'मजीर! 
( रचना काल १६३१४ ३६ ) की भूमिया में उड्लोंने सन्‌ चालीस छे प्रारम्म में स्पष्ट लिणा था १ 

४ हुस सभप शाधीयाद, समराजादु, प्रगदियाद और कऋष्याधुनिवयाद फा हिम्दी- 
साद्ित्य में तू़ान उठा हुआ है। काव्य में इसके धक्के तैज़ी से लग रहे हैं। बहुतोंका 
ख़याल दे कि कुछ छायायादी मकान उढ़ गए। में ऐसे प्रत्यक्षदर्शियों फो पदले भी देख॑ 
चुका हूँ, इस समय भी देफना है। पद्चले तो यद्द कहता हूँ. फि जो छायावादी थे उनके 
मकान थे ही नहीं, फल्लनत तूफान से कायावादी ही उद्टे हैं। उन्हें पदले भी छायावाद का ज्ञान 
नहीं था। हंस समय भी उद़ते पिरने वाली द्वालत में बेद्दोशी के कारण नहीं । उदादरण 
के लिए पहले जीवन को सार्थर्ता को लेदा हूं । 'जीय' का 'जीवस्य! था “जीवन! दार्शनिक 
इृष्टि से बहुत छोटी बीजू ई। उसको प्राप्ति या बढ़ने की प्रार्थना अक्ृषता है। छावायाद इसी 
सत्पाध्रय से मि्गंत और इसीमे पर्यव्धित है। 

““टूसके बाद घकापेल, दीर भण्ठ की रेलगाड़ी चलने मी, एक से एक बढ़कर ककर 
शब्द, भाव का पता नहीं जो कलम की नोक से निकल गया बद्दी भाव | क्‍्ला। जिस 
ततरद भी कद्दिए कल्ला है। दूसरी तरफ से प्रगतिशील झा गए, मांधीवादी जर्दाँ नाझ 
सिरझोद्कर दया प्रेस-करणा का पए पढ़| रदे थे छहीं समाहुयादी बिना द्विचक के टाट उल्त- 
उने लगे । देखते देसदे द्विन्दी-साहित्य में इस तरद काब्य सरादिष्य में मी द्रकाल शाएडव 
शुरू हो गया | 

+हुमारे काज्य-साटिस्य में जो प्रश्न हल्‍्य होने को देँ ये घुक तरह के सहीं॥ हमारा ससाज- 
बाद भी एद सीमा में ही बेंधा है, क्योंकि देश परवन्ध्र है। समाजवाद लिया जाय लो प्रश्न 
उठता दै अध्यात्मबाद को कदोँ जगद मिलेशोे ) नगाता को प्रथ्रय देते दैं तो दिश के सन्‍त- 
चरिभ्न सामने भारर सड़े द्वो जाते हैं। नये स्वरों की चीतु बला जएंती दै तो पुराने गाने 
-राग रागिनियाँ देख देखकर भुस्करादे रहते दें ।"* 
१ निशला * ( 'मंजोरः की सूमिका में )। 


नई कविता का सरिष्य १८ 


पनशालए जो के इस वक्तव्य से सन्‌ चाल्लीस के श्रस पास का उनका दृष्टिगोण स्पष्ट दो 
छाता है। उन दिनों 'निरला? जी का मन 'श्रोडिन! से विशेय प्रभावित था। नया यथार्थ उन्हें 
मोटा, ककेश, तसत और क्‍लादीन शात दता था, यथार्थ जीवन के उल्वर्प बी बामना अश्वा। 
नये स्वरों की घीक्ष पर पुरानी राग-रगिनियों का व्यंग्य से मुस्क्रना उनकी श्रागामी कविताओं के 
ब्यंग्य विद्रप वा पूर्वामास था, लेकिन यथाय॑ के प्रति यद उद्याघीनता पहुतर देर न रह सकी | 
उनरी सामाजिक चेतना इसी व्यंग्य विद्र प के माध्यम से निःखुत हुई। सन्‌ चालीस में उन्होंने 
'्कुकुरमुत्ता! लिखा; जिसे उन्होने निम्न वर्ग के प्रवीक के रूप में देखा या और उच्च वर्ग वो गुलाव 
के रूप में | 'कुकुछुता? का प्रकाशन सन्‌ बयालीस मै हुआ | इस काल मैं उनकी जो ब्यंग्यात्मक 
रचनाएँ हुईं उनमें एक और वर्ग मावना वा छायामास नजर श्राता है, दूसरी ओर नयीन यथार्थ 
के ऊपर दी कटा श्रौर व्यंग्य भी । इन रचनाओं में यथार्थ का मग्न स्वरूप इमारे सामने भात 
है| 'गर्म पड़ी, 'क्रेम संगीतः, 'छजोहरा', 'एनी और कानी', 'मास्वों डायलाग्ज”-जैसी 
रचनाएँ, इसका प्रमाय हैँ ) इन कब्रिताओं क्रो पढकर ऐसा लगता है जैसे कवि ने यथार्थ का अर्थ 
मंडिपन, फूदडपन, कुरूपता, नम्मता, कर्कशता समझा है और ययार्थ को पकड़ने के यत्न में 
उमने यही चित्रित किया दे। इसमें बोई सम्देद नहीं कि कुछ इसी अबार की नस्तता, बुरूपता, 
कवेशता राष्ट्रीय घारा के बवियों मैं मी प्रस्तुत सम्धि वाल में श्राईं थी और इसी के साथ ध्यक्ति- 
यादी दुण्णा भी सम्मिलित थी। 
झस्य कवियों की भाँति (निराला? का यह अन्तद्वन्द् स्पष्ट है। वढ छायायादकालीन स्यक्ति- 
बादी विद्रोद की भायना दी थी जो एक ओर तो पुरानी परम्पराओं को तोड-फोडकर माध्यमों के 
नये से नये प्रयोग करती थी, पुरी ओर सामाजिक यथार्थ को पूरी तरद स्वीकार भी नहीं करना 
चाइती यो । 'पन्‍न्त! जी में यइ अध्वीकृति भोतिकता का आ्मसत्कार के साथ समन्वय करने के 
यल में दिसाई देती है, निराला? में ऐंद्रियता के आम और यथा पर बढ़ते हुए व्य॑ग्य-विद्र प 
में। पर दोनों दी में इस ग्राशिक श्रस्वीकृति के बायजूद मानवताबाद के तत्त पर्यात मिलते हैं | 
सम्‌ उन्दाचीत तक विराला दान!, 'एडवर्ड अ्रष्टम', 'तोइती पत्थर', बन वेचा!, 'कुछ न हुआ 
न द्वी', नर्तिएा', सुना आसमान, किसान की बहू की ऑँखेंग, 'नयनों के डोरे लाल'-मैसी 
कविताएँ लिख चुके थे | इन सत्रमे नदीन युग वी भत्तक दिखाई दे जाती है। सामाजिक्ता का 
प्राधार यहाँ सीधी मानवता है और दीन-दुलियों के प्रति सद्ालुभूति | सन्‌ इक्कीस में लिखी गई 
“मिक्वारी? नामक प्रतिद्ध रचना से लेकर “बद तोडती पत्थर! तक “निराला? जी में मानवतायादी 
इृष्टिकोण का प्रमाण मिलता है ) परिदर्तन-काल तक श्राते-त्राते (निध्ला? जी की कविता के तौन 
मुख्य तत्त स्पष्ट हो जाते ईं-- एक तो माध्यम के नये प्रयोग और फलतः रूप-विधानद का प्रसार, 
दूसरे ऐंड्रियता, तीछरे न्यक्रिमूलक कुस्ठा के साथ सामाजिक व्यंग्य । इन तौन तो में से #बल 
णा पाकर ही रूप विधाम में सचेष्ठ परि- 
बर्तन किये | 

इन पाँच-छ बे डिड्रेडेन्स ति रृि 
जिसमें चरम डर] ० शक पा प हर अं री रहे में आधी दे 
की सीमाओं में रदते दुए मी भाषा क्र एक नयाप्रन इ का 220 20 0 जैविक 
नयाप्रत इस ग्रवत्ति को विशेषता थी | कविता 


भ्र्र आलोचना 


दी भाण को सरल और बोल-चाल के निकट लाने में बच्चन वी काफी बड़ी देन है। बच्चन कौ 
तत्कालीन लोकप्रियता का यही राज्ञ था। यह उयल इस बात का सबूत द छि किस प्रकार उठ 
समय का ताधारण पाठक या शोता मावनाओं को अपनी ययार्थ माया में व्यक्त होते देखने डे 
जिए तरस रहा या। इस प्रइृत्ति का प्रतिनिधि कूप बच्चन, नरेन्द्र और 'अ्रंचल! की कविताओं में 
मिलता है। बच्चन! के लोकप्रिय सप्रद् 'निशा-निमन्त्रण” और “एकान्त-सगीतः के गीर्तों मैं मए्ण 
मावदा का गाइल्य है । उपर व्यक्तिगत कारण श्रर्य है, किन समृत्य-ठप्रातना को यहाँ एक 
दर्शन के रूप में स्दीझार किया गया था | “एक मुर्दा रो रद्दा था बेठकर जलती चिता पर” 
यद्द पक्ति केबल छिसी एवान्त घटना दी प्रतिक्रिया न द्वोजर इस समस्त गीति-घार को तार- 

प्रतीक है | मुर्दनी, झृदन और दद्दन का वातावरण इन कविताओं को रुमोये हुए है। अपने 
काय्य संप्रद 'ब्रयासी के गीत! (श्द्यशित १६३६) में नरेन्द्र ने काव्य की इस क्षयप्रस्‍्त स्थिति और 
तक्तालीन कवि की घरम विवशता का स्पष्टीकरण जिया था । उनझे भूमिका की ये पक्तियाँ श्रत्यन्त 
मदत्तपूर्ण हैं 

« ध्रवासी के गीत” में संग्रद्दीत रचनाएँ श्राघुनिक टद्विन्दी-गीति काव्य के उत्तराध॑ के 
अन्तर्गत आती दैं। पूर्वाघ के कवि प्रधानतया सौन्दर्योपालझ और 'थसीम तथा श्रनन्त के 
अ्रत्लरागी थे। सौन्ययोपासकों में से कुछ को रुचि काव्य को प्रकार यौजना में नयेपन तथा 
विलक्षणता वी थोर मी गई? 

प्रकार-योजना श्रर्यात्‌ रूप विधान में नयीनता लाने का यत्न और इस॑ बाल में उपका 
प्रारम्भ एक महत्तपूर्ण बात है। नरेत्ध मे सक्रान्दिकालीन सामाजिर श्रवध्या और दब्जनित 
निराशा तथा अगग्तोष का सक्रेत थयरासी के गीत! बी भूमिका मैं किया था और अ्रपनी पुस्तक को 
मानक क्षयप्रस्त युवक कवि के गीतों का सम्रह कटद्दा था | 

यह मांवना तत्यालीन परिस्थिति का पर्यात स्पष्टीकरण करती है । एक ओर इस काल 
की व्यक्तिवादी निराशा चरम फ्रस्ट्रेशन' और हासोन्सुप भायना दर्मे दिखाई दे जांदी है, दूछरी 
श्रोर यद भी शात होता है छि जिध प्रझर उम्र समय के सौनदर्योपातक कवि रूप-प्रवारों के लिए 
यलेशील हो गए थे। नरेद्ध वी दी रचनाओं में धर्म इसका प्रमाण प्रिलने लगता है| प्रधान- 
तया ग्रीव कवि द्वोते हुए श्रौर फल्लस्वरूप सघी जमी परिष्राटीगत रूप-योश्ना को स्वरीझार बर्ते 
हुए. मी उनकी रचनाश्रों में वये प्रयोगों के उदाइरण मिरते | यह प्रयोग उपकरण, मापा, 
छुल्द और उपमान चारों दिशाओं में परिवक्षित द्वोते हैं | एक दो उदाइरण देना उचित होगा 


नपीन छवि चित्र ः 
गृहिणियों के देतु ले घन-घान्य भ्रांदी 
हो नगर की शोर जय गोधूलि चेला 
देख पाओ यदि कदावित्‌ स्ितिज तट पर 
कहीं मिट॒ठा घूल का खादल अड्ेला । 


फिर धघक घुक जाय लव दिन की चिता भी 
अस्थि फूलों से खिले जय शल्य मम सें कुम्द ठार॒क 
ध्यथ भर लाना न लोचन । 


नई कविता का भविष्य पूरे 


नये उपसान + हि 
जग में ठो पूर्ण परष्प-्सी यद्व पूनो, मन शआज पिन्‍्न क्यों, 
द्िय भग्न हेदथ मेरा देखो सर थाया छिम्न-मिन्‍न ज्यों । 
पूर्ण पुष्य-सी पूर्नों डी उपमा मैं एक ताजागी है, साथ द्वी कबिता के छुंद्र वो स्वीकृत परिषादी 
के बाहर पींचने का प्रयल किया गया है। छंद सोलइ मात्रा पा है जो उच्चरित (एक- 
सेस्टेड) प्रथमाक्षर से आरम्म दोता है। टेक की पक को छोड़कर बीच बाने चार-चार पंक्तियों 
के बद सोलइ मात्रा क्रे तथा उपरोक्त वजन पर लिखे गए हैं, केवल मात्राएँ दुगुनी रफी 
गई हैं 
सौंदर्य सिधु में सुनेपण फी प्रतिमान्सी शशि-स्ती नभ में, 
तुम; में भूपर के विजन विपिन के तर-सा धी भपलक उदास ) 
रीत्यनुयार टेक दी पैक्तियोँ भी इसी वज़न वी द्वोनी बादिए यीं, पर वद मिनन हैँ | उनमें 
पहले तो दो मात्राओं की कम्ती है, दूसरे लय गति फा स्पष्ट अ्रन्तर भी दे । प्रचलित छुंद्ों की कैद 
से छूटने दा इसमें प्रयास किया गया है। 
शेली और प्रकार-योजना : 
३ फल दिन में में कमरे में था, था चित्र तुम्दारा सन्‍्मुस 
चण-भर को तो दिन-मर के सब था भूल गया धम-सुख-दु्, 
सहसा सफेद दीवारों पर झाई हृस्की-स्सी छाया 
तुम द्वार खदी द्वो, प्राण, तद़्स-सा ध्यान हुरत यद चाय, 
पर मझुदकर जब देंसा बाहर फिर धुप विहेंसकर निकली 
मेरे सन में सुधि आई थी, छाई थी रवि प्र बदलो * 
३. तुस्दें थाद है बयः दल दिन की 
नए कोट के बटन-द्ोल में 
हँसकर प्रिये लगा दी थी जब 
यह गुलाब को जाल फली। 
फिर कुछु शरसाकर, साहस कर 
बोली थीं मम, इसको यों दी 
खेल सम्रभकर फ्रेंकऊ म देना 
है यह प्रेम-मेंद पहलो । 
कुसुस-कली वह कब की सूखी 
फदा डबीड का नया कोट नो 
किन्तु चसी है सुरभि हृदय में 
जो इस कलिका से निकली ।१ 
इन उद्धरणों का मिलान यदि आज बी प्योगशील कविता से दिया जाय तो बहुत अधिक 
_-अल्तर नजर नहीं थरायगा | ठिफ आज भाउक उदासी डी जगद उलमात्र कुद श्रविरु गइयस हैं) 
4. जुलाई 4६३७ | ४ 
२. फरवरी १६३७ | 


पूछ आलोचना 


सूद्ठमता श्रौर तीखापत भी झधिक, साथ ही बीद्धिकवा भी छुड् रिशेष | प्रह्तुत कब्रिताश उद्धृत 
बरमे का उद्देश्य कैयल यही है कि दम श्रपनी नई कपिता पो बीच वाली कड़ियों के सन्दर्भ मेँ देस 
सह । झ्रागे चल+र जब इस निराशा, पराजय, दु'सयाद, नियतियाद और शष्टवाद के साथ छुद 
श्रौर माध्यम के प्रयोगा का सठबघन हुदा तब वद उस नाम ते जानी गई जिसे इस श्रत्र प्रयोग 

दि कइने के आदी हो गए हैं, यद्यपि समस्त प्रयोगशील कविता फे लिए. यद परिभाषा नहीं 
दी जा तकती | 

तन चौंतीस से चालीस के बीच इस प्रझार तीन चार मुख्य तच्त उमर झाए ये यानी एएक 

तो माक्धीय दिचार घारा का प्रारम्मिक समन्वित रूप, दूधशा मानवतावाद, तीसरे तक तिनन्य 
अमम्तोष और अद्ववाद, जो एक ओर माध्यमों के प्रति व्यक्ति-विद्रोह में प्रकट इश्रा भौर दूसरी श्रोर 
रुग्ण रोमान, अ्रस्वस्य ऐंद्रियता और घरम निराशायुक्त गीतात्मकता का रूप रफकर आया | इन्हीं 
तल्तीं के पिभिन्‍्न रूपान्तर इमारी नई कविता में श्रत्र तक विद्यमान हैं | मा्तीय समन्दययुक्त 
सामाजिक दृष्टिकोण परिवर्द्धित श्रौर व्रिशछित द्वोहर बगे सप्र्ष प्रधान कविता में उतरा, जिसमें 
(निराला! के छन्द और प्रकार के प्रयोगों को भी श्रागे बढाया गया और छद्योवद्ध योजना में माछ्तन- 
लाल, “नत्वीन', दिनकर नशे राष्ट्रीय धारा के दग्ियों की प्रसह्वमान ( ड्राइबयुक्त ) बोलचाल 
दी शैली भी अपनाई गई। यथातथ्य मागवतावादी “एप्रोच'ः विकसित द्वोकर यथार्थ से 
अधिकाधिक सम्बद्ध हुआ श्रौर साघारण ज्न के सुस्त दु छ, श्राशा विश्वास वो. लेकर मानवता" 
बादी दृष्टियोय में ददला। सर्वातिजय श्रद्टदाद श्रौर “अस्टरोशन! ब्यक्ति विद्रोह वी नींव पर 

माध्यमों के नये प्रयोगों ते उ्मका और श्रागे बह्इर उसने ऋ्राइड' से नाता जोड़ा | या योँ 
कहना चाहिए कि ब्यवितमूलझ समस्याग्रा का समाधान प्राइडयादी मनोविश्लैपण द्वारा सोजना 
श्रारम्भ दिया | हु सप्राद, नियतिवाद और एऐंद्रियता प्रधान गौतात्मक्ता रोमानी दस के नये गीत 
प्रयोगों में १रिवतित हुई श्रौर लोक गीतों के छुइ, लय तया स्थानीय रग लेकर सामने श्राई । 
अन्तिम दोनो प्रवृत्तियों का एक दूसरा प्रि्नित रूप इधर की कुछ ताशी रचनाओं में मौजूद हे 

जिनमे श्रनास्था का तच प्रधान है । थो मद्दायुद्धों के विनाशकारी प्रभाव से विदेशा री प्रिचार- 
घांध में श्रनास्था का श्रववरण हुआ था| टी० एस० इलियट के “बेस्टलैंड! भौर 'हालोमैन! 
से लेकर सार्न के श्रस्तिल्रयांद की पीड़ा तक जोयन के प्रति इसी श्रनास्था से नि,ध्॒त हुई। दिन्दी- 

बंद्िता की यदू नई प्रवृत्ति मी इलियट ओ्रौर सात्र के उिचारों से मेज्ञ जाती है । 


६. 8. ४ 

हमने श्रत्र तक यह देसा हि छापारादों परिपाटी के हात काच में दित प्रशझार तासिक 
पखितंन दरुए, जिससे द्विन्टी कविता में एक नया मोड़ आया | इमने यह भी. देसा कि नई कविता 
अब तक कित विन मडिलों से होहर सुजरी है और श्राज ही सुछय प्रदृतियाँ सधि छाल में शिस 
तरइ बीज रूप या पूर्ररूप में मौजूद थीं। पिमिन्‍न तथ्यों से यह मी प्रत्यक्ष है कि सन्‌ दैलीस से 
धतीर दे बीच पुरानी घार ने मोड़ खाया श्र सैंतीस के बाद चढ़ स्पष्ट रूप से उमरने लगी। 
झपाम' या प्रद्मशन सैतीस हे शुरू दुश्या थया। उस समय फ्तिने ही नये कवि सामने झाये 
थे । “बुगपाणी ढो लगमग सारी करिताएँ 'हूपामः मैं प्रशशित हुई, छाथ ही मरेद्ध ढी गई 
रचनाएँ, श्वचन' के नये गौत, रामविलास शर्मों के सानेट दया हैंडस्ट्रेप, शमशेर बद्दादुरणि& के 


नई कमिता का भपिष्य 8 


प्रतीक चिन और मुक्तगीत, वीरेशवरसिंद के ग्राम-चित, केदारनाथ अग्रताल की कतिपय रचनाएँ. 
और भगवतीचरण बर्मा वी 'मैंसागाडी? 'रूपामः में प्रशशित हुई थीं। और मी कुद् नये कवि 
ये दो 'पन्‍्त” जी के कयनामुतार उमर दान में उस्य हुए ये, पर श्रव बहुत दिनों छे अल्त हो जुड़े 
हैं। 'रूपरम! का इरिशेण ग्रधिदाश रूव से सामाजिझ यवार्थ का या । उसमें मास का प्रमाय 
गांवीबादी साल्कृतिक चेतना के साथ मिलकर चला था। झुन्‌ उन्तालीत के लगमग “रूपाम! 
बन्द हुआ | इसी बीच काइडबादी मनोरिस्नेषय का वेची से हिन्दी-साहित्य पर श्रक्षर होने 
लगा, विशेष रूप से व्यक्तियादी लेसई पर डिन्‍्हें व्यक्ति समस्यात्री का ठदुगम मान सिऊ वर्जनाओं 
अं नज्ञर आया और उन्हें लगा कि मानसिक कुण्ठाओं और “कम्प्लेस्सेज्! का परिष्झार ही सारी 
मौलिक समस्पाओं छा समाधान है । यौन उम्वेन्धा पर आधारित इस सिद्वाम्त में एक थ्रिन् थी, 
रौमास और रोमाच दोनों दी ये। प्रणव, ऐग्द्रियता और शरद को तृष्टि उसमें थी, इसलिए दिन 
कवि लेखओं का ग्रेण्णा छोत दर्दों था वद मनोविश्लेषण की और दीबता से मुझे | सन्‌ उन्वालीस 
में नरोत्तमप्रसाद नागर के सम्परादकत्व में एक पत्र का प्रदााशन आरम्म हुत्आ था दिसका नाम 
था इच्छूडल! । इस पत्न का उद्देश्य मरोविश्नेषण के अ्रश्तन द्वारा एक साहित्यिक सनसनी 
मचाना या | दिन्‍्दी के लिए फ्राइड के छिद्धान्तों को साहितद में श्रयतारणा उस समय नई चीज 
थी ) छायायादी प्रणप डेलि के रहस्थामक प्रतीर्कों का पर्दा उठाकर यौत-सम्बस्धों को डनके 
प्रकृत, चग्न स्वरूप में प्रदर्शित कर देवा ठत समय 'छेल्छेशन! की बाव यी। यथारि डिच्यृड्नल! 
का महस्व या स्थान साहित्यिक इतिहास में नहीं के वरावर है और आदर उसझा कहीं उल्लेव 
तह नहीं मिलता फिर भी बह सन्धि छात्र ढी एक विशिष्ट प्रद्धत्ति का परिचायक्र तो है ही। 
रामबिलास शर्मा की कई चीजें इस पत्र मैं निझली थीं और द्ेदारनाथ अग्रवाल ढी 'देसताओं 
की आत्मद्त्या', 'प्राम लैंडस्केप! आदि उसमें श्रद्याशितर हुए थे । श्न्य पत्र पत्रिकाओं में भी 
इस समय नये टग की रचनाएँ निडलने लगी थीं। प्रस्तुत पक्नितयों के लेखक को प्रयोगात्मक 
कंपिताएँ, मुक्तछुन्द और नये दग के गौत प्रयोग प्रश्मशित हो रदे थे | प्रमाइर माचवे के 
सानेट व्यम्य चित और “यारे हरदादे, दिलचादे वही दान! जैसे ग्राम यौत दिखाई देने लगे ये | 
अडतीस से लेकर चान्तीस तऊ जितने द्वी नये कवि द्वव्य छ्ितिज पर उडित हुए। सम्‌ चालीस 
में 'पन्‍्तः दी की रोमानी माउना सामाजिऋ यद्यार्थ को साथ लेइर नये छु्द और माध्यमों द्वारा 
थ्राम्या? में सग्रद्त होडर आई ] 'आम्या! की छविताएँ उन्तालीस के अन्त से चालीस दी 
फरवरी के ढीच लिखी गई यीं| रमाईे राय में आम्या? प्त! जी ो रचनातओं में सवोत्तृष्ट और 
सधि काल की कविता छा सर्यक्रेष्ठ उदाइग्णु है ॥ 
इसी समय देश के सामाजिक और राजनीतिक आकाश में कालो पाएँ उम्रडने लगीं | 
घन उन्तानीस में दिश्व युद्ध प्रारम्भ हो गया। उन्‌ चाचीस के बाद देश पर उसझे घकड़े बडी 
तेझी से लगने आर्म्म हुए और सामादिक दिपात्ति आरम्म हुईं। सन्‌ उयार्चीस तैंतालीस तक 
आते दावे उसने अपने मीमझाय पर्चा में देश छो रझुकड लिया ; जिम्दगी च्यी ज़म्री चीज़ों छी 
जोरों से कमी होने लगी, श्रन्त सद््य मुँद फैलाबर सामने आया, कपडा, तेल, चीनी, नमड, झेंघन 
डुलम हो गया, चोखाजारी, सुनाशालोरी आसमान छो छूने लगीं-*मुस्मरी 


री फैः ॥, चीजों दे 
कर सं प्पमण फनी, चीज़ों के दाम 
इतने आरचर्यजनक दो गए कि सुनझुर विश्वास नहीं होता था एड व्यापद मदाबाश उपध्यित 


हो गया। बंगाल का मीपण अचल पथ, इत्तालें हुई, दिन्द-सेशा दनी, बयालीस का मारी 


पक आलोचना 


पिष्लब हुआ, नौंसैनियों का विद्रोह हुआ, सैऊडों प्रदार की सामाबिक इलचलें और उथल पुयल 
मर्ची | ययार्थ का यूफान एक साथ द्वी सतह पर झा गया । उसने सदी सक्षर बड़ी सेज्ञी से 
अपने पर केन्द्रित कर दी । कविता के क्षेत्र मैं इसके पहले प्रचलित परिपादी से छून्‍्द थौर 
माध्यमों छा विद्रोह चल ही रहा था, उसे अब फूट पडने वा रास्ता मिल गया। नये दाँने को 
नई श्रात्मा प्रास हुईं, रूप-विधान हे प्रयोगों पो विद्रय वस्तु की नई मीन मिली | 

इस तूफान में छायावाद बद् गया ओर पुराने कवियों छी चमक उतर गई | छद्िता की 
पुरानी घाठ अपने रूदिग्रध्त आवरण और यशुग-विहुए दृष्टि छे ययार्ष ढी तेज आँच न छह 
सुड़ी । बंगाल के श्र्भलः और बयालीत-तैंताल्लीस को डथल-पुथल पर बहुत सी कविताएँ पुगनी 
शैली में लिखी गईं, पर सबके बैसे रंग उड़े हुए थे | 

नतीजा यह हुआ कि हुम्द और प्रसारों के प्रयोग करने वाले ग्रधिकाश कवि, जो श्रत्र तक 
नये विपये के लिए खेठ, खलिद्ात, ग्राम-चित्र या द्रणय-व्यापार्रों को टटोल रहे थे, वे एक साथ 
इस यथार्थ की ओर बंढे | समाज की तत्कालीन दुंशा श्रौर उसकी मद्दाजटिल समत्याशत्रों का 
इल समाजपयाद में उन्हें नज़र आया। इस गठरन्धन से ही प्रगतिषादी कइलाने वाली कविता" 
घार का प्रारम्भ हुआ । माध्यमाँ पर प्रयोग करने वाचे शुरू के वहुत से कवि इस प्रमाव गृत्त मैं 
श्रा गए । नरेन्द्र, रामविलास, शमशेर, केदार, मारतभूषण अग्रवाल, नेमिचन्द्र, प्रमाकर माचबे, 
मुवितेध शोर कुछ दाद के जिलोचन, रागेय राघव, “नागाज न?, अंचल', बच्चन", छोइनलाल, 
उठदयशंदर मं, सुमन-जैसे गीत कबि भी इससे अछूते न रहे। अरचल' डा करी! झौर 
'किरणवेला', जिनमें उसकी प्रगतिशील रचनाएँ सरुग्रद्त हैं, उठी काल मैं प्रद्मशित हुई थीं। इस 
नई धारा में एक ओर माध्यमों के प्रयोग थे, दूसरी ओर नवीन सामाजिक चेतना | दोनों ही तरह 
की रचनाएँ, फुटकर रूप से इधर-उचर प्रकाशित द्वो रष्टी थीं पर संग्रद्दीत रूप से उनका प्रवाश में 
झाना ऋठिन था। लडाई के कारण कागन्न की अत्यन्त कमी थी, ददिन्दी की पुस्तकों का प्रकाशन 
लगमग स्थगित था। कागज दी सप्लाई श्रोर पुस्तक के प्रगाशन के लिए यरकारी आशा करूरी 
थी। नियन्त्रण छढ़े थे । नये कवियों छी कविताएँ, खासकर ऐसी कविताएँ, को प्रतिष्ठित लेख, 
आलोचर्डं और प्रदाशकों दी नजर में छल-बलूल थीं, कौन छापता | परिणामतः सहकारिता के 
आधार पर कवि लेखकों द्वार दी एक संग्रह छुपाने का विचार किया गया। हालाँकि बाद में 
यह सहकारिता नहीं चल सगी। इस स्थिति में उन्‌ तैंतालीस में अ्रश्ेयः दर अद्दोत (तार एछका! 
मैं खाद नये कवियों की रचनाएँ, एकत्र रूप से प्रदाश्य में ग्राईं | इन खात ऋत्रियों मैं से पाँच में 
समाबदादी दृष्टिशेंण साफ नजर झाता है, जो इस बात का सबूत है कि किस प्रकार माध्यमों पर 
प्रयोग करने वाले कवियों ने नवीन वस्तु-स्थिति और ययार्थ समस्थाश्ों का सामडजस्य रूपयत 
अयोगी के साथ किया या) इसुसे यइ मी प्रमाणित होता है दि प्रारभ्म में प्रगतिशीलग और 
प्रयोगशोलता एक दूसरे से सम्बद्ध होकर चली यो | इन तथ्यों ढो रोशने मैं यह समता और 
कह्टना बिलकुल गलत है कि स्वयं तार तक! ने “योग! नाम के किसी वाद! को जन्म दिया 
अगवा यह हि बोँई एक कवि उसका प्रवत्तेक टुआ। तार सम्तक! के खम्पाइन और संमदीश्र्ण 
का यही ऐतिहासिक मदत्त है कि उसके द्वारा काफी वर्षो से कितने दो कवियों के प्रयल एक्र 
द्ोसर सामने आए, उनडी और लोगों का घ्यान घिंदा तथा नई कविता पर केद्द्रित हुआ | यह 
एक महस्वपूर्ण कार्य था | प्रयोगों को बाद! की ठंझा देने का भ्रेव बाद छे प्रगतिशील आलोचक- 


नई कपिता का मविष्य प्छ 


प्रद्मालोचकों दो है, जिसका प्रचलन दूसरा सर के प्रदाशन के बाद ज्यादा क्षोें से हुआ । 
इसका सुझ्य कारण यद्द था कि एक ओर समाजवादी आलोचकों ने उन प्रयोगों को प्रतीक्यादी, 
रूपबादी (फारमेलिस्ट)कद्टना शुरू किया; बिनर्म व्यक्तिगत छुण्दा, यौ। वर्जना, सद्ठम श्रन्तर्चेतना 
आदि की छाप थी, दूसरी थोर खुद कुछ नये प्रयोगशील कवियों ने रचना-वैचित्य और 
विलक्षणता की भोक में प्रयोगों को एक नारे के रूप में अहरय करना शुरू किया। “नऊेन! वाद 
या प्रपद्याद इसीका एक उदादरण है । अहलियत में प्रयोग 'बाद! शंत्द ही गलत है; क्योंकि 
एक तो किसी भी सचमुच के याद? के पीछे एक सपूचा दर्शन होता है, दूसरे प्रयोग तमाजोन्मुग्ब 
और शआत्यपरक दोनों द्वी पक्षों मैं किये जा सकते हैं, इसलिए एकद्दी प्र्ार के प्रश्ोगों को 
प्रयोग! मानकर उन्हें 'प्रयोगयादः कहना फिरूल की बात है। 

इम अप सार सप्तकी की रचनाओं के तत्यों का लेस के ध्रारम्म मे बताये हुए, विभाग 
और डनयी कतौटी पर मूल्याक्न करेंगे । इसझे ताय ही दम इस काल के उन नये कवियों वो भी 
सामने रसेंगे जो 'सस्! में नहीं झाए थे, पर नई शैली की रयनाएँ कर रहे ये ) हम यह देख 
चुके हैँ कि सन्‌ तैंतालीस में 'तार सप्तकः के द्वारा नई कपिता का एकत्र प्रकाशन एक श्रत्यन्त 
मदत्त्पूर्ण घटना थी। पिछले पाँच-लः वर्षों से विभिन्‍न शैलियों के जो नयीन प्रयोग जिये जा रहे 
थे वे प्रकाश मैं आए, | सम्पादकीय वक्‍त-य मैं क्या गया था कि ये सात कवि कसी एक ग्रुप या 
स्वूल के नहीं हैं; वे मशिल पर पहुँचे हुए भी नहीं हैं, दल्कि राों के श्रस्वेषी हैं; यात्री कमिता के 
प्रसार के लिए नये रास्ते या “वैनल? खोज रदे हैं । 'तार ससड! वी कविताओं में दमें कितने 
अकर के ऐसे गस्‍्ते नजर श्राते हैं ! ओर दे रास्ते वस्तु घोर रूप की कित किन दिशाओं की ओर 
उम्मुत्न द्वोते जान पड़ते हैं १ छायावाद के हास-बाल में जो नवीन तस्च उमरे ये उनसे वे कहाँ टक 
सम्बन्धित हैं ! 'तार सप्तक! के बाइर जो नय्रे कवि थे उनक्री क्या स्थिति यी १ 

पार सुपर! मै हमें तीन मुख्य शन्तर्थागएँ नजर आती हैं | एक तो समाजवादी यथार्थ 
की प्रवृत्ति जो रामयिलास शर्मा, प्रभाकर माचबे, मारतभूषण श्रग्रवष्ल, गजानन मुक्तिपोध की 
रचनाओं में मिलती है। इनमें से श्रनश्तिम श्र्यात्‌ मुक्तिबोष की रचनाएँ ब्यक्ति प्रधान, अन्वर्मेखी 
दाशनिक्ता, निग़ाशा तथा समाजो-मुख यथार्थ बोध के सचि स्थल पर खडी थीं और मेमिचद्ध 
थी प्रधानतः रूपासक्ति, रोमान, व्यपष्ट और समष्टि के अम्तद्वनद्व पर । दूसरी प्रवृत्ति ध्यक्ति- 
विद्वोइ के शरद और “प्रस्द्रेशन! तथा उसकी वैय॒क्तिक, दैद्दिक, वर्गगत और '5म-समस्थाओं पर 
श्रायाति हैं, शिलती शुज्य गज आन दीन संबर्ष और » जिसकी मुख्य गुल आन्तरिक योन संबप ओर बाहरी बग सप्र्ध से उत्पन्न छुण्ठाओं 
ओर वर्जेनाओं फी दे। इसके ताथ दी वौद्धिक आत्माजुमूति, सूहरम मनोमावों श्रौर शग रेपाओं 
की अभिव्यक्ति तथा सौन्दर्य बोध इसका दूधरा पक्ष है। इस ग्कृति के अन्तर्गत अशेयः वी 
रचनाएँ, आती दें। सी मरा नया अं -ह.. मेधानियन, मानसिक प्यास, स्थूल 
ऐेन्द्रियवा, चित्रमयता, भौतिक जीवन के रसमय और रमीन पक्ष के प्रति लालमा तथा मोद की 
है। साथ द्वी इतिद्ाम की “द्राब्जेक्टिः चेतना और विज्ञान सम्मत आ्राधुनिक्ता का एक तत्व 
भी इस ग्रदृत्ति मैं दिप्ताई देता है। यह प्रदृति गिरिज्ञाकुमोर माथुर को रचनाओं में इसे 
मिलती है । 'तार उसकः की इन दोनों पृत्तियों का आगे चलकर व्रिज्ास और रूपान्तर 


हुआ । अर किया और पे गोद कम हे ले खली टिगि अप्चेवणा, २ अबृत्ति प्रगतियाद के रूप में प्रतिष्ठित हुई, दुसरी “झज्लेय! की प्रद्म्ति उपचेवना सूक्म 
बौद्धिकता, सन्देंद द्विविधा और नई सोन्दय सुष्टियों में परिवर्तित हुई, तीसरी सिरिजाकुमार माथुर 





पर 


आलोचना 


की प्रवृत्ति ग्रागे सामातिर यथाय॑ से सलद्ध होइर नई रोमानियत, राग रसमयता, मानवताबाद 
ओर मविय के जिधवास में परिणत हुईं। एक और रग रोमात और दूसरी ओर सामानिक यथार्थ 
का उसमें समय हुआ | तीनों प्रदृत्तियों के उटाइर्ण टैना उपयुक्त होगा 


? विस शाति 


२. निम्ब सध्ययर्ग 


पहली प्रवृत्ति सामाजिक यथार्थ 


ईश के सुपर्ण सिदासन के पारदे से 

उड़ चले पुष्पक विमान एथिरी की और 

करते दे पुष्प वृष्टि 

नष्ट करते हैं नर सृष्टि कर अग्नि शष्टि 

दुर्टम नृशस् झ्रातताइयों के प्यसरारी वायुयाव 
हरे हरे सेतों के 

काले फाले लोदे के कल-कारखानों के 

नीचे कट्दी दया था भूझूमप एक चुपचाप । 
हृष्टियों का दाप १ 


नोन तेल लफ्डी की क़िक में लगे घुन से 
मकड़ी के जाल़े से, कोरहू के बैल से, 
मकरा नहीं रहने को, फिर भी ये धुन से 
गन्दे, अधियारे और धद॒व्‌ भरे द़वों में 
जनते दे बच्चे 


बीसरी सदी ने हमें क्या दिया 
मोटर, रेल, प्रिमान, आातियाँ 
अ्रद्द बेतार, सवाझू चिंत्रपट 
कागच मुद्रा, श्राधिफ सफट 
गति अतिशवता, येगातुरता 
कही अपो३न क्दीं प्रचुरता । 


योसपी सदी ने यही दिया 
मानय को मानव का भधसा 
मप्र को दितर सरक्षण का 
परदाना सयको बाँध दिया 
ज्ीयन-्सधप॑ बढ़ा याँ सह 

उसे डाय दिया इस द्वाथ ८िछ 


१» रामविज्ञास शर्मा । 


नई काव्रिता का सर्िष्य प्ूह 


देखा न पुणय अथवा पातक 
जिसने मारा घस दद्दी जियां।* 


रै, एँ जीवादी प्माज के प्रति * 


7. भहं और पर्गीय अन्तर्ट्र 





१- प्रभाकर साचवे | 
२. भुक्तिबोध । 


करे रक्त में भी सत्य का अवरोध 
तैरे रक्त से भी शणा झआाती तीय 
सुमकों देख मितली उमड़ झआातो शीघ्र 
सैरे हासुमें भी रोग-कृमि हैँ उप्र 
तेरा भाश तुक पर छुद्ध, तुझ पर व्यम 
मेरी ज्वाल, जन की ज्याल होकर एक 
अपनी उष्णता से धो चले अ्विवेक 
तू है मरण, तू दे रिक्त, त्‌ है ब्यथे 
हैरा ध्वंस केवल एक तेरा अथ ॥९ 
दूसरी प्रवृत्ति : 'अज्ञेया 
रन : 
झवद्धंसों का बर्गे दमररा 
खड्ग़-घार भी स्यायकार भी 
इमने छुद्र तुच्छुतम जन से 
अनायास ही बॉट लिया 
अम-भार भी सुस-भार भी 
इस लोगों का एक-मात्र श्रम है, सुरति-भ्रम 
छस अन्स्यज्ञ का पुक मात्र सुख है ““मैथन-सुख ,? 


नूतन प्रचएंडतर स्वर से 

आतताई थाज तुमको पुकार रदा मैं 
रशोद्यठ दुर्निधार ललकार रहा में 

कौन हूँ में १ 

तेरा दीन, दुखी, पदुदुलित, पराजित 
आज जो कि हुद्ध सर्प से अतीत को जगा 
मैं से हम हो गया 


मैं हो हूँ वह पदाक्रॉँद रिरियाता कुत्ता 
मैं ही हूँ वह मीनार-शिखर का भारी मुल्ा 
में बद छृष्पर तल का अहं-लोन शिशु सिश्ुका* 


३. “वर्ग भावना?--अज्ञेय' ; 


४. अज्ञेया | 


ह० आलोचना 


२ यृक्मा बोदिक आत्मातुभूति 
नहीं मुझमे तीर कोई अह की थ्रभिव्यजना जागी 
नहीं चद्टदे प्रांद्य तुम प्रत्येक स्पदन की 
चनो बेदस देव सी उच्छवसित समभागी 
चेतना की दो प्रवाद्ित एयक घारों सी 
जो फि सतणण के भ्रतन्‍्तर री 
रग अपने 'ुयव्‌ रखती हैं 


और जिनके 

घुले उलके, परस्पर घल्यित 

द्रब्ित देहों म॑ 

शात्ि में गति से परम केवल्य में सवेदना से 
मेंरर दें उद्न्रात मेंडराते. *॥* 


उस महा ब्याकुल झनाएत ज्ञान लिप्सा 
के चितिज पर 
जो फिचा दे ध्वप्त 
श्रावय साँफ के वितरित धर्ना पर 
अमित नीला, जामुनी, श्रतिलाल, सुन्दर 
दिवस की वरसात का सूर्यास्त का चुम्बन 
बद शान निष्सा छितिज् सपना 
रे धद्दी तुम श्रनेकों स्पप्न देगा। 
ओर? शनेरों रूस्य के पिएशए 
मय हृदय के गये में द्रत 
था चलेंगे । , 
आगमा मेरी 
उस ज्वलन की भूमि में तू स्यय दिछु जा 
देख, जलते स्पन्दनों में थया उल्लमता ही गया है ।* 
३. यौन प्रतीक और सौंदर्य -योघ 
जब फ्ि सइसा तड़ित के श्रघात से घिरकर 
फूरए निकला स्वर्ग का च्रालोक 
बाध्य देखा * 
स्नेद्द से ब्रालिप्त 
बीज के भषितच्य से उत्युएल 





$. झज्ञेया 
है पोल भाँखें"-मुक्तिवोध । 


नई कविता का सोष्य ई? 


बद्ध 

बासता के पंक-सी फैली हुईं थी 
धारयित्री सप्य-सी निरूज्ज, नंगी, 
औ! समर्पित ।* 


चरण पर घर 

स्िद्दरते-से चरण 

आज भी में इस सुनहस्ले मार्ग पर 
पकढ़ लेने को पर्दा से 

झतदुल तेरे पद-युगजल़ के श्रुण तढा की 
छाप बद्द ऋदुतर 

जिसे चण-मर पूर्व दी निज 

लोचनों की उद्धरती-सी बेकली से 

मैं घुका हूँ घूम बारम्वार ।* 


तीसरी प्रवृत्ति : गिरिजाकुमार माथुर 


2, रँग, रस, रोमान 


2 


न अर 0 न 


उन्हीं रैेडियम के अंकों की लघु छाया पर 
दो छोदी का वद्ध चुपचाप मिलन था 

छसी रेडियम की हल्की दाया में 

चुपके का वद्द रुका हुआ चुम्बन अंझित था 
कमरे की खारी छाँदों के दृब्के स्वर-सा 
पहती थीं जो एक-दूसरे से मिल-गुथकर 
सूनी आधी रात 7? 


पक सिल्क के छुर्ते की सिल्यट में लिपया 
मिरा रेशमी चूड़ी का छोटा-सा टुकड़ा 
उन गौरी कल्ाइयों में जो तुम पद्दने थीं 
रंग-भरी ठस मिलन-राद सें 


दूज कोर से डस डुकड़े पर 
वितने लगीं तुम्द्रारी सब लज्जित तप्तयीरें 
कसे हुए बन्धन में चूड़ी का भर ज्ञाना । ९ 





» सावन मेघ--अज्षेय! । 
» वचिरण पर घर चरण'---अज्ञेयः । 
» 'रिदियम की चायए । 
» शचूड़ी का हुकदए । 


ड 


कक 
लक 


अलोचना 


जीवन में फिर छौंटी मिठास है 
गीत की झाखिरी मोदी लकोर-सी 
च्यार भी डूदेया सोरी-सो बाहों में 
ओोठों में थाँखों में 
फूलों में टूबे, ज्यों 
फूल की रेशमी-रेशमी दें । 
२. चित्रवयता ? 
सेमल की गरमीलो द्डी रुई समान 
ज्ञाढ़ों को धूप खिली नीले आसमान में 
झादी सुरस॒र्दों से उठे लम्बे मैदान में 
रूस्डे पुतसार“भरे जंगक्त के दोलों पर 
कॉपकर चल्॒ती समीर द्वेमन्द की 
लम्बी लद्दर-सी 
दूरी के ठिदुरे-से भूरे-भूरे पेढ़ों पर 
झंडे यवूत्ले बता घूल छा जाती यो 3* 
३. आकृक्षि और उदासी 
सुन्दर चीजें ही मिटती हैं सबसे पहले 
यह फूल, चाँदनी, रूप, प्यार 
आँसू के भनग्रिन ताजमहल 
रागों की ठद्दरी सूंज 
असम्भव सपनो की मनहर मिठास 
सृष्ठा तक मिथ्ता कत्ताकार के मिटने से 
पर गोतों के हन पिरामिदों, 
इन घौक्रागिरि, सुमेरुचों पर 
मिट जाती स्वयं झुत्यु आकर | 
ऐतिहासिकता + 
“अधूरा भीत', विजय दशमी?, तथा बुद्ध? में टेतिहवालिक दृष्टि छा उदाहरण मिलवा है । 
दर स85! वी इन तीनों प्रदृततियों का आगे की रूविता पर तर पढा। 
रूप-दिघान के दृष्टि से मी “तार सप्तक के कवियों दी महत्यपूर्ण देन है। नये दिपयों 
के साथ उपमान, प्रतीर, चित्र, रग, छुंद। लय, थम्दश्संगोत, भाषा झौर शब्द-योजना के नवीन 
अयोग हियिर हुए। इन कदियों में एक विस्तृत केनदेस काव्य-प्रयोगों के लिए प्रस्तुत किया | उपमान 
यवाध बोवन से लिये गए, उनमें झ्राधुनिक युग का वातावरुण ठतरा, परिषाटीगत प्रतौर्डों दो 
टुझूराकर ताजे नये प्रतीक ओर प्रतीक-चित्र छुटाये गए, मापा डी सघी-छमी सको्णता का रुलेवर 
चौरअर देनिरू घोल-चाल की भाषा, मुहावरे, पेंरेस्येसेठ, बनपदीय-स्पानीय शब्द, उदू-ऑँग्रेणी 
क प्रचलित शब्द, नाम श्ादि अंगीझार दिये गए और नये शब्द मी गदे गए, छंंदों में म॒क्त 
१. 'दुतुब के खएदहर! । 





गई कविता का सरिष्य हर 


छुंद, छुंदमुक्त (फ्रौवर्), नई मात्रिक छंंद-योजना, रूवाई के ढंग के अयोग, लोक-गीत और जन- 
गीहों के छुंद, रवित्त और समैये दो तोड़कर नये मुक्त छंद आदि अयोग में लाये मए, प्रवारों में 
सानेठ, बैलेड, एकालाप (मोवोजॉग), परिसंबाद, मुक-गीत, ग्राम-गीतों की योजनाएँ अ्पनाई गई । 

इन सबने मिलकर रूप-विधान की दिशा में एक व्यापक क्रारित डल्मन्न कर दी। 

प्यार सप्तक' से बाइर के कवि भी सचेतन दृष्टि से नये तिपयों और शैलियों की सवना में 
यलशील थे | नरेन्ध मे प्रयतिशीलता की लद्दर वेग से श्वाई भी ओर वे “नील लद्दरों के पार, 
लगी है दीन देश में आग'-जैसी कविताएँ लिफ रद्दे थे। 'अंचल' में भी सामानिक्ता, 
साप्राज्य-विशेध और वर्ग-मावना तेजी के साथ आई थी, उधर उनके गीतों की रगीन माुक्ता और 
ऐन्द्रियता में भी निखार बढ़ रद था, नये 'शरबती? प्रतीक और उपमान आ रहे ये। राष्ट्रीय 
कवियों दी प्रवइमान शैली और विद्रोह शो ललकार के साथ समाजवादिता, साप्राज्य-विशेध तथा 
बृर्ग-संघ्ष की भावना] मिलाकर सुमन? प्रगतिशोल कवियों में स्थान बना रद्दे ये। शमशेरद्वादुर- 
सिह ने 'फ्रीवर्! में क्तिती द्वी नई रचनाएँ, प्रतीक चित्र, तथा मनोविज्ञान के 'फ्री-एसोसिएशन!? 
का टेबनीक लेकर कविताएँ, लिखी थीं। भवानी मिश्र व्यावहारिक बोल चाल की चुमती हुई भाषा 
में 'सतपुड़ा के बंगल”-जैंसे रम्य विशद बणन, “संन्‍्नादा? जैसे वैलेड यकार और “पीके कूदे झरज 
प्यार के पानी बरसा री”-बैसे गीत रच रहे थे | त्रिलोचन शास्त्री गेय गीतों के दंग की कविताएँ, 
लिखकर उनमें गाँव, खेत, खलिदान, फसलों की ताज्षयी भर जीवन लाने का यत्न मर रहे थे । 
केदारनाथ श्रप्रवाल ने प्रकृति-चित्रण, लैंडस्केप, दैनिक जीवन के यथार्थ चित्रों के साथ बर्गे-संघर्ष- 
सम्बन्धी व्यंग्य श्रादि लिखे थे। रागेय राघव की मुक्त छुन्द मे लिखी कितनी ही शक्तिशाली 
रनाएँ सामने आ रही थीं। नागाजु न सीधी अभिधायुक्त भाषा मेँ व्येग्य-चित्र लिखकर कविता 
को उसके कँचे शासन से नीचे उतार रददे थे। और भी कितने ही कवि इस उयल-पुय्ष से 
प्रभावित दो रहे थे सथा उनके काव्य की मूरत के दवाथ-पाँव बन रदे थे। सन्‌ तैंतालीस के बाद के 
छः पर्षो में नई कविता का प्रसार तेज्ञी से बढ़ता गया। 

इन यर्षों के बीच “तार सप्तक! की मुख्य धाराओं का रूप और अधिक स्पष्ट हुआ तथा 
निखरा । 

उनबी शैलियाँ अधिक प्रोढ तथा परिषक्द द्वोकर सामने आई | “अक्ैय' की स्वनाओं में 
एक श्रोर एयादा गहनता, सूद्ठमता और गृढता आई, दूसरी ओर नई सौन्दर्य-स्टियाँ उसमें हुई । 
कलगी बाजरे की”, 'साघ फागुन-चैतः ,“आधादस्य प्रथम टिवसे', “ओर पिया पानी बरसा”, 'छिटक 
रही दे चाँदनी', 'मेड्ठा घाट की साँक?, “हवाई यात्राः-जैसी रचनाओं मेँ पहले दी बनिस्वत 
अधिक निखार उतरा । गिरिजञाकुमार माथुर में मानवता, आशाबादिता, इन्सानी जीवन और 
भदिष्य में विश्वास का स्व॒र दयादा उमरकर रग-रोमान के समन्वय के साथ आया | 

उधर घरगतिशील कविता कद्टर॒पन्थी उसूलों के कारण नारों के वाग्घाल में सीमित द्वोती 
गई, श्रौर केवल 'रियलिजम! का एक तत्त अपने दायरे के दाइर छोडकर स्वयं संकुचित और 
संदीण दो गई । 

शुन | अृृतियों के अतिरिक्त इस जमाने में गीति काव्य के माध्यम से मी नये प्रयोग किये_ के अतिरिक्त इस जमाने में गीति काव्य के माध्यम से मी नये प्रयोग किये 
गए, | ऐसे कवियों रमै इम चानकोवल्लम शास्त्री, शंभूनाथसिंद, उाकुरप्रसाद्मिहद, हंतकुमार 
तिवारी और इघर बिलकुल ही नये नोरन तया बीरेन्द्र मिश्र झ्रादि को हे उड़ते हैं | इन कवियो के 











है आलोचना 


ग्रौों में अधिराश रूप स रोमानी मायना के दशंन इमें दोते हैं । इनमें से रा योजना तथा नये 
उपमार्तों का प्रयोग शम्मूजाथहिद में सबसे अधिक मिलता है, भौर गीतों को बोल चाली चल्तताऊ 
भाषा में लिखने का प्रयोग नीरजः मे | 


पक 
शताब्दी के शर्ध चरण तऊ श्रातै ग्राते_नये कवियों की एक और पीढ़ी उठकर साहित्य 
छितिश पर आई | घरमबीर मास्ती, दरि व्यास, नरेश मेंदतां, रघुरीस्सशाय, शक्ुन्त माधुा, 
महेंद्व मटनागर, सर्येशबरटयाल, मदन बात्स्याथन, विजयदेव साद्दी, नाम्रमिंदद, सिदनाय कुमार 
तया राज्नारायण विसारिया श्राटि क्तिने दी नये कवि इमारे सामने हैं । और बहुत-से सदय; कवि 
हैं व्िनडी रचनाएँ. अक्तर पर्ण मे आजकल प्रशशित होती रहती हैं तपा जिनमें नई बविता वे दत्त 
मानकों हैं | द्ालोंकि मे कवि अमी निर्माणावस्या में ही हैं | नाम गिनाना यहाँ इ्ट नहीं है श्रौर 
न ही वह रुम्मव है, वर्योकि यद्व पीढो द्याजकल्ल दी उठ रही है । नाम मिनाने में दो कटिनाइयाँ 
हैं। एक तो वह सूची कददों तक बढ़ाई जाय तथा उसको खत्म कद्दों किया बाय $ दूसरे श्राज नये 
करियों की हालत यद है कि भद्दाँ एक वार नाम लिया या ऊुछु दाज्गी श्रथश नयापन देखकर 
लोगों मे नई कविता से सम्बन्धित पर्जा में उनकी रचना प्रकारित वी वहाँ उन्हें अपने बारे में 
गल्वफइमी दोने और गल्लत रास्तों पर चले जाने की पूरी सम्मावना द्ोती है। नई उठान के 
फरियों में छे छात को फिर लेकर “अशैयः ने दूसरा सप्तक! का संकलन किया | दूसरा सप्तका सुन 
इक्यायन में प्रकाशित हुआ और उसमें दो पिछली पीढी के तथा पाँच नये रूवियों ढी रचनाएँ, 
संग्रहीत बी भईं । पिछुली पीढ़ी के शमशेर और भवानी मिश्र तथा मई पीढी में से शक्ुन्त माथुर, 
इ॒रि व्यास, नरेश मेद्ता, रघुपीरसद्ाय, 'घरमंब्रीर मारतों इस सप्तक में रखे गए) कवि रत 
दृष्टिकोण से सम्रदीत दिये गए. ये इस पर हम न बाइर स्वयं ठन कवियों के झतित्व छो देखेंगे श्रोर 
इस बात या विश्लेषण बरेंगे कि ऐतिहासिक परम्परा की कड्ी में इस कृतित्व का क्या स्थान है, 
पिछले किन तन्नों पर बे ग्राधारित हुए हैं, तथा दूसरा सप्तकः में उन तत्वों का विकाश्न हुश्ा या 
नहीं | श्रापिर में यद्‌ कि इस समस्त नई पीदी वी कविता छिश्दा रहेगी या नहीं कर यदि रहेगी 
तो उम्तद्नी ढीन-ती चीजों के पिवसित होझर रह छाने दी सम्माउना दे । 
इसके लिए हम “दूसरा सप्तक' बी प्रवृत्तियों का विशलेपंय करफे सत्षक के बादर वाले 
कविर्य को भो परऐगे | दूसरे शतक में य्याव प्रगतिशील घारा मा भी प्रमाण मिलता है, “अरशेया 
थी चुद भ्रात्मानुयूति तथा बौद्धिसता श्र उनसे मी पिछले, कुशठाअध्त तथा श्र समराजोन्युसी, 
श्र्ध व्यक्तिवादी वावयो-जैसी शैली के प्रयोग, श्रौर गिरज्ञाकुमार माथुर जैसी रगीनी, प्रतीर योजना 
जितरमयता शोर झ्ाधुनिझुता मी मिलती है, पिर भी यह छदना १री तरद ठीक मे होगा हि दूसरा 
सत्तक! पहले 'तार सत्तकः के कवियों का सिर्फ 'फॉलो ऑन! है | इसके विपरीत यदद कदना फ््यादा 
टीक शोगा कि तार सप्तक' के कर्यियों ने कविता छेत का नई दिशाओं में असर बढ़ाने के थो 
अ्रमितव यल ज़िये ये टछता श्राने वाली पीढ़ी पर स्वष्ठतया गदईरा असर पड़ा और बहुत से कदि 
अपनी पझपनी रुचि, सापप्य तथा मानसिक द्यिति के अनुसार ऋछ प्रयत्त-भूमि पर आर इक 
होने लगे | दूसरा सस्तझ! डे दो कवि यानी मयानी मिश्र और शमरोर पदले ही से अपनी स्वतम्त 
शैली स्थापित कर चुके थे, अन्य पोँच कवि तार सधकः का दिशा-्तकेत रोदर अग्रतर हुए। इन 








नई कविता का भविष्य हु, 


पाँच कवियों ने श्रवश्य द्वी पिछली नई कविता से प्रेरणा ली श्रौर सीखा भी, विशेषकर अश्वेया 
और गिर्जाकुमार माथुर के प्रयोगों से । इसका सदृत इन कवियों के वक्‍तम्य और कृतित्व दो्मों 
हे प्राप्त होता है। रघुवीग्सदाय में पूर्णतया श्रौर एक सीमा तक इरि व्यास में बौद्धिक आपध्मानुभूति, 
मानठिक अन्‍्तद्वन्द्र का यृद्धम विवेचन, श्रन्तर्सुखी चेतना और व्यवितात उश्ठाओ्रों का आमात 
ध्यज्ञेकः की याद दिज्ञाता दे । घर्मवीर मारती के छिर्फ वक्तव्य में अशेय! की मान्यताओं -जेटी 
गूँल है यद्यपि ऊंतिस्व में उनसे विभिन्‍नता दै । मारती में रोमानियत और प्रणयासक्ति के साथ 
सामाजिक चेतना तथा यथार्य की कद श्नुभूति काफी तीघरता छे मिलती है, जिन चीजों के कारण 
यह श्रन्तर स्पष्ट दोवा है। श्रागे चलकर भारती तथा अन्य कुछ कवियो- जैसे सर्वेश्वर्दयाल 
और विजयदेव साही--में अवास्या का प्रवेश इुआ। दूसरी श्रोर नरेश मेहता में नये उपमार्नी की 
खोज, छुवि, रचना का प्रयात, शिल्प-योजना, रूमानियत के साथ सामाजिक यथार्थ का समन्वय; 
शक्कुल्त माधुर की रंगीनी और चित्रमयता, हरि व्यास की रोमानी मोहासवित से गिरिजाकुमार 
माधुर का ध्यान श्रा जाता है। लेरिन इन कवियों में तार सप्तका की उपरोक्त शैलियों का श्रनुकरण- 
मात्र ही है और कुछ नहीं, यह नहीं कद्दा जा सकता ।एचना-काल की आरभिक अवस्था में समी 
रूवि अपने पिछुले कवियों ऐे प्रभावित होते दें, उनसे प्रेस्या पाते हैं, श्रपनी मनोनुकूल शैलियों के 
कई तस्व लेकर अपनी-अपनी मिट्टी की मूरत गढ़ने की कोशिश झरते हैं, श्रपनी अनुभूतियों का 
रंग उप्में भरते हैं और इस प्रकार श्रपनी विशिष्टता की छाप उन शैलियों पर लगाते दैं । 'दूसरा 
सप्तक' के कवियों की रचनाओं में पिछुले अयोगशील कवियों की दी हुई शैली ओर शिल्प का 
यदि स्पष्ट प्रभाव दिखाई देता है तो इसझा कारण यदी है कि इस संप्रद् में उनके प्रारस्मिक 
प्रयोग दी थे। प्रारम्भिक होने के कारण उनकी रचनाथों में बढ प्रौद़ता नहीं थी जो 'तार ससक! 
के कवियों में थी | उनकी शैलियाँ श्रभी स्थिर नहीं हो पाई थीं और उनमें कच्चापन नजर श्राता 
है । इसलिए “दूसरा सप्तकः यहुत-से कवियों में से कुछ नये कवियों की कविताओं का संग्रह-मात्र 
है, वह समस्त नई पीढ़ी का प्रतिनिधित्व नहीं ऋरता आर पहले सप्तक की तरइ उसका ऐतिहासिक 
महल भी नहीं है। इसका एक कारण यह भी है कि पहले सत्त5 के संग्रहीरुए्ण और पअकाशन 
से दिन्दी-झाब्य की एक नूतन घारा स्पष्ट रूप से अलग द्ोकर सामने आई थी, जिसने आगे की 
कविता पर अपना प्रमाव डाला। उ8 रूप में 'दूसरा सप्तक” के द्वास ऐसा कुछ नहीं हुआ, बर्योंकि 
“दूसरा सप्तक! के घाइर नये प्रयत्न थौर प्रयोगों की श्रव॒ तक एक पूरी परम्परा खडी हो छुढी यी। 
इस निर्णय के बाद हम 'दूसरा सप्तक! के अन्य पक्षों पर विचार करेंगे | 'दूसरा सप्तकः में पहले 
ढी प्रयोगशीलता का परिमार्जित और परिष्कृत रूप दे, यह कइना यद्यपि ठीक नहीं है तथापि इन 
कवियों में कुछ और चीजें देखने को मिलती हैं। सबसे पदली वात नो इमारी दृष्टि खींचती है ह ् 
इन रचनाओं वी शब्द-यीजना श्रौर माषा की है। भवानी मिश्र से लेकर धर्मवीर भारती में भाषा 
आग से ऋविशाषिर अल कक 255 है। “दूसरा सप्तकः के कवियों मैं 
निक यथार्थ के पास लाने का स्पष्ट प्रयत्त है | 'तार सप्तक' के कितने दो 








कवियों पर छायावादकालीन मापा और शब्स मादा और शब्द-योजना का प्रभाव था। दूसरा रुप्तकः के कवियों छी 
भाषा अधिक सरल और सीधी है। वह बोल-चाल के शब्दों से अनुप्राणित है और उत्तम दैनिक 
ब्यवह्वार में प्रझुक्त की जाने बाली भाषा के निकट आमने का स्पष्ट यत्न है। भवानी मिश्र की 
चुमती हुई सीधी शैज्ली का यही मर्म है। 'दूसय सतकः में ऐसे डदाइरणों की कमी नई : हु 


हु 
गीत फद्येश * 


१. अयानों मिश्र | 
३. शदुन्त साथुर । 
४, हरि ब्यास। 


आलोचना 


जी दो छ््ज़्र में गीत बेचता हूँ 
में तरद् तरद के 
किसिम-किसिम्त के 
सीठ बेचता हूँ 

जो बहुत ढेर लग गया दृदाता हूँ 
गाहक की मज्ञी अच्दा, जाता हूँ 
मई पिह्कुल अन्तिम और दिखाता हूँ 
या सौतर ज्ञाकर पूछू आइए, आए ॥* 
आज मुमे लगता संस्रास छुशी में हृदा 
माँ ने पाला अपना धन ज्यों 
बहुत दिनों का खोया 
बहुत बड़ी कुबारी लड़की को 
झुघर मिला द्वो दूल्दा 
मैल-भरी दीवारों पर राजों ने फेरा चूना 
किसी मिसारिन के घर में 
बहुत दिनों पीछे, मंद जला हो चूदद्वा ।* 
उधर उस नीम छो क्क्षगी पकड़ने को 
मुऊे बादल 
मई रगत सुद्दानी चढ़ रही है 
सबके माथे पर 
ढड़े बंगले, चले साश्स 
इरस छाया किसानों में 
मरस भर की नई टसम्मीद 
छाई द वरसने के तदानों में 2 
छौन थाज मुझे फ्राप्त बात समस्मते को 
दिल में आता दे 
और दूर से यद्द गाता है 
सुनता हूँ, साह कोई मरा 
और एक चोर नहीँ ढरा, नी दरा 
रात हुईं खतम, दिन जब आलोक से भरा 
उठरी शक लाल परी । 
सुनकर मन पचुताता है 


ख्खण न 


« शमशेर ( 
« नेरेश मेहता ॥ 


रघुबीर सहाय | 
घर्मवीर भारती । 


नई कविता का सरिष्य ई७ 


आह, में चोर म हुआ 

दाय, मुक्ते कद नहीं आता हट 

ज्ञग से मरने का दी मेरा माता है ।* 

काला गगन, हवा साँवली, ज़द्दरीले धुएँ के बादल 
चीज़ रद्दी सीटी जिनमे मिल 

भद्दी मोदी लालटेन ले घूम रे गोदामों में ये मोटे घाइईर 
जाँच रहे रेलों के पद्ििये दथौढ़ियों से घन-घन करके 
मोटे ओठ में छुरूट जल रद्दा 

आसमान की छाती में जन का सारा शोर भर रद्दा 
जाने किस राध्स की आँखों-जेसी लाल हरी ज्ञाइटे चमक रहीं 
सिगनल-खम्भों को श्‌ 

में कभी कभी कमरे के कोने में जाकर 

पुकरान्त जहाँ पर द्वोता है 

घुपके से एक पुराना कागज पढ़ता हूँ 

बह एक पुराना प्रम-पत्र है जो लिखकर 

भेजा ही नहीं गया, जिसका पाने वाला 

काफ़ी दिन पीछे गुज़र चुका ॥९ 

दर घर में सिर्फ चिराग नहीं, चूल्दे सुलगे 

लेकिन फिर भी 

जाने केस! सुनसान अंधेरा 

रह-रहकर घुघुआता है 

चष्पर से छनता हुआ धुर्चों 

हर ओर 

हवा की पत्ों पर दा ज्ञता है 

बढ़ जाती है तकलीफ़ साँस तक लेने में 

धर घर में सचता हंगामा 

दफ्तर के थके हुए क्‍लकों की ढॉट-डएट 

बच्चों को चीख-पुकारें 

परनी की मुन सुन डर 

भूख ने उसकी जवानी तोड़ दी 

यों बदी ही नेक थी कविता 


० आलोचना 


'किेर उसमे मानेंगे हम ह्रछ्तु की हार 

अपने को मानेंगे फिर अपराजैय ।* 
श्रथवा 

खूनी सढ़कों पर ये आवारा पाँव 

माय पर टूडे नतनों की दाँय 

ऋच सके 

आफ़िर कब तक 

लड़ते वाली मुट्ठी जेचों में चन्‍्द 

नया दौर लाने में असफल हर देन्द॑ 

कब तक 

आख़िर कब तक /* 


पर आज स्लिर्फ भग्नायशेष 

बेस्वांद सान्व्वना, धीरज, ढादस, सत्र, भाग्य 
उजियाले की जइ हँसी 

अंधेरे के थॉँखू 


सच मानी प्रिय 
इन श्राधातों से ट्वूट दृट्कर रोने में कुद् शर्म नहीं 
कितने कमरों में बन्द दिमालय रोते हैं, 
मेजों से लगकर हो जाते कितने पठार, 
कितने सूरज गल रदे अ्रंधेरे में छिपकर, 
हर अऑॉसू कायरता की गरीर नहीं होता | 
इस रचना मैं भी लीवन के निफेव और विश्वास दोनों रा अन्तर न मिलता है| श्राज 
के कवि वी यह अनाध्था सामाजिक संघर्ष की कहता और परिणामंगत पस्ती से उपजती है । 
इछ प्रदार सामाजिक चेतना से उत्पन्न कंदता मी भौजूदां कविता की एक विशिष्ठता है। 
यह कद्ता अनाध्यामूलक मी है और किसी एक हिद्वान्त को कितावी रूप में श्रजदारता, 
अ्रसद्दिधुपुता और कइरता से स्वीकार करने के कारण मी । इसके अलावा शीपी परित्पिति- 
घनन्‍्य बद््ता भी है, जो श्रावश्यछ रूप से अरनास्थामनित नहीं होती | इस प्रकार'की कदता श्ागे 
बदकर स्वस्थ साप्रानिकता में परिवर्तित भी ही सुच्ती है । 
तीसरी बात मानवता ओर छीन कल्याण में विश्यास के स्वर की है। व्िख्वास की 
आवाज यद्यवि आज कुछ कम है फिर मी कितनी ह बद उतनी दी मझयूत और ४ उतनी दी मशदत और बलरती है | इस 
मानदवाबादी दृष्टि मैं रामादिक अवस्था ढो देखने दा पैनापन है; मौमूदा परिस्थितियोँ किस गति 
$. चम्तंचोर भारती । 
३४. 'संकाति--भारती । 


३. 'हिमारुय के ऑँयू--साही । 


नई कविता का भविष्य छः 


पे बढ रहो हैं, किपर बढ़ रही हैं, उनका झ्राज़ क्या रूप है और यह स्वरूप क्रिस तेरद दूसरे 
रूपी मैं दलता जा रदा है इसकी समझदारी यहाँ मौजूद है । इस आवाज़ में भरिष्यरादिता का 
एक ठच मी दिखाई देदा है और यद भविष्यत्मदिता दिन दिन अधिक गइरी होती जा रही है । 
अब बह किन्दगी के छोटे-ऐ-छोटे पहलू की पणड-अबुभूति को उठाकर उस पर अपने सिद्धान्तों 
को सना और अ्रपने विश्वास छी छाप छो लगाना चाइती है। हमारे देश छी संस्कृति के वह 
अदुरूप मी है। यही आवाज़ श्रागे श्रामे वाली कविता में निरन्तर बढती जायगी ऐसा हमारा 
विश्चित विचार है | 
अन्त में इम नई कविता के उन समस्त पहलुओं की ओर इशारा करेंगे जिनसे बचकर 
आज के कवि को चलना दोगा, यदि उसके सामने केवल साहित्यिक “लीडर” बनने का लद्बप नहीं 
है औ्रौर बद मेहनत करके द्विन्दी के काव्य-साहित्य का मविध्य सैंपारना चाइता है| 
सबसे पहली द्ञात तो यद है कि नया कवि .वार्टो! और युर्शो के फेर में न पडकर श्रपना 
स्वृतन्त्र चिन्तन करे और उसे अपने मौलिक दंग से व्रिकृतित करे । जान बूमारर पूर्वाप्रह के साथ 
एक के पक्ष या दुसरे के पि्रोध मैं रचना न क्रे। सिफ देखा देखी या सुन-सुनासर मान्यताएँ 
बनाने का दम न भरे, क्थोंकि वे कमी टिकाऊ नहीं होतीं। हाँ, यह वात हुरूर है कि इसके जिए 
क्षय मेइनत के साथ पठन, अनुशीलन, मनन, स्वतः थ्रालोचन और चिन्तन करना पड़ेगा, 'शॉर्ट- 
क8! नहीं मिल संकेगा। लेक्नि श्रेष्ठ रचनाकार को 'शॉर्ट-क्दः का मोह तो द्वोना नहीं चाहिए, 
यदि वह श्रेष्ठ रचनाकार बनना चाहता है, अपनी नई शैली गढना प्वादता है और श्रागे के लिए. 
चुछ छाप छोड़ना चाहता है । इत रास्ते पर चलकर हो सकता है मेहनत मे वर्षो निकत्त जायें 
और बहुत जल्दी पाँचवें सवारों मैं नाम न आरा पाए. | पर जिसे कोई गम्भीर काम करझ्े श्रागे की 
पीढियो के लिए. सौंप जाना है उसे यह करना पड़ेगा, दूसरा कोई रास्ता है ही नहीं | 
एक और भी आवश्यक वात यह ह कि नया कपि प्रयोगों को एक नारे के रूप में ग्रदण 
जे करे। नग्रेपन के नाम पर बह श्रल्वामाविक विश्द्धलता, विचितता, विजक्षणता, कृजिम सींच- 
दान और छल जलूल, शुब्द-उपमान सग्रद बरके लोगों को चोंकाने, ध्यान श्राक्रष्ट करने, नईं शैली 
का आभास पैदा करमे या सनसनी मचाने का प्रयास न करे । क्योंकि न तो उससे तनतनी मचती 
है, और न नई शैली का निर्माण दोता है; चल्कि स्वर्य उसकी रचगाएँ दयनीय अथवा द्वास्वास्पद 
झो जाती हैं । छुल्दों की व्यर्थ तोड मरोड, जो बिना किसी गस्मीर आधार था विद्वात्त के की जाती 
है, जान-बूकफर गद्य? बनाने का यल्न, ग्रथय छुद्, लय, अन्त सग्रीत वी अशानता, दूर दूर के 
अशम्बद्ध उपमानों का संग्रह, २दी, छिछोरे, श्लोले, निक्रण, फूडड या शालीनता-रहित वैयक्तिक 
ब्यापारों की अभिन्‍्यजना, फ्रविता को प्रयतित्ादी या प्रयोगवाटी बनाने के लिए छातरस्ठस्ती छुछ 
नाम, बारे, 'कैचबड्‌ स*, खोफले प्रतीक, स्थानीय देशज या जनपदीय शब्द झ्थवा उपभाओं की 
हूँ स-ठाँस, नई फिलासफी या पिचार आदर्श देने के लिए उल्लकी सुलमी थ्र्थदीन बौद्धिक्ता और 
तके आदि से न त्तो कविता में नयारद आता है और न उससे कोई नया चमत्कारी साहित्य-प्रयर्तन 
होता है; भ्रेष्ठ कविता द्वोने या कान्य साहित्य को समृद्ध बरने की बात तो दूर रही । आज नये 
कवियों में इस “जुस्खेबाज्ी! का चलन जगइ-जगद्द दिखाई देता दे जिससे स्वय उन्हीं कवियों को 


खतरा दै। इस गम्मीर ख़तरे से आज़ के कवि वो सचेत रदकर मेहनत से अपना स्वृध्य विकास 
करना होगा | 





ए्रे आलोचना 


इधर के मये कवियों के लिए एक और चेतावनी देन्या भी हम प्रूरी समभते हैं | श्राज 
इसकी अत्यधिक आवश्यकता है हि च्या बा उस को पार पा हि निक निनंशि की. कबि कुछ ठोस रचना शोर साद्ित्यिक निर्माण की _ श्र 
ध्यान दे, श्रपने मत_थोर मान्यताओं का स्पेष्टोकूरण श्र पुनश्पष्टीकरण करा कम करें | हो सकता 
है उसके मत और मान्यताएँ. अपरिपक्व दी हों, और इसीकी सम्मावना श्रधिक है । इम्परे 
देश में बात करने और मुक्ताचीनी बरने की ग्रादत इूसरों से कुल क््यादां ही है, मेहनत करने 
आर रचनाध्मक कार्य करने की कम । पर यदि हम गअपने छाव्य-सादित्य के भाण्डार गह को नई 
कविता की एक श्रभूतपूर्व भेंट देगा चाइते हैं, तो हमें छोटी छोटी बाते, श्रधकृचरे सिद्धान्त, तक, 
कलसफ़े वा प्दवकर अपने विकास के लिए. अपने तक ही रखकर देश और विदेश णी कुछ बड़ी 
बातों और मदच्वपूर्ण प्रश्नों बी शेर ३'मुख होना होगा । उन्हें अपने कृतित्व में उतारना द्ोंगा। 
डदासी, पस्ठी, थनास्या, क्मझोरी बी मावना ढो दूर हटाकर कत्रिता में विश्वास का स्वर फ्ँक्‍्सा 
होगा । अपने समाज छो क्मज्ञोरी और निराशा दिलाने के दजाय मजबूती श्रीर हिम्मत दिलानी 
होगी । देश की सुणीन परम्पराओं के अचुधृूल मानवता के बल्याणए में गदरी श्रास्था पेंदा परनी 
होगी। हम सममभकते हैं कि भविष्य ऐसी द्वी कविता के ह्टाथ में है। 


बगल 


अफापकापपटपभअफपफ: (१ आजपाभाभाजक मे पाफाजाशुभाभक भमाकान आाफाज को धभाफपा 5 


डॉय्टर माताग्रत्ताद गुप्त कर दि हे 
पद्मावत'! का पाठ और '“आइन-ए-अकबरी” 


जायसी का 'पद्मावत! तन्‌ ६४७ हि० (१५४० ६०) में लिखा ग्रया था, और श्रवुलफजल ने 
धग्राईन ए-शकत्री! सन्‌ १००३ हिं० (१५४६५ ई०) मैं समाप्त किया था| अतः इघर जब 
मैंने 'पद्मावत” के लेखन-काल के मारतीय जीवत का परिचय प्रात करने के लिए. आराईन-ए- 
अकवरी? का श्रवलोकन किया तो उसमें सुमे ऐसे श्रनेक शब्द मिले जो पर्वत! मैं भी 
ञआाये हैं। 

श्रव से चार-पाँच वर्ष पूर्व 'जायसी-ग्रम्यावली? के सम्पादन के समय 'पद्माजतः के पाठ- 
निर्धारण के प्रतंग में ऐसे श्रनेक स्थल मेरे सामने ञआ्ाये थे जदाँ पर निर्धारित सम्पादन-सिद्धान्त 
प्राय, ऐसे पाठ की और ले जाते थे जो अपरिचित दी नहीं बदुत-कुछ श्रर्यद्वीग भी प्रतीत दोता 
या, जग्र कि दूसरी श्रोर केवल इस्त-लिपित प्रिया में ही नहीं सम्पादित संत्वरणों में भी इस 
प्रकार के पाठाम्तर मिलते थे जो अधिक परिचित और अर्थयुक्त प्रतीत होते थे। ऐसे स्पलों पर, 
कहना नहीं होगा, मैंने प्रथम मार्ग का ही अवलम्बन किया था। मुझे दर्ष है कि ऐसे अनेक 
स्प्लॉं है पाठ “श्राईन ए-अकपरी? के द्वारा नितान्त सार्थक और जायसी के युग के प्रमाणित 
हो रहेदई। 

नीचे ये स्थल दिये जा रहे हैं। 'पद्मावतः के उद्धरण्णों फे साथ दी हुईं संख्याएँ मेरे 
ध्जायसी मन्धादली”' पाठ की क्रमशः छुन्द तथा पक्ति संग्याएँ हैं। “आईन-ए-अ्रकचरी! के 
स्थल संकेत ब्लाचमैंन के किये हुए; उसझे प्रसिद्ध अनुवाद के द्वितोय सस्क्रण* के अनुसार हैं | 
पाठान्दर उद्धस्णों के सामने दी चौकोर कोष्ठकों में दे दिये गए हैं, भर जिन अ्रशों के वे पाठा- 
न्तर हैं उन्हे उल्दे 'का्ों? से इंगित कर दिया गया है। जिन प्रतियों में ये पाठान्तर मिलते हैं, 
उनका निर्देश प्रस्तुत लेख के लिए. झन[वश्यक समझकर नहीं किया गया है, जिशसु पाठक डन्हेँ 
उपयु क मेरे सस्दरण तथा श्वन्य संस्क्रणणों में देसछर जान सकते हैं । 
१ प्रकाशक--हिन्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तर अदेश, प्रयाग, १२२२ ई०। 
३. श्रकाशक--रॉयल एशियाटिक सोसाइटी आव बंगारू, कसकचा, १8६३६ न 


छ्रे 


छः आलोचना 


(२, २) बारह बानि और बनवारी 
परग्मवत! में पहला शब्द श्रने>ु स्थर्दों पर आादा हे यथा ६ 
काह कसौदी कस्िए 'कंचन बारह दानि! ।' [श्रधिक चढ़े ठेहि धान] 
कुल्दन कया दुवाइस बानो ।* 
“कनक दुवादस चानि होइ' यह सोहाग बह माँग ।*ै 
छिनऊ दुदादस माँगतेहि। 
धगराईन-ए-श्रक्बरी? में कहा गया है, “भारत में सोने को सर्वोच्च कहा की शुद्धता 
को “बारह वानि कद्दा जाता है, क्योकि भारतीय शुद्धता की बारह कच्षाएँ मानते हैं ।"* 
दूसरा शब्द ययपि एक ही वार शआआया है किन्तु उसोते सम्श्द्ध है! 
दीन्हि कसौटी 'झौ वनवारी' ५. [धोपनवारी] 
आ० श्र० में कद्दा गया है, “छुछ लम्बी शलाकादों के सिरों पर, क्रो पीतल था वेसी 
ही किसी धातु की बनी होती हैं, सोने के द्वोदे-दोंटे इुकड़े लगे होते हैं जिन पर उनको 
शुद्धता अकित रद्दतों है। जब कारीगरों छो घोने के क्रिप्ती नवीन हुकड़े की शुद्धता जॉचनी 
होतो है, वे दस नवीन इुकड़े से शोर फिर ठक्त शलाकाओं से कसौंटी पर रेज़ाएँ खींच 
लेते हैं और दोनों प्रकार को रेखाओं का मिलान करके दे उक्त सोने को शुद्धता जान लेते 
हैं [इन्हीं शलाका्ोों को बनवारी कद्दा जाता है ]”" 
(र) सूरजकान्त 
यह शब्द 'प्मावत! में दो वार श्राता है, किस्दु दोनों बार अत्यधिक पाठान्तर-बाहुल्‍य 
के साथ ३ 
'सृरुज क्रान्ति करा जप्ति! निरमल नोर सरीर ।९ 
[सुरुज फिरिन त्ें श्रागरिं, सु० मान्ति ते चागरि, सू० रानो तत्तकरा, 
सु० करा वेहँ निर्मल, सु० करा नित करा जस, सु० कराँ जस निर्मल, 
सु० धान्ठि जस्र निमल, सु० कौता कातिर जस, सु० करा नित झापे, 
सु० करा नित झागरि, सु० ऊिरित जप्ति निरमल] 
“सूरज प्रान्तिकरा/ निरमली । 7 
[सुरज प्रान्ति से सुठि, सु० क्रान्वि एुति गिव, सु० के करा ताद्दि, 
सु० करा नित करा, सु० किरिनि हुतिगिय, सु० क्ीदि करा, 
_. _ सु* करों हुति गिय] 
२०३६ | 
« ४६८.१ १ 
» १००,१] 
जिल्‍्द 3, पृष्ठ १८। 
म३.२॥ 
जिक्द , पृष्ठ १६ 
४६८,८। 
»  बेघ१.६ | 
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यह 'यूसेझान्तः है, जिसका विवरण 'सुरजतान्तः करके आ० आ० में इस प्रफार दिया 
गया है, “दोपदर के समय छोग एक गोल डुकड़ा, एक श्वेत और काम्तियुक्त पत्थर का, 
जिसे हिन्दी में 'यूरजक्राल्त' कहते हैं, धूप में रख देते हैं और तदतन्तर थे एक रई का 
दुआड। उसके पत्स रख देते दें जो कि उक्त पस्यर को आँच से जल उठता है?) 
(9-4] ऋरंय, भोरेंया और झोरेगाना 
पदला शब्द “च्यायर! में इस ध्वाएर आता है : 
राधौ चेननि चेतनि सहा। “बाई शोरँगि! राजा के रहा ।* [शाउंसरि] 
आ० आ० में राज-तिहासत को “अबरं ग? झद्ा गया है। 3 श्रतः ओरेंगि' का अर्थ कश- 
चित्‌ दोगा, 'राज-विंद्वासन के निकट! | 'प्मावत? के उपथुफ्त शेष दो शब्द मी इसी अवरंग! से 
स्युपन्न प्रतीत होते हैं, यद्यपि इनमें से श्रम्तिम को 'श्रस्कान ए-दौलतः से ब्युपन्य माना गया है + 
ओरँंगा! कैर कडिन है जाता।* [ओरिरेग] 
सबे चन्नपति 'ओरेंगन्द' राजा ।  [ओऔगढ़] 
छुतिस छाख “शोरेंगन्द! असवारा ।९ [द्रिगह, तुरुका 
जदित अदै सकल 'झोरगाना'।” [अरकाना] 
अष्दी छुरी नाग ओोरेंगाने!. ॥< 
[वै, सब, सब ओरेंगे, सब अरुके, सब ढरिके, सब वारगे, 
औरंगावन, अरघानी] 
(७] बारगाह 
पद्माततः में श्राता है 
लितदर सोंह बारिगद तानी (४ 
श्रा० श्र० में खेमों शामियानों के साथ इसे इस भक्नार वर्शित किया गया है, "बारगाह 
जब बढ़ा होता दै, १५,०५० से श्रधिऊ व्यक्तियों के लिए पर्याप्त होता है। इसके लगाने में 
एक हज़ार फ़र्राश लगते हैं, जो यम्त्रों को सहायता से इसे पुक सप्ताह में लगा पाते हैं ।-'* 
सादा बारगाह (जिसमें सीने श्रादि का काम नहीं होत्प है) बनाने में १०,०००) या अधिक 
दी रुपये लगते हैं, और यदि वह अलंकृत बनाया लाता है, तो उसका सूल्य अपरिमित 
होता है ।"१* 
१. जिल्द १, एष्ठ ६० 
२७५ ४४६.१ | 
हे. जिलद 9 पृष्ठ १२१ 
४. ६२७.६[ 
९. २६.३ ) 
६. ४*%७.,३ | 
७. १२९८.२ ] 
८. 2२.६॥ 
६8. उरूर,3»। 
१०. जिहद १, एष्ठ १९१ 


छ्दृ आलोचना 


६-१०] देवजीरा, मघुकर और फिनयाँ 
धग्माउतः में श्रनेक प्रदर के चावलों के छाथ इनछा भी डल्लेस हुआ है : 
मघुकर देला जीरा! सारी ।* [सोना] 
धफरिनवा' सैदा दाद खानी । चिडन] 
झआा० श्र० में दियज्जीरा! छो उल्दृष्ट कोटि के चावलों में बताया गया है, और कहा गया है 
कि वह राजकीय मोज्ननालय के लिए. ग्वालियर से आदा था [१ 
और, अन्यन उसमें कह्दा गया है, “सुखदास, मधुक्र और फ़िनयाँ, क्षो अपनी सफेंदी, 
कौमलता, सुगन्धि और उत्हृष्ठता में श्रायः अतुलनीय होते दें, अ्रवध में उत्पन्न दोते दें (४ 
[7] बुक 
“द्यावतः में यह इस प्रकार आता है? 
घुक्क लाइ बी रीघे सौटा ।* 
आं० अआ० में राजतीय भोजनालय वी झामग्री में इसका मी उल्लेक् करते हुए. रद्दा गया 
है कि “यह एक अम्ल पदार्थ होता है, जो नारंगी और मींबू को इकट्ठा उदालकर बनाया 
जाता है ।”* 
(?९-१४] पेड़ी, गड़ौता, नौनी भौर करहँज 
धधमावत! मैं पाद बी पत्तियों के ये नाम इस प्रकार आते हैं : 
पेंढी हुत सुनि रास वपानू ।* 
जोग लोन्ह तन कीन्द्र गड़ौनां ।* 
“कर भेज! किंगरी ले बैरागी ।* [करदिजो] 
“ेदती भपुड! बिरद के आगी ।१ " 
[नौठव होइ, ज्योतिन द्वोइ, नेवत्ती होहि] 
श्रा० श्र० में कद्दा गया है, “पान की सात श्रकार की पत्तियाँ होती दँ जो नौ नामों 
से पसिद्ध हैं: (१) पेढ़ी अर्थात्‌ बद्द करन जो गये के लिए चोड़ दिया जाता है, (२) 
नौती, (३) बहुती, (४) छीव, (५) अधिनीटा, (६) भ्रमदनिया था लेवार, और (») 
करहँज ।/?११ 
4. इश्ड३। 
२. २४४.२। 
३. बिदद १; पृष्ठ $०। 
9. निल्द २, एृष्ट १८5१ । 
है. इधर ! 
$. जिद २, पृष्ठ 5२। 
७. ३-४६.२। 
के, डे०६.३॥ 
३२. दचण्ह ४। 
$०, यद्दी। 
११. जिल्द १, ए् ७७ | 
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(६ वॉक 
पप्मावतः मैं दो स्थर्तों पर आवा है 
बॉँका आति छुदावहिं देले /* 
आवदि डॉव छुवावर्दि बाँका ॥* 
था० श्र० में इसे शस्नों में गिनाया गया दै* और तत्कालीन शर्तों के बनाये गए 
चित्रों में यह दो बल की खंजर के समान दिखाया गया दे | टीकाओं मैं इसे घरिकारों का एक 
ओदज्ार बताया गया है | 
(७) जेबा 
'दद्यावतः में आता है 
बा” खोलि राग सो मदे।* _ [जीमा] 
आ० श्र० में इसे क्‍्यर्चों दी सुत्ी में गिनाया गया है ।५ 
[एप नारीं 
'पद्मायत! में यद्द शब्द एक से श्रधिक बार थाता है, यथा : 
धरीं विषम गोलन्ह को “नारीं!।५ [सारा] 
कहाँ सिगार सो जैसो नारी ।* 
आ० आ० मे दो सामान्य प्रकार की तोषों का उल्लेख किया गया है, “गजनाल--जौ 
एक हाथी के द्वारा ले जाई जा सकती है, भोर नरवाल--जो एक मनुष्य के द्वारा ले जाई जा 
सकती है।”ः और उप्तमें यह मी कटद्दा गया है, “झ्राजकल यहुत-सी तोपें इृजनी घड़ी बनाई 
जाती हे कि उनके गोले १२-१२ मन के होते हैं भोर उनमें से एक-एक को सरोंचने के लिए 
अनेक दवाथी सौर एक हज़ार जानयर चाहिएँ ॥”* 
(६) चोराती 
“श्मावत्तः में श्राता है : 
चेंवर मेलि चौरासो बाँघे ।१ * 
आ* श्र० में कहा गया है, “चौरासी बहुत सी घंटियों का वन्य होता है जो एक 
कपड़े पर जुयी रहती हैं ।”१९ 
9. रेग्स्ण्न्शा 
२. देध्र.८६ 
हे, जिलद ३, एप्ठ ३१७। 
2, ४६६४१ 
है, जिहदू 9, घृष्ठ $$८7 
8६, एप्ठ २०४.३। 
७. एुप्ठ <०७.,१ १] 
८. जिल्द 8 शष्ड ३३६। 
8, यद्ी । 
१०. रे. 7 
4१. जिलद १, शब्ठ १३६। 


छ्द अऋलोचना 
र्णि रिया 


दद्माव्रता में थ्राता है 
ईैथा चैंवर बनाए ।* [दैसे, नय्या, तेस] 
आ० झअ» में कहा गया है, “दैया पाँच लोदे की पट्टिपों का घना होता है, जो एक 
एक वित्ता लग्बी और चार-चार अगुल चौड़ी होदी हैं।” टेया के बाँचने की विधि भी उत्तम 
दी हुई है ।* 
((] प्रखर 
पन्मावत में थादा है: 
शत मैं मत 'पखरे रजवारा? ।* [सो राजा चारा, विखेरे रजवारा]) 
बरन वरन 'पखरे! अति लोने ।४ 
आ[० आ० में कहा गया है, “पाफर कदच (55:४०७४) के समान दोता है, और 
फौलाद का बनाया जाता है, सिर और सूंड के लिए वह अश्ञग अलग द्वोता दे।” ५ टीडा- 
कार्सो ने 'पाखए का श्र मूल! किया है। 
(१३) यज झाँप 
(्मायतः में श्राता है रे 
--भौ डाले 'गज मॉप' ।* [गज मॉप, सब मोप, गल् मोँप, जमगदस्त] 
झा» श्र० में कद्दा गया है, “गत्र झाँप एक प्रकार के मज़घूत कपड़े का बमां होता 
है जो अलकाण के लिए पावर के ऊपर दाला ज्ञाता दै। यह भव्य प्रतीत दोता दे (!+* 
(२३, २४] चौगान भौर हाल 
'प्मावत! मैं इनके सम्बन्ध की उक्तियाँ दो बार श्राती हैं 
तब पादों बा दिल थसनाऊँ । जीति मैदान गौ ले जाऊें। 
आज खरग चौयान गहि करों सोस रम॑ गोइ | 
सेल सौदे साहिसों दाल जगव्‌ महें दोइ ॥८ 
होइ मैदान परी अव गाई । खेल दाल द्ुँका कर होई | 
हाल सो करे ग्रोइले बाढ़ां। क्री हुई बीह के काढ़ा। 
सुदमद खेल पिरिस का खरी किन 'चौगान | 
सीस न दोजे योइ जो हाल न दोइ मैंदान ॥ 
4 शइर८। 
२ जिद १; एष्ठ १झ३६ | 
है. ई्इ४ १! 
४. २१३४।॥ 
*, जिरझदु $, एप्ठ १३६ | 
६. श्र ८। 
७. जिद १, पृष्ठ १३६ । 
६२६ ७ ३ | 
३, इश्८छ 4, ४, ८, ३॥ 
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आ० अ» मैं कद्दा गया है, “दौगान का खेल दो प्रकार से सेला जाता है, जिनमें 
से पुक यद्द है ऊि सेंद को चौगान के डण्ड के सुद्े हुए सिरे के दर बढ़ाते हुए (मैदान के) 
बीच से हाल तक ( उन स्तम्नों तक जो सैदान के सिरे पर उसकी सीमा चिह्ठिंव करने के 
लिए गड़े रहते हैं) ले जाते दें। इस प्रकार के खेज्न को रोल कद्दते हैं ।”जब गेंद 
दवा तर पहुँच जाती है, तव नक्कारा बचाया जाता है, मिससे कि दूर और निकट के समी 
सुन लें ५ “कभी-कभी बाज़ियाँ भी बदी जाती हैं, खिलादी आपस में बाज़ियाँ जीतते 
हैं, और जो फिलाडी सेंद को हाल तक पहुँचा देंठा है, वह सवसे अधिक वाक्नियाँ 
ज्ञीतता है ।”*१ 
एिफरेंप] अश्वपाति, गजफवि, नरपाति झोर यदृफति 
धद्मादत! में ये नाम दो वार आए हैं : 
असुपतीक सिर भौर कहावा ॥ गजपतीऊ अऑकुस गजनावा। 
नरप्रतोक कद्दाव नरिन्द्र। मुभ्रपठीक ऊग दोसहर इन्दू ३९ 
शद पर बसा चारि गढ़पती । असुपति, गजपति ओ नरपती (२ 
[ झुश्ननपदि ओऔ नरपती, सूनरपती ] 
झआा० अ० में अश्वपति, गजपति, नरपति और गड़पति--चार प्रआर के राजा बताये गए. 
ई--यद्यपि ये ताश के सेल के यों के प्रसंग में ववाये यण हैँ : “'अ्रश्वपति बद कहलाता है 
जिसकी शक्ति धोड़ों की संख्या में सन्निद्धित होती है; गतपती वद जिसकी शक्ति हाथियों को 
खंस्‍्या में सन्निदित होती है, और नरपती वह जिसझी शक्ति पैदल सेना में सन्निद्दित होती 
है ।”* यद्यपि पाड़पती! का लक्षण उहमें नहीं दिया गया है, किन्तु उपयुक्त से यह अब्युमात 
डिया था वक्ता दे कि 'गढ़पती? वह इदइलाठा है दविसड़ी शक्ति अपने सुदृढ़ गढ़ में सन्निदित 
होती है । 
(२६-१२) आाउज, सुरमएडल, पिनाक और अऑबिरती 
परग्मवव! में आता है : दर 
जन्त्र पखाउक् आउन्क वाजा।* [ औजत, आबनो 
“सुरमणदल' रवाब भल साज़ा ।९ [ सुर मादर ) 
“दीन पिनाक' कछुमाइच कहे ।" [ वोना वेज ) 
दाजि अविरती! अति गह गद्दे ।* [ बाजे अंब्ित ] 
आा० झआ० में डॉककर बजाए दाने वाले वाजों में 'पखावरज के साथ ही थआावज्' तया 
५. जिदद १, 'एछ ३०६ ॥ 
२. २६.६, ७ | 
23490 
जिल्‍्दु $, पृष्ठ ३$८॥ 
२७.३ | 
डर७.२॥ 
« ९२७,३॥ 
बद्दे । 





रा लज्शक्वस 


दर आलोचना 


तन्ब-वाद्यो में भ्रन्यों के छाथ 'सुरमण्दल', 'पिनाकझ तथा अंबिती? भी हैं ।९ 

प्रत्येक धयोग में भूलें होने दी सम्मायना होती है, और किसी भी विकृत प्राचीन दस्त 
को उसके अपने मूल रूप में पुनर्तिमित करने में तो यह सम्मायना और मी श्रषिरु होती है। 
अ्रतः पद्मावतः के मेरे प्राठ-निर्धारण और पा5-पुर्रनिर्माण सम्बन्धी प्रयोग में भी भूलें दो सम्ती 
हैं| ऊपर आये ३२ पिशिष्ट शब्दों में से अन्तर केइल (१३) तथा (१५) के सम्बन्ध में है। मेरे 
सह्काण के 'गड़ौताः के स्थांव पर आ० अ० में शब्द “गड़ौता? है, और मेरे संस्करण के “कर- 
मै! के स्पांग पर आ० अ० में शबर 'करदँड! है। आ० अ० के 'गड़ीता! पाठ को शुदता 
के सम्नम्ध में तो मैं नहीं कह उचता, किस्से मेरे संस्करण के पाडौन? पाठ दो शुद्धता प्रमाणित 
है; व्यक्ति मडौता? पाठ से तुक विगड जाता है : 

सुनि ठम्दार संसार बद्ौना | जोग लीन्ह तन फीरह गद्ौना ! 

असम्मव नहीं कि थरा० थ्र० में प्रतिलिपि की भूल से 'नूँ! का ते! दो गया द्वो -- अन्तर केवल 
एक और दो विन्दुओं का दै। मेरे 'करदँज” पाठ की शुद्धता इतने रपट रूप से प्रमाणित नहीं दै, 
फिर भी घ्दाँ छूटने और बढने का प्रश्न आता है, प्रतिशिपि-क्िया में छूटने की सम्मावना कहीं 
अधिक दोती है। अतः असम्मव नहीं कि थ्रा० श्र० के मी मूल पाठ में 'करमेंज” ही रहा शो; 
श्रौर प्रतिलिपि-किया में उसका 'बे' छूट गया हो। किन्तु यदि भूल मेरी ही ओर हो तो मी बच्तीस 
में छे एक के सम्बन्ध में भूल--ओऔर बद मी इतनी साधारण भूल--मुक्े हर्ष दे कि मेरे उस 
सम्पादन-विद्वान्सों की यथार्थता दी प्रमाणित करती है जिनके श्राधार १९ मैंने 'जायती-प्रस्था- 
बली! के श्रपने उक्त संस्करण में 'पद्मावत! का पाठ-निर्धाण और पुनर्निर्माण किया है | 


छ 


श्रगरचन्द वाहटा 
पृथ्वीराज रासो! का विस्तार 


साधारणतया जो बस्तु २५-३० इज्ञार से ऊपर की संख्या में चली जाती है, उसे इम लाख की 
संख्या में सम्बोधित करते हुए लोगों को पाते हैं। 'मद्दामारत” और 'सरखागर के श्लोढ़ों एवं पर्दों 
का परिमाणु भी लाफ वी सुख्या में कद्दा व सुना जाता दै। यददी घात 'एप्वीराज रासे! फे सम्बन्व 
में भी हुई। वर्तमान शोघक विद्वानों मैं सर्वध्रथम भी ब्रेम्स कनेल टॉड ने अपने 'एनस्ल एण्ड 
एएटीक्यूटिस ऑफ राजस्थान! में राठो का परिमाय लास श्लोक परिमाण का बतलाया है / उन्होंने 
० हृथाए एलोकें के अदुवाद करने का सी उल्लेल दिया है । 

पारबात्य विद्वानों में रासो पर मुग्ध और उसके मर्मज्ञ सर्वप्रथम विद्वान टॉड दी थे | 

तदनन्तर माननीय गौरीशंकर ओम्छा मे “सेशोत्सव स्मारक संमइ-प्रन्थ! में प्रकाशित 
धृष्वीग्ज राठो हा निर्माय-छाल! शीष॑क अपने लेप मैं एक प्राचीन प्रमाण क श्राघार पर रास 
डे एक लाख पाँच दज्ञार इलोक प्रमाय होने के प्रदाद को दोदयावा | बे लिखते ईं--.“मापा- 
१« जिल्द $ पृष्ठ २६६३-७० | 


(॒क्षीराय रासो! का विस्तार पट 


साहित्य के आधुनिक इतिद्दास-लेखक जब “शथ्वीराज रासो' की घटनाएँ अशुद्ध बताते दें दय 
यद्द कहते हैं कि सूल “द्ृ्यीराज रासो! चोट होगा और पीछे लोगों ने उसे बढ़ा दिया हो, 
यह सम्मव है !” परन्तु यद कथन मी स्वीकार नहीं क्या जा सकता, क्योंकि चन्दवरदाई कै 
वंशघर कवि बदुनाय ने छरोली छे यादव गाज गोपाल पाल ( गोपालखिंद ) के राप्य-्सप्य 
झर्पात्‌ वि० सं० ६८०० के आस-पास बृत्त विलासः नामक ग्रन्थ बनाया | उसमें बद अपने वंश 
का परिचय देते हुए लिखता है कि “बन्द ने एक लाख पाँच हज़ार श्लोक के परिमाण का 
पृथ्वीराज रासो! के चरित्र का रासो बनाया । 
एक लाख रासो झियो सह पंच परिसाण | 
पृथ्यीराज नूप को सुजसु जाहर सकल जद्दान ॥ 
यह कथन नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित रासो के परिसाण से मिल जाता द्दै। 
यदुनाथ के यहाँ अपने पूर्ण का बनाया हुआ सूल्ल धन्य अवश्य होगा, जिसके आधार पर 
ही उसने उक्त ग्रन्थ का परिसाण लिखा द्ोगा। ऐसी स्थिति में 'श्रथ्योराज राधो! के छोटे 
होने की कठपता होनी ही निमस दै ।” 
पता नहीं श्रोकाजी-जैसे ठंशोघक पिद्वान्‌ ने, नागरी प्रचारिणी समा से प्रकाशित राश्ो 
का परिमाण इत विलास के उल्लेफ़ से मिलान खाता है, यद्द बिना जॉच फे फैसे लिख दिया | 
समा के प्रकाशित संस्करण का भी परिमाण उससे श्राघा भी नहीं है । 
मुझे और भी अधिक श्ाश्चर्य होता है जब कि हमारे विद्वान्‌ बिना किसी तरह की जॉच 
किये रासो के परिमाण के सम्बन्ध में थद्दी बात अब त्तक दोदराते जाते दैं। उदयपुर के डॉक्टर 
मोतीलाल मैनारिया की थीसिस “राजस्थान का पिंगल साहित्य” के नाम से सन्‌ १६५२ में प्रका- 
शित हुईं, उनमें वे लिखते हैं कि जो भी हो (पृथ्वीराज रातो? से हमारा अ्रमित्राव यहाँ उस राखो 
से है बितमें एक लाप छन्‍्द भर ६६ सर्ग हैं, जो ऋाशी गागरी प्रचारिणी एमा तथा बंगाल की 
एशियाटिक सोछाइटी वी तरक से प्रकाशित हुआ है ) 
कर्नल टॉड ने जो ३० इज़ार श्लोकों का अजुवाद करने की वात लिखी है वह भी कहाँ 
तक ठीक है, कद्दा नहीं जा सकता। पर मेनारिया जी ने अपने इस ग्रन्य के पृष्ठ ३३ में टॉड के 
कथन का हिन्दी-अनुवाद दिया है, उसमें ३ इजार छुन्दों का अंग्रेज़ी-अनुवाद करने का लिखा 
है। पता नहीं २० दज्ञार का ३ इकार उन्होंने अपनी कल्पना से किया है अथवा मूल या किसी 
आधार से | सन्‌ १६५२ में प्रकाशित पणिडित दुर्गाशंकर मिश्र 'पारिज्ात? की 'हिन्दी कवियों की 
कान्य-साधना? पुस्तक के ४५5 ११ में ३० दज्ञार पर्यो का अनुवाद करने का उल्लेख किया गया 
है ) घहाँ तक मेरा खयाल है कनेल रॉड का राख का परिमाण एक लास 'छुन्दः और श्रद॒याद ३० 
इज़ार पर्यों का करने का श्रमिप्राय न होकर इतने श्लोक परिमाण का है ) ३२ श्रक्षरों का एक 
श्लोक अनुष्दप छुल्द का श्लोक माना जाता है। रातों के वई-कई छुन्द तो बहुत ही बड़े हैं | 
उनके एक छुल्द या पद में श्रनेक श्लोक माने जाएँगे | 
अब सवप्रथम हम रासो के परिमाण के सम्बन्ध में प्रकाशित संस्करण प्राप्त प्रतियों के 
श्राधार से विचार करते दैं। सबसे पहले गागरी प्रचारिणी समा के छंस्करण को ही लें । समा के 
संसूरण के कुल २६१६ पृ्ठ हैं। प्रत्येक पृष्ठ में करी २० से २५पंक्ियाँ हैं और प्रति पंश्षित में १ दे 
४२ तक अक्षर छो हैं । इसोके मध्यवर्ती शब्द-संख्या गिनने से रातो का परिमाण ४६००० श्लोक 


ब्र्‌ आलोचना 


होने को गणना मैंटती है | इसमें से अन्तिम 'मदोवा समय” दो वास्तय में रासे से अलग ही है । 
इसलिए भद्दीग समय! को वाद में दे देने से पश-5झ्या २४०६ हो रहती है और उठका परिमाण तो 
३४० ०० के बरीत ही रइता दै। बहुत से प्रष्ठों में पक्तियों व अक्षरों ही संख्या कम है, इसलिए वास्तेव 
में परिमाय ३० से ३२ हजार के पीच में ही समभनना चाहिए। बृदद्‌ संस्करण की इस्त-लिखित 
प्रतियों की जाँच करने से भी यही वात सिद्ध होती दे | श्री मोतीलाल मेना[रिया यदि अपने 'राज- 
ध्यान में द्विग्दी के दृस्त-लिखित गन्यों को खोज! माय (एक) में रासो मैं दिये हुए, अपने विवरण 
पर ही ध्यान देते तो वे राणो का परिमाण १ लाख छुन्द बतलाने का कमी मी प्रयल नहीं करते। 
उनकी घति नम्बर ४ के विवरण में श्लोक-सेज्या २६००० घ्यष्ट लिछी हुई है। अन्य प्रतियों छी 
गणना कप्ने छे भी इप्तौड़े करीब द इससे कम ही परिमाण निश्लेगा | उदाहरणार्थ संदत्‌ १७६० 
बाली जिस प्रति दो वे छठे अधिक मदत््य वी मानते हैं और जिसमें पूरे ६६ समय होने वी सूची 
भी दी गई है, उसकी पर्-सख्या ८५४६ है, प्रति पृष्ठ पक्ति ११ और प्रति पंक्ति ३३ से ३६ 
अक्षर होना कहा गया है। इससे तो परिमाण और भी कम बैठता है, यों इमारी गणना से 
३७॥ हजार श्लोक का ही परिमाए बैठता है। 

रासो की दस्त लिखित प्रतियों का सदसे अधिऊ विवरण इन पंकियों के लेखड ने दी 
संग्रदीत किया दै। उनमें अमी तक ३०००० इलोड से अ्रधिक् परिमाण की कोई मी प्रति कही 
भी जानने में नहीं थाई | कई प्रतियों में तो परिमाण प्रति के लेखओं ने मी दे दिया है, श्न्य 
की गणना कर ली गई हे । 

राठो के परिमाण के उम्बस्ध में दो प्रकार के प्रमाण मिलते हैं । प्रथम तो राते के श्रन्दर 
उल्लिजित है श्रौर दूसरा प्रति के लेपरईों ने गणना करहे लिखा है। जहाँ तऊ स्वयं रातों कै उल्लेजों 
का तम्दस्थ है उसके लघुतम संस्करण में पाँच हजार मध्यम श्र बृहदू तंध्करण में ७००० श्लोक 
होने का सूचक पद्म पाया जाता है ।* पंडित मधुराप्रसाद दीक्षित को रासे का मध्यम सस्करणल 
ही प्राचीन प्रवियों मैं प्राप्त हुआ था और उस्तें सत्त सद रासो? वाला पाठ मिला । 

अत्र प्रश्न यह रह जाता है कि रासो को लक्षाघिक्र श्लोक परिमाय बतलाने की परम्परा 
कितनी प्राचीन है | स० १८०० के श्राछ-पास के रचित 'बृत्त विलास? का उद्धरण तो छपर दिया 
ही छा चुका है, ममे इससे मी कुछ प्राचीन उल्लेख प्रास हुआ है | 

ग़त वर्ष जैन मुनि विनयसामर जी से मुझे: राठों छी दो सिडत प्रतियाँ प्राप्त हुईं। 
उनमें से 'कण्वज सण्ड? वाली प्रति में १३८४ पद्म है. श्रौर इस अति के अनुसार इस समय का 
परिमाण ४०३४ श्लोडों का व इस समय की संख्या ५८वीं है । यद प्रति संदइत्‌ १७७७ के माघ 
कृष्णा ५ शनिवार की सौतामऊ में खरतरगच्छु के उपाध्याय श्रमरननन्‍्दन के शिष्य घनसुन्दर के द्वारा 
लिखी हुई है | इसका श्लोइ परिमाण ४० २५ लिखने के पश्चात्‌ २ पद कुछ पीछे ऐ लिखे दृए 
इस प्रदार मिलते हैं 

संद्रत शिव पैंतीस में यष्टम रवि उजियाल । 
चन्द विरदेय करि यशणंद्व भन्‍्थ सुरच्यो विसाल । ३८२ 


दशक राय शा हा: कल्प 
), दी भक में ३२ एवं ४२ हजार परिमाण दिया है पर गणना फरने पर यद्ध बैयता 
नहीं है। 


जटमल और उत्तकी योरा-बादल की कथा? दरें 


सवा खब्ख संग्या सकल, अधिक अपूरद बच ! 
चेद सुक्त पुराणमय दरणि वार्ता सत्य ॥ 4श८७ 
इनमे से पहले पद्य मैं रापो का स्वना-काल ११३७ बवलाया दै, थो अब सक वहीं मी 
देखने में नहीं आया और दूसरे में उसका परिमाण सत्रा लाल श्लोफ़ का | कहना नहीं दोगा 
कि ये दोनों ही बातें श्राल्त एवं कल्पित हैं. । वास्तव मे राहों छी आज तक करों मी, पोई भी 
प्रति लाख एलोक परिमाय की नहीं मिलती | 


छ 


डॉक्टर टीकमसिंह तोसर हर ह चर 
जदमल ओर उसकी गोरा बादल की कथा! 


जीवन-ृच 

जटमल ने अपने विषय मे लिया हे कि 'मोरदडो के शासक पठान सरदार, नासिरतन्र 
अलीणों न्‍्याज्ोजों के समय में घमंसी के पुत्र नाहर खाँ ज्ञरमल मे घिजुल्ा प्राम के दीच 
झपने ग्रन्थ की रचना की !” सम्भवतः नादहरखाँ दटमल की उपाधि यी श्रथवा वह मुसलमान 
हो गया था। कली ओमाी ने कवि जग्मल-रचित “गोरा-जादल की बातः शीर्षक लेख में लिखा 
है कि ओछाल मद्दाब्नों की जाति में नाहर एक गोत्र है, अ्रतएव सम्भव है कि जट्पल जाति 
का ओसवाल महाजन हो ।* 

« काशी नागरी प्रचारिणी सभा की रुन्‌ १६४० की हस्त-लिखित ग्रन्पों की श्रप्रकाशित 
खोब-रिपोर्ट में गोरा-वादल की कया की एक नई प्रति का उल्लेख किया गया है। यह हस्त- 
लिखित ग्रन्थ परिडत मदनलाल बी ज्योतिषी मिश्र, लक्ुमण जी के मन्दिर के पीछे, भरतपुर के 
पास सुरक्षित है | इस अम्थ में जटमल का यह दूत्त दिया है ६ 

“आशणद उछुव होत घर-घर देषता नहीं सोक | 
राजा विदा अलीषान नु छानना सुर ननन्‍द २ 
सझूल सरदार पाठाण मादे अहु नषत्न माँ चनन्‍द्‌। 
परदसोहु नन्‍्द चादर जत्द जटमल मम | 
कही कथा दण्ण्य के विच साँवेला गाम ॥ 
कहाँ यों आाणंद उपञत सुएत सब सुष होइ । 
जवमल हो युणी अणां विधन न लागे कोइ ॥"* 
इस उद्धरण के अनुठार नासिरिखों दे पुत्र अलोखों के समय में घर्मतिंद के आत्मड 
चाइर छटमल छाट ने सोंदेला ग्राम में इस कथा की रचना की | इस विपरण से नाहर जरमल 
की उपाधि प्रतीत होती हैं और उनकी जाति जाट उदस्ती है | 
“संबला ( सुबुला, सॉवेला ) गाँव कहाँ है इसका पता अभी तक नहीं चला, पर 
३. नागरो प्रचारिणी पत्रिका, साय ३३, पृष्ठ ४०२१ 
२. का० ना० प्र० सभा की अग्रडाशित खोज-रिपोर्ट, 4६४०, 'र्, 8. ७१ (६६ । 


प्छ आलोचना 


इतना तो निरिचत है कि बद (जट्मल) मेवाइ-निवासी नहीं था ! यदि ऐसा दोता तो उित्तोंडू 
के राजा रसनसेन को जो गुद्दिल वंशी था, कद्यापि बह चौहाव-वंशो न लिखता ।”* कइने 
की आवश्यकता नहीं कि थ्रीओकानी का उक्त मत केबल अल्ुपाव पर अवल्लम्वित है। 
अदमल की इस पेतिहासिक भूल का कोई और मी कारण दो सच्ता दे ! 

जटमज्न-इत 'गोग बादल की कथा की प्राप्त दस्त-लिखित प्रतियों मैं उत्के विभिन्‍न नाम 
मिलते हैं, बथा 'गोरे-चादल की कथा?, गोय-बादल री कथा?, गोरा-बादल की बाता? | 

जटमल ने इस ग्रन्य वी रचवा वि० सं० १६८७ फाल्गुन पूर्णिमा (१६२८ ई०) श्रथया 
१६८० वि० (१६२३ ई०) मैं की थी !* 

जरमल ने श्रपने उक्त ग्रन्थ में अलाउद्दौन के चित्तौड-दु्ग के आकमण के अवसर पर 
ग्रोरा-बादल के द्वाय वीरता प्रदर्शित करने का वर्णन किया है । 
कथानक 

जरमल-कृत मोरा-बादल वी कथा? का कथातक ऐटिदासिक दोते इुए भी उसमें रोचऋता 
लाने के लिए. पर्याप्त दाल्पनिक अश वर्तमान दे ! ग्रन्थ के आरम्भ में राणा रलसेन और माट 
की वार्ता में नाटक्रीय स्वरा के दर्शन होते हैं। योगी का श्रागमत, उसकझी सहायता से मृग-चर्म 
पर उडकर सिंदल द्वीप पहुँचना तथा रल्छेन को पद्मावती की प्रासि के उपाय, एडदम असम्मव 
तथा श्रातरिमिक घटनाएँ: हैं, पर इनसे क्थाठक में विस्मय, चित्ताइपकता और रोचकता का समावेश 
हो गया दै। इस प्रकार को घटनाएँ काल्पनिछ जगत्‌ में दो होती ईैं, व्यावद्यारिक छलत्र में उनका 
होगा सम्मव्र नहीं । जट्मल ने चरित्र-चित्रण फी दृष्टि से भी कथानक में परिवत्तेग किये हैं | 
अनेक स्पलों पर कषि अधिक स्वाधाविक कास्ण उपस्थित करता है 

जटमल ने पार्जों के मावो--कृतरता, वीरता, वाह्मल्य ब्रादि--के सफल वित्रण के लिए 
कथानक का समुचित प्रयोग किया है, पर उसने स्त्री पुरुष-लाति-बर्णत द्वारा कथानक वी शरद्भुला 
को नष्ट कर दिया है। इससे कथावस्त॒ को भारी झाषात पहुँचा है। चटमल ने कतिपय स्थज्ञों 
पर कथानक ढे निर्वाह में भयकर भूलें भी कर दी हैं । 

ऊपर के विवेचन के पश्चात्‌ शात दोता है कि जटमल में ऋथानंक के प्रयोग में कुछ 
च्ुटियाँ की हैं, पर उसके अधिक रोचक बनाने के लिए, कल्पना-शक्ति वी भी पूर्ण सहायता लो 
है। कैथातक-चितश में उसे पर्यात सफलता मिली है । 

बदमल ने 'योरा-दादल की कथा? में प्रचलित बीर-कान्य-शैली का प्रयोग किया है, ५२ 
नाम गिनाने, मादात्मक और द्वित्व-बर्य वाली पद्धति का नह के बरावर प्रयोग दिया है। ऐसा 
करने से प्रन्थ की य्ेचक्ता में वृद्धि हुईं है | पर श्रन॒प्रात के फेर में पडने के कारण 'गोगा-वादल 
की कथा” कह्द-कहीं पर मीर्स और श्रोचक हो गई है । जदाँ पर ज्ट्मल ने नाम गिनाने की 
चेश छी है वहां पर मी राव्ययत गुर्थो वी हानि हुई है। बह्ीं-कह्दीं पर शब्दों की तड़र-मड़क 
ही के घाल में दृष्टि फेंघ जाती है| 

, ई अन्य में जज मापा का प्रयोग हुआ है पर उछ पर सर्मत्र राजस्थानी का प्रभाव 

मान दे। ददि यद कद चाय कि 'गोग-बादल की कथा? की मापा कतिपय स्थलों पर राजस्थानी 
१« का» ना£ पत्रिका, काम १३, पृष्ठ ४७२ ।) 
३. “गोरा बाइल की कथा', छुं७ १४६ (पाद-टिप्पणी सद्दित) 


जटठमल और उसकी गोरा-बादल की कथा? टू 


के भार ले इतनी देव गई है कि उसके वास्‍्तविक स्वरूप का जानना कठिन हो जाता है; तो 
अनुचित न होगा ; जट्मल ने संस्कृत की शब्दावली के अपश्रश रूपों का प्रयोग रिया है, जैसे 
खेत (चेत्र), लब्खण (लक्षण), प्रापत (प्राप्त) इत्यादि | 

इसके साथ ही फारसी-अरबी आदि के श्रमली (शासक), हरम, दीदार शब्दों वा भी 
प्रयोग हुआ है । 

इस प्रकार चटमल की शैली और मापा कतिपय दोषों और नुदियों ऐे युक्त होते हुए भी 
काब्योचित गुणों से ओत प्रोत है। वास्तव मे जर्मल और उसका बाध्य 'गोरा बादल की कथा! 
हिन्दी-साहित्य में कई दृश्यों से महत्तपूर्ण है | 


(2 


हयात 


€श१२७+ ब्आभभ+ऊक न्ररअरभारटन +राधक >रिगरर+मट 


यच्चन[िंह 
संस्कृति ओर सम्यता के रूप 


स्वातरप-सम्राम के जागरण काल में, जब देश राजनीतिक इष्टि से ही विदेशियों का दास नहीं था, 
चल्कि सास्‍्कृतिऋ दृष्टि से भी दातता की ओर तेजी से बढ रह या, जयशकर '्रताद? ने सास्द्ृतिक 
जागरण का तूर्य नाद किया | उनड़े कई प्रमुव ऐतिहासिक नाठ्का मैं भारतीय तथा श्रमारतीय 
सुस्कृतियों का संघर्ष चित्रित हुआ है । 

देश की स्वतजता के बाद-सुग की करबठ के साथ, हमारी समस्याएँ भी बदर्ली। राष्ट्रीयदा 
छा ज्ञो स्वर प्रधाद! के नाटकों में पाया जाता दै वह वहुत कुछ मद पड गया | उसके स्थान पर 
देश के सास्कृतिक गौरव तथा ठसके पुनर्पू्याझ्न की ओर लेखों और विप्वार्को की दृष्टि गई | 
अग्नेश्वों के ढेढ सौ वर्षों के शासन में देश वो पाश्चात्य सम्यता और सस्कृति के सम्पर्क में श्ाना 
पड़ा | उनके श्रमेक शुण दोर्पों का प्रमाय इमारे छपर पडा | इसके फचस्वरूप कुछ नई समस्याएँ 
भी उल्तल दो गई ईैं। यदाँ पर इम जिन नाटकों का मूल्याक्‍्न करने जा रहे हैं वे डिसी-न- 
किसी रूप में पूर्वीय और परिचमी सस्कृति और सम्यता से सम्बद्ध हैं ! “वितस्ता बी लहरें! दो 
विभिन्‍न जातीय झादशों श्रोर रुस्कृति के सघर्प की कद्दानी है | धर्म दी घुरी! माघीवादी आादशों 
पर, जो धूलत श्राध्यात्मिक और सास्क्ृतिक हैं, टिकी हुई है| अपना पराया? के बीच खींची जाने 
वाली रिभाजक रेखा वश परम्परा को अ्पनां श्रांघार न मानकर वातावरण-सम्पता श्रौर सल्कृति 
द्री दृष्टि मे उन्नत या अनुस्नन समाज को अपना आधार बनाती है। “पर्दे के पीछे! के श्रधि- 
रांश एकाकी श्राधुनिक सम्यता के पिहृत पक्षी तथा अआरान्तिपुर्ण सास्क्ृतिक मूल्यों पर वध्यम्य हें । 

भी लक्दमीनारायण मिश्न मूलत झआात्शंयादी कलाकार हैं। भारतीय संस्कृति में अपनी 
अद्ूद आास्या और अडिग विश्यास को उन्होंने पबतत्ता वी लहरें! में ब्यक्त क्या है । उक्त 
नारक के कथा सक्ेत में श्रपना दृश्शिण स्पष्ट करते हुए, उन्होंने लिखा है--““पिठस्ता के तट पर 
दो विभिन्‍न जातियों और सस्द्ृतियों की टक्कर हुईं थी जो घपने परिधि उिधान और जीवन- 
दर्शन में एक दूसरी के विपरीत थीं! ययन-सैंनिकों में वितय का उन्माद था तो पुरु भौर 
कैेकय जनपद के नायरिकों में देश के घर्म और पूरंतों के आ्राचरय की रक्षा का भार । दोनों 
ने एक दूसरी को जाना और समका और वहुत अशों में बैर और द्रोह सिटाकर शील भौर 


प् 


संस्कति और सम्यता के रूप च्छ 


सहयोत के बढ़ने का अवसर दिया यथा 7?! 

कपने उपयुक्त दृष्टिकोण को बूते रूप देने के लिए. मिश्रजी ने परम्परा मुक्त कथा को 
नया मोड दिया है। मिश्रज्णी वी वल्पना के अनुसार पुर अलिक सुन्दर से हारता नहीं बल्कि 
प्ररिह्ियत्रियाँ स्‍्वय उिजयी को सम्मानजनक सन्धि करने पर बाध्य करती हैं। यूनानी इतिदाप्त- 
लेपनों के आधार पर पुर वी पराज॑ंय सर्वेथा अतन्दिग्ध नहीं मानी जा सकती | नाटक के 
दूसरे झक में पुद यूनानी दूत टियोनस से उसके इतिहास लेसकों पर सन्देद पकट करते हुए, कद्ता 
है-.“कितनी बातें जो इनफी समरू में न आर्येगी--नीचे ऊपर कर लिख दी जायेंगी। 
तुम्द्वारी स्तुति और दूसरों की निन्‍दा दोगी इनके इतिहास में ) आगे झ्ाने घाले विचारक 
इस इतिहास से भ्रम में पढदेंगे :” ऐतिहासिक घटताओं को नाटबीय रूप देने के लिए, उसके 
कुछ तथ्यों ढो नया रूप दिया गया है | अलिक सुन्दर दी प्रेयसी ताया का अपइरण तथा श्रमागे 
दारयहु की कन्या श्रार्तकाया की दो छोटी बहनों का यवने शिविर से उद्धार ऐसी ही घटनाएँ, रह। 
पुद्ठ के पुन का श्रन्द तक जीवित रफ़ना ऐतिहापिक प्रमाणों के विदद्ध है। इसे मारतीय नाख्य- 
सिद्धान्त की सुखात्मक परिणति का तकाज्ञा समझना चादिए। काल्पनिक संदच्छुन्दता का ययोी- 
खित उपथोग करते हुए भी उन्होंने इतिहास के मूल ढाँचे वो बनाए सता है । 

यों भारतीय संस्कृति की भाँति यूनादी सस्कृति भी प्राचीन और महत्वपूर्ण स्वीकार दी 
गई है | फिर मो अलिक सुन्दर का ध्वसमूलक बर्बर्तापुणं आक्रमण उसे बर्यर और विश्वास- 
धाती सिद्ध करता है | दासयडु की कम्याह्रों का अपदइरण, श्रश्मक नेता श्रश्वकण की पत्नी को 
छीन छेना, छुन्दरी ताया का पशा पोलस के विशाल भवर्नों में आग लगाना और स्वय विजयी 
का इसकी प्रशशा करमा झादि घरनाएँ उसकी सास्कृतिक हीनता का परिचय देती है । आयुध- 
जीवियों को डिल्ले के बाहर सुरक्षापूवंक निकल जाने का वचन देकर मी ठत पर विश्वासबाती 
आवरण करना उसके चरित्त पर श्रमिट दाग है। यूनानी इतिद्वासकार प्लूटार्क लिखता है-- 
“यह आचरण उसके सामरिक यश पर काला घब्वा है”"---“खेत में काम करते हुए भालवों 
पर टूठ पढ़ना सामरिक मीति के जिल्द्धू या?*--यूननी सस्कृति का यही इतिद्ान्सम्मत दृश्य 
इस नाटक में अकित हुआ है। यूनानी सस्कृति दा यह चियाक्‍न मिश्रजी के प्रथम नाटक 
थ्रशोरः दी याद दिलाता है। उक्त नाटक में मिश्रज्ी का दृष्टिकोण इसके ठीक विपरीत था ) 

हाँ पर ऐतिद्ासिक तस्यों के छाथ भी फिलयाड हिया गया या । इस नाटक में उसका पूरा 

आवशिचत कर दिया गया दे | किन्द भारतीय सस्क्ृति का जो उदात्त ताल्कृतिक चित्र सींचा गया 
हैं बह कोश आदर्शाव्मऊ तथा एकागी हो गया है। चरिज्रों दो स्वामाविकता पर भी इसका बहुत 
अनुकूल प्रभाव नहीं पडा है ) 

पिसाद? के नाटक मी मूलतः मारतीय सत्कृति का चित्र उपस्थित करते हैं । किन्तु उनते 
दम साल्कतिक पुननिर्माण की प्रेरणा मिलती है। प्राचीन ऐतिहासिक श्राच्छादन में उन्होंने 
वर्तमान और भविष्य के सकेत मी दिए हैं। मि्ज्ी का हृश्कोण इतवा व्यापक नहीं है | 
भारतीय सत्क्ृति का व्यामोद उन्हें इस प्रकार बक्ड़े हुए है कि उनकी पुनदत्थानवादी (ए८साएड!57) 
प्रवृत्ति प्रदत्त अपनी सीमाओं के ब सीमाओं के बादर नहीं भाँक पाती। सल्कृति के गत्यात्मक पक्ष पर ध्यान न देने 
3. मेक कृशडल्ल, पृष्ठ ३६५ | 
२. प्रियन। ६,६५ 
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से उठडा अंकल बहुत-कुछ स्पिर और बढ हो गया दै। भूस् सामस्तीय संस्कृति ( वालर दाह्मण 
वा इृद्ध क्षत्रिय से श्रेष्ट मानना 'पुप्रार्थे जियते भार्या! मिददर-परम्परा मैं श्रट्टट ग्रास्या आदि ) 
पीर-पूज्ा के संक्रेत हैं | भारतीय सस्कृति के इन मद्ान्‌ आदर्शों के साय-साथ उन्हें तक्षशिला के 
चाज्ञारों मैं निधन पिताओों का पशुओं की भाँति अ्रपनी कन्याओं का बेचना भौ देखना चादिए 
था | वहाँ की बहु-विवाइ-प्रधा पर मी दृष्टि डालनी चाहिए थी | 

चादीय धर्म श्रीर गौरव वी रक्षा के लिए पुर ने जिस श्रदम्य उत्पाद, अमृतपूर्व पीदप 
और रणु-नीति का परिचय दिया है उसे नाटकर ने पूरी उफ्लता से अमित जिया है | ठसका 
समर्थ व्यक्तित्व सामाबिर्रों का आार्पण- बिन्दु है। उसके व्यक्तित्व की महनीयता नाटओय वातावरण 
को गम्मीर बनाती गई है। किन्तु मारतीय सक्ष्कृवि के प्रति श्राग्रह और अतिशय मिग्ना [ शिसे 
मरिश्नद्दी ने क्या-संगेद में अ्रस्यीकार किया है ) पुर को सानयौय दुर्बक्वता की भूमि पर खड़ा दोने 
भी नहीं देती । जतरदस्त प्रतिदुन्द्दी के ग्रमात में ठठकां चरित्र ठतना निफर नहीं पाता | प्रसाद? 
ने चन्द्रगुप्त! में पुद छो ध्रपेक्षित मदत्य नहीं दिया तो मिश्रजी ने अलिझ सुन्दर को । श्रलिक 
मुन्दर की विज्ञय दी पूगायाएँ मोलियर के चरियों की माँति पुर को “निलीपुट द्वीप? में जाने 
से बचा लेती हैं, फ़िर भी एक इद तक अन्य पान उसके सामने बौने ही दिखाई पड़ते है। 
दिप्शुपत्त ऐसे नीति थ्रोर कूट के पंडित से उसका मत-वैमिन्य ठवऊों एक विशिष्ट व्यक्तित्व प्रदान 
करता है। अपन नीति को श्रात्मतात्‌ करने वाला जिषूपुयत्त श्रपनी कूटनीतिशता, छंघटना-क्षमता 
और कार्य-कुशलंता मैं काफी श्रच्छी तरद श्रैक्ति दिया गया है | 

ताया के शब्द में लेखक मे मानता को नया संदेश देते हुए लिफा! है--/ कद ऐसा दो 
फि भानवठा के धार पर शीतल्त विलेपन लगे और विरघ्ता को रहरों में अजुराग का जल 
हो।” पिन्त क्या श्रात् के युद्ध-लोलुए स्वार्थी-राट््‌ श्रपने ठन्माद को भूलकर शत की वीरता, 
क्षमा; दया पो बही मान्यता देंगे ? आज्न की बहुमुसी समस्याएँ पदले की भ्रपेशा श्रपिक उलमी 
हुई हैं। दृदय-परिवर्तत के सरल दंग आज की मयम्रस्त और संनस्‍्त मानयता थी पोड़ा दूर करने 
में बहुत अधिक समर्थ नहीं हैं । इसके लिए जबरदस्त श्रॉपरेशन की आपश्यक्ता है 

'वितस्ता की लदरें? में. एक स्थान पर पुद ने कट्दा है-+''शरण से जो सम्भव नहीं दें 
डससे कहीं श्रधिक दया और शील से स्म्मायित दे ।”? 

रचा राधिशरमण प्रसादमरिंद की “बर्म दी घुरी! की टेझ मी वही है । इस नाटक में 
विमाजन के फरध्वरूप ठत्पन्न साम्प्रदायिद्ध टंगों को कमा और शील से शान्त किया जाता है । 
झइमद गघीवादी मुसलमान दै। वद कइता दै--“मुहम्मद सादव श्रपनी नमाज में बरारर 
कहद्दा करते ये कि ऐ ध्रदलाद ! में गदादी देता हूँ कि सर भ्रादमी भाई-माई हैं ।” सन्तशरण 
गाघीदादी द्िन्दू दें । वे ट्िस्दू-घर्म और उंस्टृति की व्यापडे व्याख्या करते इैं-- “पूक ईश्व-- 
राम, अछबलाइह या गॉइ--स्ी कद्दो । दर थ्रादमी उसझा यर्दा, और आपस का मेल-जोल- 
भाई चारा। धर्म का श्य ही टहरा प्रेस--रिर्द पैस ९” यह दिश्य प्रेम मानयतायाद की मई 
पुर है। धरह्मद एक दिन्दू की रक्षा कर्ता हुआ धाम्प्रदयिय्ता की अगि में जलकर राख हो 
जाता है | संठशरण उसडी मीबी शौर बच्चे ढी रक्षा करते हैं | एद दिन्दू शरणार्सिनी महिला 
का विवाइ कराने में भी ये सफल झोते दे | अम्त में लोगों का साम्प्रदाविछ उम्माद शान्त शो 
जाता है क्लौर ये सन्तशस्य के मुरीद हो णाठे है | 


पंस्तृति और सभ्यता के रूप प्छ्‌ 


एक पूर्वोतेश्चित योजना और श्रादशेवादी परिणति के कारण कयानक बहुत कुछ 
यान्त्रिक और सपाट दो गया है| जीवनगत वत़ता, जो इस योजना का श्रग नहीं बन सझती 
थी, जान बूककर बहिष्कृत फर दी गई दे] सिद्धान्तों के ऊह्यापौद मैं उत्सुकता का पता नहीं 
चलता! भायक का परिपाटीग्रस्त अत (८०७४ए2श८१07वथा ९४०४४४) उसी प्रवार का दे जित्त 
प्रकार एक था राजा? की फद्दानी के अन्त में कद जाता दहै--/'जैसा उनछा राज पाद लौदा पैसा 
खा7 घर मुददई हो तो उनका भरे लोटे ।! 

नाटर के सभी पात्र विसी न रिसी सिद्धांत को दोते फिरते हैं । उनकी प्रतीकात्मक 
उठरियों पर मानवीय मांवलता नही दिखाई पड़ती | रक्त मासद्वीन छाया पुाल्िकाओों की माँति 
ये सूतधार के हाथ में नाचते रहते दे | 

राजा साहब का दूसद नाटक अपना पराया? पम्म की धुरी? की अपेक्षा श्रधिक बाटकीय 
और नार्यपूर्ण है । इसका झथानक मी अ्रपेक्षाकत वम पिश हुआ है। इस नाटक का सम्पध 
भी हिन्दुओं और मुठ्लमानों से है, दो मित्र मि'न समाता से है। श्रावारागर्द यूसुफ था तथा- 
कथित पुत्र युलाब सुरेश से निरूतर आधथिक सदायता उपलब्ध करके, समय समय पर उससे 
उपदेशामृत पान करता हुआ भी यूसुफ्र फे स्तर से आगे नहीं बढता। श्रत में सुरेश वी दी 
लडकी वो उडा ले जाता दै। एक विशेष रामानिक वातावरण में पलने के कारण उसके संस्कार 
नहीं बदल पाते | सुरेश का पुत्र, जो वास्तव मैं यूहुफ के ससर्ग से पैदा हुआ है, एक छुततस्कृत 
समाज में रहता है। अपने उच्च सस्वारों के कारण वह प्राणों कौ बलि देकर अपनी बहन की 
रक्षा करता है । रानी ओर सुरेश के श्रत्तद्वन्द्र, रानी की कढुण स्थिति, यूसुफ की टिपिक्ल 
आवारागर्दी हमे अपने बीच के मनुष्यों में पहुँचा देती है । प्रेमवाथ सतशरण वी भौति श्ादर्श 
बादी सुधारक हैं । ऐसे व्यक्ति समाज में बडुत कम दिफाई पडते हैं। ग्रेमनाय क्रो छोड़कर इसके 
शेष चरित्र मानेबीय थ्राशा निराशा और दुश्चिताओं से नहीं छूट पाते । इस नाटक में मी जो 
आदशवादी इल प्रस्तुत क्या गया है वास्तविक जीवन से उसवा मेल नहीं बैठता । प्रेमनाथ की 
तरदद आदर्शवादी ब्यक्ति हमारे समाज में क्तिने होंगे ? ध्याज की नारी त्मस्या कुछ गिने चुने 
व्यक्तियों के दाक्षिए्य, दया तथा आआादशों द्वारा नहीं सल्लकाई जा सक्‍ती। उसे अ्रपनी रक्षा अपने- 
आप करनी होगी । 

पहले ही कदम जा चुवा है कि पाश्चात्य सस्कृति और सम्पता से मी दमारी सस्कृत्ति 
ओर सम्पता प्रभावित हुई है ) देश के स्वतन्त्र दो जाने पर मी हमारा उच्च मध्यवर्ग पाश्चात्य 
सम्यता वो छोड़ने वो कोन बद्दे उसे और भी अधिक ऋपनाता जा रहा है। भट्जी के 'पढ़ें के पीछे? 
के अधिकाश एवाकी पाश्चात्य सम्यता पर तीखे व्यग्य हैं | पाश्चात्य सम्यता और पूँजीवादी 
व्यवस्था किस प्रकार दमारी संस्कृति का मूल्याकुन कर रही है इस पर भट्नी की दृष्टि गई है। 
भट्टजी न तो सास्कृतिक पुनद्धवत्थानवाद मैं विश्वास करते हैं और न पाइचात्य सम्यता की अतियों 
में | वे नये पुगने मूल्यों के सतुलन में ही जीवन की वात्तविकता देखते दें। 

व्यग्य विधान श्राज के एकाकी नाटकों का सर्वप्रघान वैशिष्टय है | सभ्यता के विकास 
क्लै साथ साथ जीवन की ऋृत्रिमताएँ. बढती जाती हैं ) ज्यों ज्यों उम्यता के कृत्रिम उपादान बढते 
जायेंगे त्यो-त्यों व्यग्य साहित्य का मइत्व भी बढता जायगा| यह न्यप्य विधान अपने सम्पूर्ण 
तीखेपन में जीवन को श्रपेक्षित दिशा में मोडने का एक जररदूत्त साधन दै। कहना न होगा कि इस 


६० आलोचना 


सप्रद के अधिकाश एकावी तथाकथित आधुनिक सम्बता औ्ौर विदेशी मूल्यों पर तीव न्यम्य हैं। 

मनाई वात? इस सम्रद का पहला एबाक़ी हैं | श्राज श्रेण्ता भो एक मात्र माफक अर्थ है | 
इस शार्थिक शेष्ठवा तथा तज्जन्य सामाजिक मयोदा ने सास्कृतिक मूल्यों को इस प्रकार देंक लिया 
है कि वे अ्रत्यत्त द्दीन दृष्टि से देसे चषप्ते हैं। सुन दा, कुतल और क्शोरीलाल कवि का सास्कृतिक 
मूल्य नहीं तमम पाते। उछदा मदत्ता से श्रमिभूत दोकर एक दिन धुन दा उसे सहायतार्य कुछ 
नोट मेंट करती है | कवि उहें गरीबों मैं डॉट देवा है | इसीकों छत्र लोग "नई बात? कहते हैं । 
पूँलीबादी वर्ग के लिए यह नई चात द्वो सकती है । यह बे उतका त्याग श्रौर औदार्य देपकर 
आश्चर्यनकित हो गया है, लैशा कि नाटककार ने इस एकाकी के श्रन्त में दिखलाया है ! डिग्तु 
यह बगे इतना भोला भाला नहीं है | उत्त वर्ग के आरचर्य चकित होने के मूल मैं बौद्धिक दगे की 
श्रात्म चेतना को दूसरी दिशा में मटका देना है। इस प्रहार वा प्रस्परायुक्त <णाश्थपरध0एग 
इल जीवन की ययार्थता के विपरीत दै | निर्धनता की चक़ी में पिसता हुआ कवि दाशनिझ 
ढितने दिनों तक ताधना करता रद्देगा ? उसके घर और परिवार के लोग तथा स्वयं कयि और 
विचारक भी प्रश॒सा की द्वाक्षा में कक तर डुबकी लगाते रहेंगे ? 

“यह स्व॒जता वा युग! पार्चात्य शिक्षा सस्कृति में पली हुई नवयुवतियों की काम-मूलक 
स्वच्छाद प्रश्ृत्ति पर गदरा ब्यग्य है | 'मायोविया? में प्रियाह् न मरने वाली उच्च शिक्षा प्राप्त 
स्त्रियों की श्राप्म प्रबचना का पर्दाफाश क्या गया है। नाटी पुरुष के पारस्परिक झआकपण के 
चिरतन रुत्य को कुटलाकर पुद्षप के प्रति क्षोम और टपेक्षा का माव उनकी श्रपनी द्वीनता का 
दोतक है। यह कृत्रिम भ्रह अ्रपने में कितना खोसला ऐ इसे स॒धी के श्रन्तई द मैं देखा जा 
सकता है| “वार्गेन! भोग बृत्ति पर आधारित वैयक्तिक स्ववजता का निशृष्ट रूप है| 

«दें के पीछे! एक सामाजिक वध्यग्य है। सेठ लोग तो चोराजारी, बेईमानी के लिए 
बदनाम हैं ही। कि जनता के काग्रेसी सेवक चोखाब्यरी म करके सी छेठों से कम पैसे वाले 
नहीं दैं। गाधीनी का नाम बेचकर स्पार्थ के लिए ये क्या नहीं करते | सेट के शब्दों में इसका 
घ्यग्य नलत दो उठा ह-- थे हैं का्रेस कै लोग । मेरे समान ही स्वार्यी और थर्य ज्ोजुप । 
इनके भी वैसे द्वी ठाट दैं--मकान, कोठी, मोटर, नौकर चारर, फिर मज़ा यह कि काम कुछ 
नहीं करते । ब्यापार कोई नहीं करदठे ॥? आयूजी! पारिवारिक स्वार्थपरता पर कड़ा 
च्यग्य दे 

परम्परा पालन के निमित रगमच की दृष्टि से मी इन नाठमों पर विचार कर लेगा 
घादिए। परम्परा पालन के निमित्तः मैंने इसलिए कहा झि द्विटी का अपना रगमच न द्वोने 
के कारण अमिनेता दी दृष्टि से द्विटी-नाटकों पर विचार करना बहुत कुझु उपह्माघास्पद दिसाई 
पढ़ता है। शआत नदी के नाटक रामच वो दृष्टि में रफ़कर जरूर लिफे जाते हैं डिन्‍्त झितने 
जाटकी को रगमच पर श्रम्रिनोंत हानि का सुग्रवसर प्रास होता है ! दविठी नाटकों यो रगमचोय 
यल्पना केवल बोौद्धक द्ोती हे। फिर भी लद्दमानारायण मिश्र ने दिद्दी वो नह सामचीय 
टेकनीक दी है । 'वितस्ता वी लइरें! के रप निर्देश कहीं पर श्रनावश्यक नहीं हैं | नाटक केपल 
दो स्पानों पर छिमटा हुआ है। श्रत केवल तीन पर्दों से काम्त चल सरता है। खाद स्पष्ट, 
ब्यजनापूर्ण, सक्षि्त तथा प्रमावोपादक हैं| इस नाटक में मिश्री के छवादों में और मी 
निफार झाया है। 


संस्कृति और सभ्यता के रूप धर 


राजा साहब की संवाद-योजना अपनी रूमानियत के कारण नाटड्रीय ययाय॑ता को व्यक्त 
करमे में समर्थ नहीं प्रतीत होती | फिर आज का सापताजिक एक गिशेष सैद्धान्तिक पद्धति तया 
परम्परायुक्त अम्त को रगमंच पर नहीं देखना चाइता | नाटकों का रेदीमेड दल वास्ततिकता से 
दूर दोने के कारण अपेक्षित प्रभाव नहीं उत्पन्त कर सकता | कार्य व्यापार को योजना के कारण 
अपना पराया? श्रपैक्षाकृत रंगर्ंच के अधिक अनुकूल है। रंगमंच फी दृष्टि से भट्टजी के 
एक़ाकी सफलतापूर्सतक अभिनीत हो चुके दैं। मापा का सहज प्रवाह, संवाद वी स्वामाविड्ता 
इनमें सर्वत्र पाई जादी है । कुछ एज्कियों की घटनाएँ, और कार्य-व्यापार डद्देश्य की एकता में 
सम्यक योग नहीं पाते | इसलिए, प्रभावान्विति भी चुट्रिहित नहीं हो सठी हे। उदाहरण डे 
लिए. वे के पीछे? में काग्रेस-कर्मियों का प्रसंग किरायेदार और इन्क्मरैक्स-ऑफिसर के प्रसंग 
से जुडा हुआ नहीं है. तथा 'बावूजी” में मोलानाथ और कान्ता का प्रसंग कथा-प्रवाइ मैं बोई 
विशेष योग दान नहीं करता। शेष एकाझी बत्ठ और शिल्प दोनों दृष्टियों से भट्धजी की छजगता, 
जागरूकता और प्रौढ़ता के चोतक हैं । 

दिन्दी-कथा साहित्य की दौड में द्विन्दी का नाव्य साद्दित्य सबसे पीछे रह गया है। हाँ, 
एज्सकी वादक संख्या तथा गुण दोनों दृष्टियों से दिन्दी-राद्वित्य की भी-इृद्धि कर रहा है। भट्टजी 
का नया संप्रद इसी बात का धोतक है। हिन्दी-एकाकियों की दद्धि का सबसे बढा और महृत्त्यपूर्ण 
कारण है रंगमंचो पर उनका खेला जाना। रेडियो-विमाग ने भी इसके विद्यस में उचित योग 
दिया है । बढ़े नाटकों की श्रोर से जनता और लेखक दोनों डदासीन दिखाई यड़ते हैं। मिभदी- 
चैसे प्रश्यात माटककार कई छात्रोपयोगी नायक लिखने के पश्चात्‌ 'वितस्ता की लहद॒रे-बैठा 
मदत्त्वपूर्ण नाटक लिख सके हैं] इस उत्साइद्दीवता के मूल में रंग्रमंच का श्रमाव ही मानना 
होगा। व्यावसायिक तया अ्व्यावशायिक दौनो दृष्टियों से हिन्दी का रंग्संच नगण्य-सा है| 
हिन्दी-रंगमंच की अनुपस्यिति में हिन्दी नाटकों की उन्नति की बहुत आशा नहीं की जा सकती १ 





का की लहर”, लेखक-- लच्मीनारायण मिश्न, प्रकाशक--आप्माराम पुण्ड सनन्‍्स, 
। 


हू 
“धर्स की घुरी! और “अपना-पराया', छ्ेखक--राज़ा राधिकारमणप्रसाद्‌ लिद्द, प्रकाशक- 
श्री राजराजेश्वरी साहिस्य-मन्दिर, पदना-६ | 


“पद के पोछे', लेखक--उदुयशंकर भट्ट, प्रकाशक-मसिजीवी अकाशन, नई दिल्‍ली; 


ध्र्‌ अलोचना 


लक्षीखन्त बनी पक 
पलायनदाद ६ दा स्थातया 


डिसों मी बला-कृठि में दर्तमान सत्य कम अमिन्यंबग उतनी हो स्वामाविक है कितना 
हि प्रचलित सामाजिक, सास्क्ृतिक ओर दाशानेक ऋुण्ठाओं एवं आत्पात्रों द्वार कलाशर छा 
प्रमावित होना | कमी-कमी इनडी अमियदित अरवाद रूप से मी प्रक्ठ होती है | ईरिक्यूरेय्स 
(९एा८एा९३०३), ठिन्विए (८५ए०१८७), स्क्ेपटिकस (६८८४४८७) के बारे में उनझी असंदुलित 
और झमर्यादेत इतियाँ केवल एक दी बाठ ववातो हैं द्वि वे वस्तु-स्थिति के दाध्तविक रूप को 
आनते हुए. मो दास्तविस्ठा से आर-धूंसइर पलायन इस दी ऋनी दिश्येष्ञा मानते भे । नीछो- 
दादी सान्यताएँ यदि एक कोर देयक्तिक संकी्यता ओर अटन्तुनन को जीवन का स्वर्णिम लक्ष्य 
चित्रित ख्रने की चेश में अ्रतित्रादी संडण दर्शन प्रस्तुत कर उज़्वी हैं, ठो साम्यवादी विचार- 
घारा का तथाइथित इदत्‌ समाजवादी दर्शन भी आधुनिर युग में शरती चरम सीमा पर ढेंडी्- 
वाओं में कुछ कम नहीं दै। वस्तु माह्सादी हिद्धान्वों की श्रतित्रादी प्रमति्ीश्ञ परिणति 
उस ब्यापक अनास्था की संकीरय सनोजृत्ति दी परिचायह है, हो सेल्थरयत संक्रमण एवं मूल्यगत 
आत्तियों के कारण विछृछ्ित हुईं है। द्ास्तव में इन अपवाइपूर्य हृतरिमठाओं छा न तो कोई 
स्थायी मद्दत्त रहा है और न रहेगा । दहाँ तक साहित् दा सम्बन्ध है उनडे थोये तदूं-हालों 
और अस्पष्ट नारी में बौदन को ऊपर से छू लेने > छमता चादे छितनी हो, लेडिन घह्दों तड 
बीवन के आन्तरिक स्तरों और व्यापक चेतना के सूत्रों हो प्ररावित करने छा प्ररत है, मजुभ्य 
और ठसडी शआन्तरिक अजमूततियों को नये मूल्यों और नई न्यदस्थाओं से सम्बद्ध करने का प्रश्न 
है, यद्द निशदय है छि श्रपती श्रतिवादी एवं एम्गो मनोडइृदि के रारय उनको सफ़नता मिचरां 
कठिन दै | दीयन न तो ह्थिर रेजाओं में बंद केवल दस्तुपरक स्नैप शॉट है और न ही वह एक 
ऐसा चलचिय है किछमें फेल गति-हो-गति हो, और रेखाओं के बीच केवच शृत़्य हो या 
शज़्य भी न रहकर केदत एडागो चित्र हो जितर्ने देश, छान (दाण्ा९ जाएं 594८८) अयत्रा 
आयार्मोा (3:0८7805) का सवे या ऋमाय़ हो। दख़न में मूचतः एक गहराई (7८९97९55) 
है। बो कला इृति देपन लम्बाई-चौडाई को लेदर ब्यक््व होती है और गइरी अनुमूतियोंफ्रो 
उचित रूपान नहीं दे पाती दइ केतल सामद्रिक् होती है। उसझा समाचारगव मूल्य चाहे 
छितना हो, विचासरशीत विद्यस ढो दइ इृतियाँ मारने में सदैव ऋप्फन ही रहती है । बस्मुतः 
इस प्रदमर छी चला कृतियों में केएल उन्मूलित मावनाओं का संशय और उतडी दिविधा दी 
अधिक भमच्तो है और ये द्विरिधाएँ, ये संशर उस पञ्चायनब्रादी प्रइत्ति छो अतीक द्ोटी हैं 
छिसमें आस्यादहीन छीवन डी झुँसादाइट ही प्रभय पाती है॥ 'फिसझः ग्रोरणपुरी छा घरती 
वी करवट नाम का संग्रह इन्‍्हों अ्तिवादों संझोयताओं एपं श्रति साइसिब्तादादी भ्रान्तियों हा 
प्रतोद है । 
शावद इन्हीं झूल्दगव ध्रान्तिदों दा एक दूसरा रूप इर्मे बैरगी के न्य-रंग्रद “बदली 
को रात! में मिलठा है । यई झूंप्रद शात्मपरकऋ शोने के नाते पफ्सकः गोस्एपुरी की छाब्य इृति 
ले ढईं इश्टियों में करर उठ छाता है| यथयि इस छंग्रइ मैं संशप है, दुद्रिदा है, पक्ापन और 
अरास्या की मार्निऊ रुदेतना है, स्मिप्रम है और इसन्तुद्ित संकामछ इृदय ही घड़रनों शी 


रु 


पलायनवाद ; दो स्विंतियों हरे 


शहर हैं; लेकिन फिर भी भावनाओं के पति इंमानदारी, उनकी शत्मपरक अजुभूति और श्रात्म- 
संशय वी मैचैनी से मरा हुआ दर्द उतड़ी कला को अधिक प्रमावपूर्ण बना देता है। कविका 
उंशय केपल नाएें छे उत्तोड् हीं प्रावा ) वह किसी पठाछा के नीचे, चादे वह जैसी मी हो, 
मनुष्य वो खड़ा करके उसका सीलाम करने को तैयार नहीं है| वह इन पष्ठमूमियों से मुक्त 
मनुष्य की आत्मविष्ठा को देखना चाहता हैं, उन नये सूत्नों को ठंप्रदीत करना चाइता हे जो 
स्वयं आस्था के स्वर पर विकसित दो सकें, जिनमें केवल अ्रपने स्वर हों, श्पनी अलुभूति ऐो 
और संशय भी हो तो ऐसा कि जो सामाजिक चेतना को केवल डरे की चोट पर न जगाये, बल्कि 
उसमें एक ऐसा दर्द पैदा फर दे छो जीवन को सार्थक और गतिशील षनाने मैं नारों की श्रपेक्षा 
आत्माजुभूति की भावना जाग्रत कर सके | और यदी कारण है छि उस नये साय और उन नये 
मूल्यों के अभाव में कवि का संशय पलायन के रूप में मौ गदइराई से व्यक्त दो सका है। 
लैकिन इसका यह मतलः क्दापि नहीं दे कि बेवल इस संशय के कारण दी कैरामी की 
कला-इंति का शोई महत्व नहीं है। वत्ठ॒तः सशय डी निशा को बन्म देता है और इसीलिए 
बहुबा इससा अमर परिचित रूप से श्रमिव्यक होता है। छड्े संशव छंकी्णताओं में विकसित 
होकर अमर बेल के समान समस्त जीवन पर छा जाता है तो निर्मूल मिराघार दोने पर भी वह 
समूचे ज्ीवत के वितरास को गतिदद्ध कर देता है, उसमें झत्रिमता ला देता है, उसे कुछप ओर 
पेढंगा बना देता है। लेडित जब यही संशय उस आत्मामिव्यक्ति की गदराई लेकर उमरता है, 
जो अपने चारों ओर के विश्श्वुल जीवन दो शअ्र्थ देना चाहती है, तब वद अपने मूल की गददराई 
में उन ठर्वों को जानना चाहता दे जो संवेदनशील अ्रनुभूतियों के साथ उत दृष्टिकोण की खोज में 
इूबना चाहते रैं--ज्ो व्यापक हो, सावंभौम हो, सर्व दितेच्छु दो; भर इन सबके अतिरिक्त मानवीय 
हो वाऊि नये मूल्यों और नई मान्यताओं का व्यापक आवार धन सके भर नई परम्पराओं को 
विकास के साथ सम्बद्ध कर सके | 
यद्यपि पूलतः उपयुक्त दोनों स्थितियाँ पलायन की ग्यूवी जावेंगी लेकिन इन दोनों में 
अन्तर द्वोगा, इन दोनों फ्रे उद्देश्यों में श्रन्तर होगा, माध्यम श्रौर श्रमिव्यक्ति मेँ श्रन्तर होगा | 
प्रथम स्थिति वह दे जिसमें मिप्या साइसिकता, 'ऋकोश, श्रातंकजन्य शौय, बौधलाइट 
और श्रावश्यक द्विविधा के स्वर विकसित होते रहते हैँ और इस दिग्प्रम के साथ व्यक्त होते हैं 
जैसे वे स्वयं गुग के मसीहा हों, सृष्टि के संरक्षक हों और मानव जीवन को ऊपर उठाने के लिए 
केबल बद्दी रास्ता ढीक समझो दा जिसओा कि वे स्वयं अनुसरण करते दो | वे उस पेटेएट द्वा 
की तरह कुछ पेंटेण्ट बारों तऊ मानव-बुद्धि को सीमित कर देना चाइते हैं जो सरदी जुकाम से 
लेकर थाईलिस तक मैं काम दे सकती है | लेकिन यद पेटेश्ड दवा अ्रक्सर काम नहीं देती, क्योंकि 
घो दवा बॉटले ईं उनही दवान रवी हुई देती है, उनका अमिनय और डनकी मावना उघार ली 
हुई होती या इसीलिए उसमें “अपील! भल्ले हो उपचार तो नहीं ही शेता और आज के इन्तान को 
न तो श्रपील करने वाली वकालत वी भाषा चाहिए, न लघादे पहने हुए उपचारक । थाम उसे 
शा! साहित्य और ऐसे छाटिस्वकार कलाकार को आयश्यकता है थो केवल उसका दर्द एक 
इन्सान के नाते अनुभय कर सके, और उछ अनुभव में न दो सुघारक का वक्तव्य हो और न बाल 
की खाल निकालने वाला तर्क दी। आज के पिक्षिप्त दीवन को केवल एक मानसिक (958४८७१०) 
सेइनशील सहालुभूति को आशयक्ता है। लेकिन जो इस स्थिति के वास्तविक रूप की उपेक्षा 
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कस्ते हैं वे कुछ ऐसे एकुचित नारों वो ही साहिस्य और दश्शन का तप्य और शक्ष्य मान लेते हैं 
जिनडी पिवेचना मैं तथ्य कुछ नहीं मिचता, ऐसा लगता है बैठे कोई द्िस्तीरिक नत्यवार दूर के 
दोल की ताल्न पर श्रपनी विचित्र विचिन मुद्राएँ बना रहा दो, लेरिन ये मुद्राएँ इतनी सन्दर्भह्टीन 
हो हि उनझा वास्तविद मम केउल एक मज़ाक बनकर रह जाय | 

किख्च इत ग्रधम ह्थिति के ग्रतिरितत इस सक्र्प्रण युग मैं एक दूसरी भी हि्थिति टै 
जि्मैं श्रतिवादी सक्रीर्णताओं के बायजुद कलाकार जोयन के मूल प्रश्नों से विषय नहीं द्ोता। 
यद्यपि उसके शीतर भी परपरागत रुढ़ियाँ के प्रति सी द्ोती है, स्परीवार की हुई सीमा्शों छे 
रत्र मालूम द्वोती है, भ्रान्तिया के प्रति पिद्रोद की मावना जागरूक द्ोती है। लेडिन यह तथ 
डोते हुए मी यह बस्तु स्थिति से पलायन करता शै--नये मूल्यों के लिए, व्यापक मानवीय 
सवेदनाओञ्रों के लिए, उन तर्थ्यों के लिए थो मात्र भ्रनुतरण न होबर शिवेक प्रधान होते हैं | मनुष्य 
को केन्र मानकर ठसवी आत्म उपलब्धि की जिशासा ही इस पलायन को उन कुण्टित, छवी यृतायादी 
प्रदृतियों से श्रलग करती दे जो केपल मन्त्र के रूप में स्वीआर की जाती है। इसडी मूल भावना 
अपनी श्रेणी मैं उन सभी को समेट लेती है जि दॉने 'मत प्रचार! वी श्रपैज्ञा उन णीसन्‍्त 
सुबनामक सृष्टि चेतना के खोतों को ही भ्रेवस्कर माना है जो परम्परा को तोड़ते हुए भी उन 
सूद्रम मानवीय सलकारों को स्वीसार यरते हैं जो सदेव जीवन के विकासशील तत्तों यो प्रोत्तादित 
करते रहते हैं| 

इस पृष्ठभूमि में पफराक' गोसफपुरी वी नवीनतम पुस्तक “बरती वी करव”' और भी 
बैरागी की बदली की रत! सप्ष्ट रूप ऐ श्राज् को उमूलित भापनाओं के श्रन्तगंत विस्या 
पित पलायनवादी प्रश्नत्तियों की दो विभि न ह्थितियां को प्रदर्शित करती दैं । लेकिन दोनों ही 
मैं बर्तमान तिकर परिस्थितियों से झवकर किछी नई दिशा वी झ्रोर सक्ेत किया गया है | दोनों दी 
यह्तु हिपति के प्रति विद्रोह करते हैं। लेकिन भ्रन्तर व्दों पैदा होता है जहाँ एक रूत श्ौर 
चीन तक ही मानव पिज्या8 की कल्पता सीमित कर देता है और दूसरा उनके अतिरिक्त भी 
मानय-मूल्यों को स्थापित करने क्री सम्मायदा रएवा है। बैगगी की निर्वातित भारगाएँ, मानव 
मूल्यों के जिसरे तत्या को जोड़ने में कियराशील द्वोना चाइती हैं, 'फिराक्र' गोस्पपुरी वी भारनाएँ 
रूप भर चीन वी प्रशस्तियों तक सीमित होने के कारय खोफली श्रौर पोली सी लगती ईं। 
बैरागी में मादयता के अति बझ्राध्या है, 'क्रिसाक! थी पारी श्रास्था साम्यप्राद श्रोर प्रगतिशील 
सड़ीयताग तर दी सीमित दे। 'फिराकः की थ्राध्या है « 

#हूसारे देश में इसकी सारी आयश्यकवता है कि हमारी जातीय चेतना बीसवीं सदी 
के सरसे बढ़े सन्देश को ग्रहण कर णै-यद्द सन्देश दे रूस भौर 'चीन की म्ान्सि का 
सेरी कब्रिताभों के इस सम्रद्द में कई कवियाएँ अनेक शीर्षकों से मिलेंगी तिनमें मैने भारतीय 
चेतना की उक्साझर यह अनुभव कराना चांद है कि ले मन्तियों इस सदी की सउछे 
महस्यपूर्ण घटनाएँ है अब हम शापको चीन ले घलते हू 9 

चीन और रस को वाज्ति कासमर्थन या उनसे अत्यीकार करने की छपैक्षा यदि (क्िराक! 
साहब ने श्राज बी स्तान्तिगस्त और विस्वातित शास्थाओ के सामने उन यूद्म मूर्ल्यों कौ 
अपोल दी दोती, जो मानयता के निउुट हैं, तो शायद बद्ध उस खेतना यो क्रयादा सह्दी रास्ते की 
ओर उकसा पावे | रूस शोर चीन को मानता के विद्यस को चरम सीमा मानने में एदेद्द दोना 


पलायनवाद £ दो स्थितियों ह्प्‌ 


तर-पंगत भी है '''इपलिए, अपनी आध्या की घोषणा के दजाय यदि उनकी मतिमा सती 
साम्यवाद और अमरीकी डालर के आगे मी मनुष्य की कल्पना और आख्या पर विश्वास करती 
तो रिश्वय ही उछ्से हमारी जातीय चेतना को ज्यादा बल मिलता | 
#दधौडे मे दसिये में इर्फानियत है, वहाँहदर अमल ऐन रूहानियत है। 
है चीन की जीत हर तमस्ना की जीत, है चीन की जीव सारी दुनिया की जीत (! 

स्पष्ट है कि 'किराक' ाहदब ने अपने और अपने साथ तमाम इन्सानियद की तमस्ता 
को चोन की कार और रूस के दँष्तिये-हयौड़े तक दी सीमित कर रा दै। चीन को क्रान्ति 
इतिद्वास की एक घठन्य है और छोई भी घटनां जीवन के सशक्त तखों छे बडी होती है, यह 
स्वीकार करना गलत दै। दँसिया-इयौड। केवल एक प्रतीक है, और प्रत्येक प्रतीक की अपनी 
एक सीमा दोती है | इसलिए, यह कहना ऊि संछार की और मनुष्य की सीमा केवल एक घटना 
और एक प्रतीक में दी सम्पूर्ण है, सर्व॑ंधा गलत है। जिस्दगी इन सीमाओं के आगे भी पनपती 
ओर बढती है इसलिए कला, साहित्य ग्रौर दशन को केवल इन्हों सीमाश्रो में बॉधकर रफता 
मावबीय विकास की भत्सना करना है। 
“जय रूस के मतलञ से हुआ नूर का दडका, सरमाया परस्ती का चिराग और भी भढका। 
हिटल्लर का गर्णना है कि विज्ली का है कडका, सुनकर चरे झ्ाजूम भी जिसे काँव उठेंगे । 

हम मिन्दा थे, हम जिन्दा है, हम मिद्दा रहेंगे ४१ 

प्रथम पंक्ति की आमदहदीनता अम्विम पंक्ति के श्रात्मविश्वाउ को नपुछक बनाकर 
छोड़ देती है । विस्थावित माताओं के संघर्ष में अपने ऊपर विश्वास की कमी वी ही प्रतिक्रिया 
रूस की रोशनी में विकठिद दोती है। फिराक! साहब की यद्द दिमागी दासता इस बात को पुनः 
पुष्ट बरती है कि वह स्वृतन्त्र रूप से कुछ भी सोचने मे असमर्थ हैं । समस्त मानवता का संशय 
रूस और 'चीन के 'निर्णय-सिन्धु? में ही है और उसके अतिरिक्त उनगी आसरुया किसी भी धूसरी 
ब्वीज़ पर नहीं है; यहाँ तक कि अपने पर मी नहीं है । 

इस सम्पन्ध में बनंड शॉ की एक पंक्ति का उल्लेत़ कर देना आपश्यद है। उसका 
कददवा था कि “06८८ब९शा८९ ८०४ ध7र्प 46९0(५5 09 ज़ा९ए 70 ०८७६5 ६७९ 79४ 
०६ 97०87९४४” * और इस क्यन का एक-मात्र कारण यह है कि विस्थापित भावनाओं की 
संकीणंता समत्त चेदना को इतनी शृशंसदा से जकड़ लेती है कि हर वह नारा, दर बह ध्वनि, 
जो केवल ग्ूँज पैदा करके इन्सान के दिमाग को छोड देती है, वही सत्य मालूम पडने लगती है | 
ऋदना न होगा हि फिराक! साहब अपनी भावनाओं को इत स्वामािक अ्रसंगति से बचामे में 
असफल दी रहे। 

इसके विपरीद इन्हीं स्थितियों की प्रतिक्रिया दक्षिण के कवि वैरागी में दूसरे प्रकार से व्यक्त 
हुई दे | न दो वैरागी संशय और दुविधा की स्थिति में संझोर्णता दी स्वीकार करते हैं और न 
अपनी निशात्षा के ओवइल ओ नये सानव-सूल्यों के अनुसंधान से ही ध्रयक्‌ करते हैँ | उनकी स्थिति 
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ह्द आजोचना 


आज खड़ा त्‌ चौराहे पर 
संगी-साथी गये बिदुइुरर 
गत गयन हँसता है सिर पर॥” 
लेकिन उनकी ब्यापक चेतना यह है कि १ 
म॑चारों थोर अनन्त दिसवाएँ--आगे ज्ञीवन का पथ फैला ।? 
ओर तब सन्देश यह है क्रिन-+ 
“चल रे मॉविद थात अकेला”? 
बाद और विवादों की इस श्रान्तिजनकत स्थिति मेँ आज मनुष्य वो बेवल उठका ही 
आत्मविश्वास पर उठा सच्या है । जिस अपवाद के बीच संतप्त जीवन की श्रास्थाएँ चूर-चुर 
हुई जा रही दैँ, उत स्थिति में शायद बैरागी जी की यह वाणी उनको शक्ति और उम्बल प्रदान 
करने में सफ़ल होगी, जो शन दोनों श्रतिदादी विचारवाराओं के श्रतिरिक्त केयल मानवीय चेतना 
पर विश्वास करके आगे बढना चादते हैं। बढाँ फिराक! साइव केवल एक बर्ग-विशेष यानी 
अमरीका को ६ी दोषी ठदराम्र भाववता दी बात न करके रूस की प्रशत्दि लिखते हैं, वहीं 
नरेश कलाकार के स्पस्व को सुरक्षित रखते हुए, बैरुणी वा कपन है कि ६ 
“छूब और आऋँखू के कीचड़ हे खिला जीवन जल जाता ।" 


भप्नानव रत पिनाश लीला में, पर सानवता रणनशील है ।” 

शेकित आज बढ मानवता दी जैसे भेदों के शराडम्बर में खो गई है और बैरागी को सारा 

संतार और सारा उमाज ही ऐसा लगता है बेठे 
“मानवता है कहाँ घरे यद्द गूँगों-पशुओं की ज्षमाव है।” 

वैरागी की इन पंकियों में युग के मसीहों को चोंझा देनें की क्षमता है। बस्तुतः उनडी 
यह श्ाद्ाज आज उस चेतन और सजीव शात्मा री सप्राण श्रावाज्ञ है बिसने दी मद्दावुर्दों के 
बीच उन समम्त प्रचार छा असली रूप देप लिया है | कभी इसी आवाज ने कोरिया से लेकर 
के मलिन और ब्राशिंगटने तक की अन्तर मूर्तियों को पूजा था, उनझो अपनी अद्ा और स्नेह 
अर्पित किया था, लेडित ध्राज् के मझुष्य के सामने श्राज वे मूर्तियाँ मूक और बधिर-सी प्रतीव 
होती है । आज उनझे स्थापित मूल्य नए दो चुडे हैं और यही कारण है कि सचेत श्यात्मनिष्ठ 
मावव आज इन्सान के लिए कुछ नये मूल्यों श्र मई मर्वादात्ों को स्थापित करने में जिशासु 
और जागरूक दे। 

ओर णहाँ इन बये मूल्यी की स्थापित बरने की मायना है, वर्दी आज मनुष्य इस वात 
को भी ध्याव में एडना चाइता है कि ये पूकय पजुष्य को लक्षित करके बनाये चार्य, ठठझी आस्पा 
पर बनें, दर्योकि यह निश्चय है कि छिछ्ो अतियादी विचारघारा के अल्सर छिसी मी प्रश्र के 
आरोपित मूल्य आज डे मनुष्य को ऊपर उठाने मैं असफल हंगे। आज के लिए, यह आवश्यक 
है कि इस छमूचे जीवन सो सर्वभा मलुत्य ढी दृष्टि से देसे और उन समस्त संदर्भो से अद्य 
मानव हूल्यें का मूल्याकत करें, दिन्दनि आज उसे उस आत्मदीन, निरीह यन्‍्य के समान बना 
दिया हे थे! खोखला, रोग ग्रस्त, धार्वों से मश इुश्ा, निज द्वार्थों की उठा-उठाकर केवल जय- 
घय की ध्वनि शु ज्ञान! ब्रानता है--डिसड़े पा श्रपना कुछ नहीं है, यहाँ तक हि उसकी अपनी 


पलायनवाद ? दी स्थितियों ह७ 


प्रीन 
जम 00% हे और वैरागी मैं यद्दी मौलिझ अन्तर है। 'फिराकः शायरी वी मजजूवियत 
की अपेक्षा विषय की मजजुवियद में अधिक विश्वास बरते हुए, माप पहले हैं। उनका विपम 
विशुद्ध मानप नहीं है, उनका स्वर उप्त मनुष्य के लिए है जो श्रादमी पे द़यादा और आदमी से 
कहीं बडा उन मान्यताओं को मानता है जो रूस और चीन मेँ प्रचलित हैं | 

यह तो रद्दी चैरागी और 'फिराक्र! गोरफपुरी के जीवनगत मान्यताओं में श्रन्तर श्र 
उसकी प्रतिक्रिया की बात | 'फिराज? गोरखपुरी वी कला वी विरत्ति के सामने “घरती की दरवट? 
एक छोटी कला-कति है। वेसगी को अगी हिन्दी ससार शायद द्वी बानता हों। इंस बात षो 
स्वीकार करने में हमें हर्ष होता है कि उद्दूं के विद्वान श्रौर विप्यात शायर ने हिन्दी में भी 
लिखना आरम्म किया है। मैछे 'फ्रिराकर' की गजलो और रूब्ाइयों ने उर्दू शायरी में एक विशेष 
क्राग्ति वैदा बी थी | गजल के क्षेत्र में उतके प्रयोग अद्वितीय माने जाते है । शैली, भाषा, माय 
और अभिव्यक्ति के साथ साय दौद्धिक जागरूकता 'फिरक्ष' की उर्दू शायरी छी जाए ऐ, लेडिन 
अपने उस्तादाना अन्दाज्ञ मे जब 'फितक्रः सादर उर्दू के वज्ञव पर हिन्दी में लिखने का प्रयाष् 
करते हैं. तो उनकी काव्य रचना शिथिल पड ज्ञाती है। कह्दी दही श्रट्पटेपन के साथ साथ 
असस्यवारी प्रयोग पड़े ऊप्डस्तावड लगते हैं । वाब्य की बोमल अभिव्यवित के श्रनुकू्ल भाषा 
की स्वामाविकता नहीं निम पाठी । सुद्दावरे इतने अधिक हो जाते हैं कि भावनाएँ चुटोली होने 
की अपेक्षा अधिक माज्यस दो जाती हैं और इन सबका एक-मान कारण यह है कि द्विन्दी की 
अपनी एफ शैली दल छुनी हे | कम से कम काव्य के क्षेत्र में वबद शैली काफी आगे बढ घुकी 
है| दो सकता है किह-ों कारणों से 'प्रसादः जी की 'कामायनी! या अज्ञेयः की भाषा शैली, या 
चैनेन्द्र का गद्य (फिराक़” साहब को भापएन्द हो, लेकित हिन्दी ने उद्दें स्वीकार कर लिया है और 
श्राज अधिकोश लेखक उन्हींके आधार पर लिख भी रहे हैँ । काफी साहित्य लिखा भी जा 
थुक है, इसलिए उर्दू का भ्च्छे ते अच्छा श्रन्दाज्े बयान मी श्राज की रौली में खप नहीं 
पाता । धरती की करवट! की अधिकाश कविताओं की शैली श्रपरिषित और मौंडी मालूम 
पडती है। 

.>प्मिपएएता (5०9]९८६ए६७) काव्य की आत्मा है। 'क्रियक्त'ः साइब की अधिकाश 
फविताएँ इतनी राजनीतिक हैं कि उनका काव्यगत सौन्दर्य न४ हो गया है। 'दस्ती दी करबरे 
की अधिकाश कविताएँ तूचनाएँ अधिक देती हैं, भावना बम। 'क्षिराकः साहद से हम यद आशा 
फरते थे कि इस रचना सम्रद में उनकी अधिकाश पक््तियाँ निम्नलिखित स्तर की होंगी) जैछे 

“इक हल्क़ए ज़जीर तो ज्ञजोर नहीं दे 
इक जुक़तए तस्वीर तो तस्वीर नहीं है 
तकदीर को क्रौमों को हुआ करती है 

... इक फर्द की क्रिस्सत कोई चक्नदीर नहीं हे 7? 
यद्यपि हम व्यक्ति को इतना गशय नहीं मानते फिर भी यदि इसी 


के साय क्रिपका साहब में अपनी भावनाएँ: प्रस्तुत की होती तो शायद यद्द पुस्तक अधिक प्रिय 
होदी | दोकिन अफ्तोस तो यह है कि अधिकाश 


स्वनाओं में 'दुस हुनिया की ऐसी सेसीः 
ही घढुत है, भ्रपनी अलमूतियों। के बारे में कही कुछ नहीं । लगता है बैसे यूरी किताव एक 


विश्वास और गदशई 


ध्प आलोचना 


प्रामोपोन रिकाई हो, झिसमें तवे में जकडी हुई आवाज ही आगज्ष है, व्यक्तित्व ढो छाया कई 
मी नहीं है। 
भाषा और लिपि के बारे में झेवच इतना ही कहना है ऊ्रि पुस्तक के आरम्म में ये 
कविताएँ कैसे पदी जायें” शीर्पे से जो कुछ “फिराक? साइद मे लिखा है वह एकायी है। प्रमाण 
के लिए हिन्दी में (5१, 'ज्" इस्पादि के नीचे से विम्दी इटाने डी बात बहुत पदले छठाईं गई 
थी बिसझोे 'फ्रिराक' साइब ने स्वीकार करने से शायद छोई हानि समझी है लेकिन क्र! को 
पं! लिखने में उन्हे कोई आपत्ति नहीं हुईं। क्रयर फिराक! लिखकर डिन्दी मिटा दी चाय 
तो वही उतना ही श्रुपयुक्त होगा जितना रि ऋषि को रेशि? कर देना । लिपि के विषय में 
ध्यावद्दारिक रूप से इन मान्यताओं को स्दौरार कर लेना मिन्‍न डात है | 
दैसा कि कट्दा जा चुका है गजन के 'तजैयुत', ठगज्पुलाः और उसके शिल्र दिघान 
मे नये प्रयोग करने वालों में (फिराक? साद्दव का विशेष सुथान है। होहिन नई शक्तियों के प्रतीक 
के रूप में उर्दू शायरी के इन्कलावी शायर का यह पत्त है 
“शावकूल अ्रयोगदाद की एक फुल रंडी हिन्दी कविता में कुछ लोगों ने दोंद रखी 
है इन लोगों ने प्रयोगवाद की जैसी मिसालें पेश की हैं उसे में कज़मारवाद कहता हैं ।" 
जहाँ तक 'फिराक” साइब का यह वक्तव्य है वह इतना लोखला है कि कम से-कम उर्दू के 
प्रतिष्ठित शाबर की कलम से यद शब्द शोमा नहीं देता | पता नहीं प्रयोगवारी रचनाएँ 'फ्रिएक! 
साइड ने कहाँ तड़ पढी हैं, लेडित प्रयोगवादी' जिसे हम नई कविता मी कहते हैं, उसमें दिन्दी- 
प्रतिभा की विकासेम्मुख प्रदृत्तियों छा सशक्त और स्वस्थ परिचय मिलवा है, इसमें कोई सन्देद 
नहीं । भसे दिता पढे राय कायम बर लेगा वात दूसरी है । 
“बरती दी करवर? के विषय में अन्तिम वाक्य कहने को अ्रपेक्षा, 'फियक! साहव की यई 
रूबाई ही काफ़ी है : 
“ल्फ़ज़ों की दु्कों को अब बढ़ाना होगा 
कुछ करके सुअल्लिम को दिखाना होगा | 
तालीम को ज़ल्लाके मल होना है 
पत्रों में दिमाग अब बच्ाता होंगा।” 
ताकि पर्जो में सजग पिश्ड का आकार बन प्रए न हि वह केवल एक सलाम का प्रतीक बनकर 
भूल जाय। 
धदली दो रात! के लेखक वैरागी दक्षिण मारत के हैं | हिन्दी का डनडे लिए 'फ्ियका 
साहब छे ह्याटा कठित प्रतोत होना स्वामाविक है | फ़िर भी मिस शिल्प निपुणता भर शैली का 
सफन प्रयोग बदली को रात! में मिलता है वद इस बात का स देश देता है कि हिन्दी मादा का 
सत्र समस्त मारत मैं आत्मानभूति के साथ प्रहण जिया जा रद्दा है | 
बिल्ली को रात! मूलद झआज़ के सक्मण का प्रतोक है। यद्यपि उसमें प्थशवः और 
पिनायन की सदिस्य बाणी पर्यात्त है, लेक्नि बह सशय व्यक्ति का सशय ही नहीं दरन्‌ इस 
युग के सशय डे साथ सम्बद्ध है। जहां एक शोर वैद्गी इटतो हुई मान्यताओं के बीच धुदन 
बजुमय ढरते हैं दी वह नई मायवाशं के श्रति जिशयु मी हैं। उनही दटो इई स्पा नई 
ध्राध्या की याचऋ% अवश्य है, लेडिन नई आस्था हे श्रति जागरूर होने डे कारण उनको बाणों 


पल्ायनग्रद * दी र्वितिया घट 


मे नास्तिकता अथवा श्रास्पाद्दीनदा नहीं है | हु 
समस्त काव्य सम्रह में चार मकर की कविताएँ ई । पहली तो बह वो कवि की आत्म 
डिन्तना की मरतर्शित करती हैं । इस कप्रिताओं में बैशगी की जीवन के प्रति इष्टि अधिक साक 
और स्पष्ट रूप से उमरी है। सामूहिक चेतना को स्वीकार करते हुए, वद व्यक्ति बी मोटा को 
भी सुरक्षित रफ़ना चाइते हैं| शायद ठनवी भावना आजकल की दल्लगत समृहयाद वी 
दिपमताओं से अद्धुती नहीं है। तमी उनके स्वरों में सदसा द्वी पलायन की मावना चाग्रत होती 
है, लेकिन यह पलायन कायरता का पल्लायन नहीं है और न ही इसमें अ्रतिरभित करने वाली 
बघनद्दीन तशसता है | ग्द्स 
दूसरी परार की छविग्रएँ, माबता प्रधान आत्म उद्वोधन से धम्दद्ध हैं। इस वर्ग में कवि 
की श्रात्मररक माउताएँ सृष्टि और व्यक्ित की सम्रम्पाथा को लैइर चलती दे । इनमें मनुष्य का 
पोयलापन मी मिलता है, उठे आटम्बर और बहुरगी कलेयर के साथ उप दर्द की श्रनुभूति दै 
जो सडन को शक्ित प्रदान करती है । 
तीमरी प्रदार की कविताएँ गीत शैली के अन्तर्गत श्राती हैं । यद्यपि इन गीतों में कापी 
शिगिलता है और इनरे शिल्प निर्याँद में कहीं क्दीं शियिलता भी दिसाई पढती है लेड्िन यह 
सब द्वोवे हुए. मी इमझी म्ेक्षणीयता मार्मिक है । ऐसा लगता है जैछे कवि जीवन को एकाग्री न 
बनाकर समस्त तथ्यों श्रौर सत्यों को अपनी रागार्मिक शवित के साथ समेश्ता चलता है। गीतों 
में निराशायादी प्रशनत्तियाँ का प्राजु्य है । सूचियों की शैली में मी कुछ गीत दँ, जो एकात्मानुभूति 
के मदत््व को शियिल पर देते दें । 
चौथी प्रसार थी कविताएँ, 'आधुनिका! के अन्तर्गत श्रानक्ल की नई कविता की विपय 
दस्तु श्रौर शिल्प निर्माण से प्रभावित हैं | इस शीर्षक के अन्तर्गत पलायन” कविता महखपूर्ण 
है ! इसमें वद सभी नये तथ् दे जो आधुनिक द्विन्दी कविता की मरीनतम शैली के श्रन्तर्गंत 
आते हैं | वहीं कहीं पिस्‍्तों और प्रतीर्श का वडा सफल चिनण मिलता है | मानवीय सवेदनाशओं 
के ताथ जहाँ कई मी कवि की जागरूक अन्तर्वेतना व्यक्त हुईं है वह स्थल बड़े मार्मिक और 
हृदय माद् दैं। 
५... _ लेकिन चहाँ हर्मे बैरागी मैं प्रतिमा के सूत्र स्पष्ट दिखलाई देते हैं. बी ऐसा लगता है 
चैसे उनके बितन में बहुत चुछ क्च्चापन और अर्घ सत्य है जो उनकी चेतना को भ्रमित करने 
में अधिक उफल हुआ है । इस श्रम और अन्तिजनक (००मरा०5००) स्थिति में से नो आस्थ[ 
और विश्वास के सूत्र यत्र तत्र जिफरे हुए हैं, उनको एक्स करड़े एकरूपता देने झा दायित्व वैशगी 
जी का है | कला न तो केवल भाव है, न केपल चिन्तन है, बह माव और चिन्तन के साथ साथ 
कुछ चिह्न अक्ति करती चलती दै जिसमें मा, ष्य की सम्मावनाएँ प्रभय पाती हैं. और विकपित 
होती हं | वैरगी थी में जद्दों इ॒ष्टि है, भाव है, चितन है. और शिल्प है वहाँ उनके थिराये हुए, 
विचारों हयो और श्रधिक उमार से व्यवत होना चाहिए, उनही निखरी हुई सदमायना और अधिक 
आश्थावान होनी चाहिए शरीर उनका चशय आज की सीमाओं जे लॉँदकर समास दोना चाहिए । 
मानव अनुभूतियों से द्रवित उनका भावना प्रधान व्यवितत्व यदे अधिक खतुलित रूप हे व्यक्त 


दोता तो थोडी बहुत आवकज्न-य विस्थापित प्रदृ॒ततियाँ, जो इज द्वी उमर आई हैं, न दोतों और 
कवि श्रपनी कछा को केवल--- 


मा] आलोचना 


“केसे भाग जाएँ इस ?ै 
कैसे जाग जाएँ हम *ै 
काल की मुट्ठी से बालू चन 
केसे खिंसक पाएँ दम 7” 
की मावना तऊ दीम्ति रफने डी श्रपेक्षा, डे मुद्ठी में पिएड रूप देकर उस प्राण-प्रतिण्ठा के मन्त्र 
का झ्राह्दान करता जिसमें घीरता और उदनशीलता द्वी जीयन के नये मूल्यों को विकसित और 
प्रस्तुत करही हैं ।* 


६ 


रामसेलायन पाएदेय 
३ # 
प्रेतां की शव-परीत्षा 


इस टपम्यास मे निम्द प्रच्ययर्ग और टफके रूढिविद संस्दारों वी कया है जिनकी संत्कृति समभने 
की भूल की जाती रही है। इस रुस्कार्रो के प्रेत दी यहाँ बोलते हैं, इनकी आत्माएँ इमारी 
श्रात्माएँ हैं। श्रतः प्रेत बोलते हैं? में उनकी साँसों का स्पदन है, दो साँध लेते हैं. पर लीवित 
नहीं; जिनमें गति हे किन्तु जीवन की स्पूर्ति श्रौर प्रेरणा नहीं | निम्न मध्ययर्ग श्रान संस्कारों 
वा झखगददर है जिसमें उल्लू बसते ई और प्रेत बोलते हैं| मृतप्राय निम्न-मष्यगर्ग का भ्रतिनिधि 
और प्रतीर है (धमरः--समाज-भीर, स्वप्लिल, आदर्शात्मक एयं काह्पनिक मद्याझाक्षी, डिग्तु 
दब्यू और ऐसा दब्यू जो कायरता की सीमा का स्पर्श कर ले। इसको झथा संयुक्त ट्विख्दू-परियार 
की दयनीयता के परियाशवे में प्रिबित द्वोती हे शिसड्रे मरणशील हाछोग्मुस रुस्कार ध्यक्ति को 
आुश्चित कर रदे ई। वस्त॒दः भ्रतीत का मोह, क्सि हम भ्फणड मारतीय संस्कृति कौ उंशा 
देते रदे हैं, प्रेत और भूत धनच्र मानवीय चेठना #ो कुणिदित कर रहा है श्रौर श्रतीत-मोद्दी 
पुनरावर्तनयादी इन्हें श्राद्श का महृ्य देकर नई सम्रस्याएँ सड़ी कर रहे हैं। इसमें प्रेतात्माएँ 
नहीं वल्डि बीजित प्रेत साँध हे रहे हैं, वे निम्न-मध्यवर्ग के ग्रेत हैं । नयीन मानता के टन्मेष 
के लिए इन वास्वय्रिक् प्लेहीं से मुक्ति चाहिए, इन साल्झयारिक भूतों से मुक्ति | लेखक इस 
मुक्ति के मसतीद्दा के रूप में प्रगतिशील मानफ्ताः को श्पतारणा करता है थो फम्युनिस्ट 
मानयवायाद दी है श्रीर इच्च नहीं! लैरसऊ के इन पिचारों छे सइमत नहीं दोना दूधरी चीज 
है, और भ्रालोदर इस समाधान से सहमत मी नहीं है, किन्तु लेखड अपने जिचारों के कांस्य 
अपराधी नहीं दइराया जा सुच्ता। छिरए भी इस धारणा में धंगति नहीं हि श्रगली ब्ययस्या 
दी खिला किये जिना ही झातर दी स्थिति त्याज्य है] इसे प्रगतिमूनक मी नहीं माना जा 
सझुना | लेखक छुजु पैसा मानता दुआ दीख पढ़ता है ह अमार स्वर्य अपनी पूर्ति का 
भ्रन्वेप्ण कर लेगा, क्योकि ठसडे प्रतिरुप शिरीप छा कथन है ; “*“'कुद्द भी सद्दी पहले एक 


१. “बरती की करपट', खेपऋ--'किराक! गोरखपुरी, प्रछकाशझ--इत्ादायाद लॉ जानक् प्रेस, 
इलादाबाद। विदल्ली को रात', लेख --वैरागी, प्रछाशझ--नीलाम प्रकाशन, भ्रयाग 


ज्ेतों की शासयपरीक्षा..7 री 


अवस्था को तो घोड़िए दभी तो दूसरी में आरा पी । साफ बात तो यद दे रा धगती 
ध्पस्पा चाहे जो दी, म तो इन परिवर्तन-गिरोधियों ढारा दी गई होगी, वे होई घुरावी 
दोगौ--वद् जिलकुल नई होगी, तिलकुस नई दोगी 7” ' हि 
बह्तुबः हमर! रत अतीतायिश घूमिल थादशंवाद शिरीप के 'गतियील मानवतायाद! के 
साथ टक्राता नहीं, उसे लेखक ने इतना कमजोर सममा कि ग्रयम संरर्श में द्दी चकनाचूर | 
जाता है, अतः संस्कार सास्शरिक बस्बन प्रात रस्ने में अक्षम दी रद गए । पमरः धूमिल श्रादर्श के 
सपनों को जीयव मैं उतार नई उड़ा, उसमें क्षमता का श्रमाव है और अपनी श्रत्षमता के लिए 
नारी को वन्धन मानने झी मध्ययगीय धारणा से वद जतीमूत मी है । उमर हे ग्रेव छ श्रलम- 
विश्लेएण वस्ठुठः लेखक द्वारा निम्न-मध्यवर्गोय समात्र का विश्लेषण हैः “करी भारनाध्शक्ता 
कभी भी सुमे विरलेपशाप्सक दृष्टि से न देखने को मजबूर करतो रद्दी । में जानता था यद्द 
सुस्तीवद है, यद कीचद दै। दुलदल दे, जो सुके बोघे हुए है।"”न जाने कसा पक 
सायास्मक सम्बन्ध था जो सुरे उससे चाँघे था--में सइफड्माता, चीखता, चिल्लादा थ्रौर 
छिदुरते पक्ी की तरह अपने आापमें मु दिपाझर पड रहता ।! और प्रेतों का समवेव 
विश्लेषण दे : “पुक लम्बे अरे से, एक अनादि झुग से हमें इन ठ्में भौर ससाधियों में 
बन्द कर दिया गया था--इन्दे इम्रया शरीर बना दिया गया यथा--ओऔर यह सद़ा-गता 
शरीर इसें घोटे हुए था, हमें दबोचे हुए था! हमारी खिसिकियों बाहर नहीं था पाती थीं।! 
ध्वेत बोलते हैं? मूल रूप मैं कथा है यद्यपि इसमें सिद्धान्तों की रुघनता श्रौर समाघान 
का निर्देश है छो मौलिक नहीं, उनडे प्रकाशन के माध्यम में नवीनता अरश्य | इस कया में 
छथानक इन पाने की क्षमता भी है और गति की श्षिप्रता भी तथा आरम्मिर श्रशों में कथा-रस 
का मी संयोग दे । समाघान रूप प्रगतिशील मावयता, साम्यवादी समाम-दर्शन-मात्र है उछसे 
मिन्‍न नहीं, क्योंकि 'समरः को यद मत्संना साए जा रही थी फि उपके “जैसे द्षारों प्राणी इस 
दुलदुल में धैंसे गल रहे दे, सइ रहे ६” श्र ठसने “उन्हें जानने की कोशिश घहाँ की । 
कभी उनका साथ प्राप्त करने को हाथ नहीं बढ़ाया ।” सर्यद्वारा का उल्लेस़ नहीं करते हुए भी 
उनकी और से लेखक दावा पेश करता है ४ “रुमाज की अउस्था या ब्यपस्था को बदलने की 
सपसे अधिक श्रावश्यक्ता, शधिक दवाव दाला द्विस्सा ही महसूस करता है, जैसे मैंने 
बताबा--क्योंकि बह प्रिकासुशीक्ष हैं ।” प्रमा बजा रश्रेत ठीक हो कहता है कि “अपनी द्ट्स 
ज्ीवनी-शाक्ति को मैंने सदेग ही मौत के वन्परतों में बॉहस्र रखा”? शत्तः शिक्षित झोफ़े एप 
मी प्रमा में प्रेरणा की स्फूर्ति बन सकने की क्षमता नहीं आपाई। शिरोब समाज-शास्तीय 
828 ई--लेफक का मुख्य प्रखता, दिग्दु अपनी “प्रगहिशील मानवता? के पावजुद और 
झरण मी शिरीप माई उपन्यास के मौलिक अंग नहीं बन पाए और लेखक के व्यक्तित्व और 
मन्तब्य उनसे उल्लक गए. ] उनके सम्पके में 'समए का परिवर्तन केवल आकरिमक दी नहीं बल्कि 
अमदोनेशनिक भी दे । उपन्यास चरित-प्रधान नहीं पहिक विचार प्रधान और समस्‍्यामूल॒क है, 
अतः विविघता के दर्शन नहीं, साम्य और वैषम्य के आधार पर चारित्रिक स्पष्टता भी नहीं | 
पांव व्यक्ति और ब्यक्तिस्वमूलक न होकर प्रतिनिधि, प्रतीक और 'टाइप' दी रद गए.) लगता 


है कि ग्रत्तिम एट्टों तर थ्ादे-श्राते लेखक अपना पैय॑ जो बैठता है और इस इडबडी में अपने 
१. पृष्ठ २७३ | 


ग्रे आलोचना 


से सिद्धान्तों का मार शिरीप माई के दुर्बल कम्धों पर डाल कर सन्तोष की साँस लेता है। 
अतः शिरीप पप्लेय्फार्म-स्पीकर! बन जाता है, यद्यवि डसके ओताओं की संख्या अधिक कमी नहीं 
रही | इस वारण सैद्धान्तिक आग्रह आरोप बन यए, क्‍या के ्न्तराल से उमरने वाले मार्मिक 
सत्य और जीवन्त सफूर्ि नहीं बन पाए और यहीं पर कलाप्मकता की कुएणता है, श्रन्यथा लेसक 
के पास समस्याओं बो उपस्यित करने दी अपरी टेक्सीक है; उपमाओं में नबीनता और वैज्ञानिक 
सस्कार भी । उसमें ब्यज्ञयपूर्ण हास्प भी है + "मैं लिखने-पढ़ने बैठा है. कि उस्ताद बन्हेखाँ 
ठुमरी के गरम पानी से वह गरोरे कर रहे है. किन सिर्फ में कॉसलाकर भक्ना जाता हूँ, 
झुके खुद के होते-होते रह जाती है| अब हालत मैरी यद्ध हो गई कि में सोता तो आजाद 
काश्मीर या कराची से आते शमशाद के गीतों की गोद में भ्ौर जायता तो गोझा और 
सीलीन से यूँ जत्ते लवामगेशकर के स्वर्रों की प्रभाती में, भोजन की जगद्द मुकैश के गाने और 
तरुदत महमूद के टेंटुए को तश्कारी ॥” 

केंदल कथा रसाप्रही को अड॒पलन्धि छा जो ज्ञोम हो, लेखक वी मापा भ्रौर शैली में 
ताबगी, सरसता श्रीर स्फूवि है यद्यपि श्रालोचक वी आवाक्षा रदा जगती रही कि काश लेखक 
अपने को व्याकरण और सुद्दावरों के यड्दों से बचा पाता, बच जाता] सिद्धान्त और विचार" 
पद्धति में नवीनता नहीं रहने पर भी लेखक में उद्देलित करने की शक्ति है और यौनवाद के दल 
प्रदर्शन द्वारा छुलभ और सस्ती लोकप्रियता दा मोह मी उसे नहीं, जेसा कि आज के श्रधिकाश 
हि्दी-डपन्यासों में प्राया ज्ञाता दे । '्रेत बोलते हैं? बी श्रमुपतन्धियाँ भरी राजेद्ध यादव के 
भावी विकास की सूचना को आकुश्चित करती दोख पड़ती हैं ।* 


छे 


अजितकुमार 
है मी | अन्न पु 
व्यक्ति, पारवार और समाज 


हिन्दी कह्मानी वा प्रामाशिक अ्रध्ययन प्रस्थुत करने वाले एक डॉक्टर की धारणा दे कि “कद्ानियाँ 
अपने इष्टिजोण और चरम परिणति में थस्पष्ट भौर रहस्यात्मक द्वोती जा रही हैं।”* छिस्तु इस 
यात से सब लोग सद्दमत न होंगे । यो थ्रात्र के युग में विसी भी वात पर सब लोगों का एक मत 
शो रुकता है--ऐसा निश्चयपूर्वक नहीं कड्ढा जा सकता, लेडिन इस प्रटून पर तो डिलकुल दी 
नहीं, क्योंकि द्विन्दी-कहामी की यह प्रदृत्ति जैनेद्र, अश्वेयर और जोशी के प्रथम चरण की तथा 
उनका शजुसरण करने बाले अन्य लेखकों शी हे। इसका पूर्य रूप हैं : प्रखाद तथा 'ददयेश? 
की वे दद्धानियों, थो भावदा तथा कल्पना पर आधारित हैं। त्वय चैनेद्ध आदि डी चपेक्षाइत 
१. "प्रेत बौलते ६, लेखक--श्री राजेन्द्र यादव, प्रकाशक-अ्रगति प्रकाशन, दिएली । 


३. दॉ० लष्मीनारायण लाल : “हिन्दी-क्था शित्प में कथानक का द्वाप्त--स्राज्ौचना! 
अंक ७ । 


ब्यर्ति, परवार और समाज श्र 


स्पामक कद्मरियों के पूल में बद खोद था, जो इन लेफड« ने प्रेमचर्द-युग की 
023 सादगी के दिदद्व स्थिए ! ऐेसी बद्धानियों का बहुत कु फ्रासण मनोविशान की 
नई दृष्टि श्रौर साऊेति बता तथा अतीदरन्मइता की श्रावश्यद्ता का श्रवुसत मीथा। अस्त, यद 
दीन का दौर था, जग दिग्दीनद्वानी नये पैटर्न सोजने में यलशील थी । 
इपर के लेपशओं ने बैनेख, श्रेय श्रादि के शिल्प, मनोरिश्लेपण तथा दद्म सारेविस्ता 
वो प्रदण करते दवए मी दिग्दी कद्दानी को श्रथिक स्टट, झोंग्रेध तया गगम बनाया मं ईै-इसता 
प्रमाण वे श्रगणित व्ानियों हैं को पत्र परिद्ाओं में अकाशित हो रही हैं। ( श्रणित्व उपयु बत 
बद्वानीकासे की परिवर्ता रचनाएँ मी हैं ), साथ डी ये चार कहानी उप भी हैं जो इस समय मेरे 
सम्मुस ् | 
छपना राज 5 शरपने आाइमी! के लेफक रामइपष्ण यढौल छुट पिद्धुने दस वर्षों ऐे दूसरे बाम 
से 'चलत किस्म! की रचनाएँ लिस रहे है। गामरष्ण नाम से मे “ध्यायी महृत्य' की रचनाएँ 
लिखते हैँ । उनकी ईमानदारी के इम कायल हैं. कि चलदू क्रिम्म की रचनाएँ लिफकर मी ये 
स्रीग़ार हर लेते हैं, पत्ता ऐसे लेपओों की फ्रमी नहीं है जो चलतू चीजें लिएते रहकर मी छीपन- 
भर इसी भ्रम में पढ़े रहते एैं कि उस्दोंने स्थायी साहित्य पी रचना पी है| इस नाते रामपृष्णु 
जागरूक कलाकार और सजग श्रात्म आरालोचक हैं | उन्दोंने 'झुन्दर की अपेक्षा सरय का सहारा 
अधिक! लिया है ) “श्राज के जीवन का ह्दी प्राझा पेश करते हुए! यदि कही 'कद्ठता! थ्रा गई 
है दो लेखक ते सदर्ष उसे श्राने दिया है । 
पुस्तक तथा लेफऊ के विषय में ये श्रच्छी श्रच्छी पाते पदकर जय दम वद्दानियों पढ़ना 
श्रारम्म परते हैं तो बढुत सतोप नहों होता | लेक ने मोटी सी यह बात भुल्ता दी है कि कद्ानी 
“इतिद्वा0 नहीं है, कुछ श्रौर भी दै। बस, इसीलिए, उराने इर कट्दानी में इतिद्दास फो बताया 
है, दुश्राया तिदगया है, श्रौर बद भी श्रकुशल ढंग से । इतिद्दास दी द्वो तो उतना न भी 
सने, श्रकुशलता पल जाती दे । 
प्रस्तुत उप्रद थी अधिकार कद्वानियोँ वाग्रेस द्वारा प्रेरित वरिद्रिध राष्ट्रीय श्रास्दोलनों की 
पृष्ठभूमि लेकर लिपी गईं दे । पहली कह्दानी “श्रपना राज : अपने श्रादमी/ दो मिन्नौ--राजू तथा 
टीनू--दी कहानी है। पीछे सुडकर घटनाओा को देसमे वाली 'सधाप्पेक/ शैली वी उपयुचत 
कद्दानी प्रलापात्मक मायादेग के साथ प्रार्म्म दोती है| कद्ानी में विक्षित मर का सफल श्रक्न 
है । यो दाँचा दुरुस्त दै, लेकिन चोद टीक जगइ नहीं पढ़ती | घुल मिलाबर गरीष दीनू के प्रति 
बहुत सहानुभूति उपञजती दो, ऐसा भी नहीं है ॥ मस्ती राजेद्धबाथ का चरित्र पाठक के मन में 
श्रसन्दोष तथा ग्लानि मरता है। ठनके पद्ष में एक दी बात फद्दीजा सकती है कि उन्होंने 
श्रायोग्य तया अशिक्षित 'दीनू! को प्िसी उत्तरदायिवपूर्ण स्थान पर नौकरी नहीं दिलाई । किन्तु 
220 54706: ड्दै रा आनोश तथा न्यम्य यदि इस बात पर है कि 
तो तरायर गलत ध्यथ है। पद ये पेदनाय ने दीदुली बढ़िया नौकरी नहीं दिलाई, 
श्रन्‍्य क्ड्वानियों में पात्रों की याी लेसर की स्मृति पमनेम्ा की रीलः मेल ट्रेन? 
थी गवि हे दौरती है। स्पृति को यह दियर गति ही. रामकृष्ण की ५ अथवा 'मिल ट्रेन 


४७ द्वानियों में अम्सर व्यति- 
कम उत्तलन क ऐेती है । क्ह्मनियोँ घटनाबइुल दो जाती हैं, #मतद्धता और योजना पीछे छूद 
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जाती है | सप्रह बी पदली दूसरी तीसरी दौबी तथा अन्य कहानियाँ भी इसका शिपार हुई है। 
अत्यधिक घटनाओं के समावेश और या ठी परिधि के सीमित न रहने के कारण मूल सदेदना 
का धू छूट छूट जाता है | 

ककद्दानी जिन वा्यों के प्रास्म्म द्वोती दो, उन्हींते तमात भी हों, एक विशेष प्रखर 
की पूर्णता तथा समग्रता वी ओर इग्रित करने बाली यद्ट एक आकर्षक विधि है| विश्धु आ्राफ्म 
के डेह पृष्ठों को अन्त में भी वैसे वा वैसा दी रख देना मोंडी बात है । पहली कहानी में ऐस़ा 
दी हुआ है | इससे वे बाद ये डेढ़ पृष्ठ पाठक के लिए बेगर दो याते हैं, वद उन्हें पहले ही 
पट चुका है | इसी प्रसर, “रूप और ऋछ” को रूद्मानी जिस घटना से शारम्म होती है, उसी से 
श्रन्त भी करती ट्ै--यद्ट दिसाकर लेसक ने श्रच्छे शिल्प का परिचय दिया हैं, यद्यपि ऋष्दी 
अन्तह हि का नहीं ) 

अन्दर्दष्टि का अमाय इनमें से अधिक्राश क्रह्मनियों की सबसे बढ़ी दुरधलता है झ्ौर 
घथ्ना बाहुल्य सत्रसे बडी विशेदता, संबलता विश्चय ही नहीं । इतिद्दास--चाहे वह पात के 
जीयम वा दो अ्यया राष्ट्रीय आन्दोलन छा--लेखक को प्रिय है । हिन्द यद्द इतिहास वर्णन 
प्रायः इतिहासत्मक, रूफा और ठडाने वाला हो जाता है ) यों वर्दन की साटगी षडा गुण है, 
पर उसने श्री रामहृंष्ण के दार्थों पक्डवर अपना प्रभाव सो दिया है। थोड़े अ्रधिक शिलूप- 
नैपुण्य के साथ ये कहानियाँ प्रथम भेणी की बन सकती यीं, अन्यथा कली के नितान्त द्रमाव मैं 
निम्न द्वितीय श्रेणी ढी रद्द गई हैं | प्रत्येफ कहानी के सन्त में लेफ़क ने वोई-न-बोई स्पर्श! 
झरने का यत्न किया है, हिव्तु बंद '्रशे? श्रक्सर छपर हौ-ऊपर निलल जाता है, छूता नहीं। 
“दाँक और 'झुनावः इस धग्रह छी सर्वश्रेष्ठ कहानियों ईं, पर टुर्भागवश चुनाव! एक विदेशी 
कट्दानी की हू व हू नकल दै | 

एक नियन्नित दाँ चे पर गदी हुईं बद्दानियों का सप्रद द्वोते हुए. मी उम्र रूप से समातत 
वी विप्रमताओों, रूढियों, अन्यायों तथा दवोषलां पर यद्द पुस्तक एक गद्दरा श्रौर सशक्त 
प्रहार है। 

इसके जिपरीत 'छिन्दगी के अच्चुधव! में श्रीमती नमिता लुम्दा जीवन थी एक दूसरी ही 
माँडी उपत्यित करती हैँ । इन ढट्टानियों के सार मैँ राजवीतिक दाँपपेंच नहीं हैं, सामामिक 
अव्यवस्था के प्रति वैसा श्रात्रोश भी नहीं है, 'घूरछोरी, चोरबाजारी, जनता वी बेदाली, भूस- 
शोषण! के &दय विद्रक चित भी नहीं हैं क्योंकि ये धर के भीतर वी बहानियाँ£ं--परिवार 
और प्रेम की क्दानियाँ ईै] साथ ही ये श्रीमती नभिता की कहानियाँ दे. इसलिए, इन एवं 
एक नारी का दृश्किय व्याप्त है। यह स्वामाविक है। नारी के मनोमार, उसके मनोविश्न 
तथा श्रतिनियाशं के मीतर श्रीमती लुम्वा डौ प्रत्यक्ष गति है--फरम्ट दैश्ठ | इसीलिए ये कहा- 
निर्याँ सबीब तथा ययार्थ लगती हैं। 

लीवन के सण्द हैं, जो अचानक प्रारम्म होकर अ्रदानक स्मास हों बाते हैं। यही 
शैली भीमती नमिता बी भी है | अवायास उनड़ी कहानियाँ प्रारम्म दो जाती हैं क्लौर परिणति 
भी सद्दज रूप में हो पाती है। “पूर्ण वे उतने के लिए ही हैं जितना उन्हें कहानियों! बनाने 
के लिए आवश्यर है, श्रन्थथा जीवन उन झद्दानियों के पहले मी है और बाद भी । श्रीमती 
जुम्वा को भूमिका बाँचने डी झ्रावश्यज्वा नहीं पड़ती, क्योंकि जिस जौंवन छा अकन थे कर रहीं 
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हैं, वह सबको परिचित हैं । वे कथा में सीधा प्रवेश करती हैं । 

संग्रह की प्रत्येक कहानी में शिल्र-विधान की एकरूपता दिसती है, फिर भी यह इरमें 
उबाती नहीं, बरम्‌ अपनी श्रक्ृत्रिमता तैया स्यामाविकता डे कारण भोह लेवी है। कहानी की 
प्रयम पंक्ति दी पाठक का कुतहल ज्ञाप्रत करती है-यह सन्ध्या आखिर सो क्‍यों नहीं पा 
रही है ? ओह ! न्यायालय और जज ! कहानी रोचक जान पड़ती हैं। नाम भी तो खूनी 
है।" श्रादि ! 

ऐते दी सहम रूप में ये वह्ानियाँ समाप्त मी होती हैं। कटी 'मादद्वीना! बालिका को 
पिता की मिडवी खाकर मलिय होते दिखाया है तो की 'जनकरी को एक रात! में अकेले घर 
में डरी हुई दत्वी और बदन का मजाक उडाते हुए मदन को ! इसी प्रकार के स्थलों पर मे 
बहानियाँ समात्त दो जाती हैं और इम श्रानन्‍्द के मसग पर अकुरिठत द्ोइर हंसने लगते हैं 
तथा धन्याय भ्रयवा अ्रव्ययत्था की बात पढ़कर व्यधित होते हैं । । 

इस सा की कुछ कहानियाँ हैं जो केवल प्रित्यिति को व्यक्त करती हैं ) “प्रतिदान! में 
एक युवती, यह जानकर कि उतका ग्रेमी विद्यह्ठित है श्रौर केवल उतके श्रेप्त के कारण श्रपवी 
विवाहिता पली छे विमृुज है, आत्महत्या कर लेती है। समस्या का सुलकाव स्पष्ट न होने के 
कारण यहाँ “वटना! का वर्णुन-मात्र हुआ है ) दूसरे प्रसार की कद्दानियों में समस्या का विवरण 
और उसके अति असन्‍्तोष का भाव मिलता है, बैसे पंजरदगी का अनुभव! | इसमें एक टाइपिस्ट 
लडकी अपने अ्रफसर की काम-वासना का शिकार होकर गर्भवती दो जाती है श्रौर अफसर धूसरी 
लडकी से विवाह करके विदेश जाने की योजनाएँ बनाते हैं | “न जाने कितनी भोली लड़कियाँ 
इस दफ़्तर के पैसे के बदले अपनी अ्रनमौल इज्ज़त खोकर उसोकी तरद्द रो रही होंगी।”? 
लेकिन इसका इल श्राष्तिर क्या है ? यह हल श्रीमती नमिता लुम्त्रा “अपराजिता'-जैसी कह्ा- 
निया में देती हैं जहाँ समाज के वन्धनों फो तोडकर प्रेमिका अपने प्रेमी के साथ विवाद कर सकने 
में सफल होती है । 

साहित्यिक दृष्टि से महस्वपूर्ण न द्ोने पर भी सरिता? और “घर्मगुग” के ढग की ये 
पारिवारिक कह्दानियाँ सामान्य पाठकों को पसन्द झ्रार्दैगी, इसकी आशा की जा सकती है। 

संघर्ष के बाद! में श्री विष प्रभाकर ने 'मेरी कैफियत' के अन्तर्गत इतना कुछ कह 
दिया द कि इस संप्रद की कद्दानियों के सम्बन्ध में कुछ अधिक जानना-कद्टना शेष नहीं रहता। 
जिए प्रमाकनाए झुरने सेल्लक हैं, सिखले थीस ये से से। लगातार सिख रहे हैं ॥ उनको कहानियाँ 
इस बीच पुरल्कृत और सम्मानित भो हुई हैं । बैसा उन्होंने स्तरय॑ स्पीफार किया है--प्रासम्भ में 
बन पर आयंसमाज का प्रमाव रहा है और आज भी जैसे बह प्रभाव छूटा नहीं है तभी तो एक 
विशेष प्रकार की झ्रादशंवादिता का घोद उन्हें बाँदे हुए. है। वे उन कहानीकारों में नहीं हैं, जो 
सम्नाज के समूचे खोलले दाँचे का पर्दाफाश परके रख देते हैं और कहते हैं-- देखो, यह तुम 
हो ! ठुप कितने ध्ृणित हो ! 

इसके विपरीत, विधूदु अमाकर का दंग दूतरा है। समस्या का विश्लेषण दया प्रस्तावता 
वे पहले दी दग से रुरते हैं | स्थिति की मर्यंकरता को दिखाने में ने किसी से कम नहीं हैं, किन्तु 
उसे प्रायः एक ऐसा मोड दे देते हैं द्वि वह करी विषमता एक मनोदर स्वप्न में परिणत ह्दो 
जाती है) विष प्रभाकर निर्मम नहीं हो पाते, उनमे एक विचित्र-सी नैतिक सहाजुमूति है और 
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नैतिक सद्ाजुभूति यो एक लेफक ने श्रक्षम्य रूढि पडा है | श्रक्षम्य वह न भी दो, रूढ़ि तो है 
ही। जो मी हो, इस संग्रद् पी पहुत सी कद्मानिर्यों को पढ़ने पर पाठक के सन में अस्याय छे 
विरोध में श्रावाज् बुलन्द करने बी. प्रवृति नहीं उठती | पादक मी पाततों के साथ-साथ विश्वास 
करने लगता है हि 'मुप्रार तो होगा दी? और प्रायः तो भ्रमवश यह मी सोचने लगता है कि 'परि- 
स्थिति तो सघर चुकी है, श्रव उतके लिए चिस्ित दोने की क्या आवश्यकता १? लैसक द्वारा प्रस्तुत 
आदश, यथार्थ-जैता दिसऋर इमेँ मुनावा देता, दे सकता ह--शऔर यद बात ठीे नहीं है। 

पत्वप्नमय्री? मैं प्ररिद्ध कद्दामीगार भ्रद्गित की चहन अमला माई को दो पत्र भेजवी हैँ । 
बह स्वर्य वद्धानी-लैेसिका बनना चाइती है, इसलिए लिखतदी है--“कभी-कभी तो मैं झापकी 
कहानी सामने रख लेती हूँ । आपका प्लाट तो नहीं घुराती पर शैली जुरूर घुराती हैं।” 
पढकर लगता है कि स्वयं होखक यद्द पत्र लिख रहा है, क्योंडि प्रास्म्म के विधायु प्रभाकर पर 
मैमचगद और शरस्त्‌-जेसे लेखकों का प्रमाव वरिलकुल स्पष्ट है। ?३४ की लिखी फहानी 'स्नेइ!, 
शरचन्द्र कौ 'मैंकली बदन? से बुरी तरह प्रमाय्ित है और ३६ की 'संघर्ष के बाद! तो 'सिन्दो 
वा लल्ला? का छायाचत्राई मर लगती है। “जीवन-ीप', यदस्थी', वूसरा बर! आदि कहा- 
नियाँ मौलिछ होते हुए मी प्रेमचरद-प्रसाद वी याद दिलाती हैं) इसी प्रकार 'पतित्ता' शौप॑क 
बंहानी एक़ विदेशी कद्दानी का उत्कृष्ट मारतोयकरण शांत होती है | 

'डामाव! प्रस्तुत सम्रद की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में है। मनोविशन के मीतर इछ कहांदी 
की इतनी गदरी पैड है कि सदता इसकी मौलिकता पर पिश्वरास गहीं होता । ऐसो साँने में दली 
यद्दानी लिख पाने के लिए विषूषु प्रभाकर बधाई के पात्र हैं । फिर भी कद्वानी के अन्त में प्रीफे- 
सर के चरित्र ढो दिये गए. मोद से इम सइमत नहों हैं) आदर्श दोते हुए. भी बद अस्यामाविद 
है। सच तो यह है दि लेखड की अ्रधिकाश कट्दानियों एक ही जग हटती जान पड़ती हैं। 
वह जगह ह--श्रास्यावादिता, डद्देश्यवाटिता, दादर्शवादिता । आस्था श्रापश्यक हे, वाद का 
शआराप्रह अनावश्यक | इस आम्रई के वशीभूत शोऋर ही विधूपु की कुशल लेखनी मी फट्टानियों को 
ऐसे स्पल पर परिणति देती है बह्ाँ श्रस्त--विशिष्ट, श्र॒क्नग श्रौर छपर से थोपा इश्रा जान 
पडता है। 

यो विधूषु प्रमाइर का अपदा रमे उन बह्ानियों में सबसे अ्रधिक उमा है णो उन्होंने 
पश्चाव के जीवन को या साम्प्रदायिक दंगों को लेतर गिफ्ती हैं | वह सत्र लेसक का “और्जों देसा!- 
जैपा है। दंगों पर लिपी गईं “मैं जिन्दा रहूँगा!, “मार्ग में), 'ठाँगे बाला? श्ादि कहानियाँ दृतय- 
द्वावक हैं । दिष्तु प्रमाकर जीउन के गइरे, अलुमूतिपूर्ण श्रौर आवेगात्मक पर्लों को बढ़ी सश्लता 
से पकड़ लेते हैं श्रौर कद्दानी दे पिदान में मजी प्रकार निभाते हैं। अक्सर ये 'भूड्स! इतने सूद्म 
और सवेदनपूर्ण होते हैं हि कविता के 'मूद्ख” जान पहले हैं । उदाइरण के लिए “झगम-अधाह! 
वो लें । ऋपने मूल रूप में इस कद्ानी का माद मी एक कदएं कविता या मार है बिसने अपने 
रग रूप श्राकार के वासण एड सफल कट्दानी का रूप घारण ख्था है | 

पदप्नमयी! में ही अमला लिखती है : “जोतने के लिए प्रयरत काना ही सरसे बड़े 
सफलता हं। तब में फ़िर उप्साह से भरकर पसने रँंसने लगती हूँ। पन्‍ने रंग रैँगकर दी तो 
आज़ आप पक मद्दाद्‌ कयाकार बन गए दैं। मैं मी बनेगी ।” दिपृषु प्रमाकर ने मो बीतने 
डे लिए ही पिंछने बोत वर्षो से निरन्तर प्रयल डिया है। पुसशने प्रमानों को इटाया हैं गौर कला 
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तथा शिल्प में परिध्यार लाए हैं । आज वे बीत भी गए हैं और यही कारण हे ऊि प्रस्तुत तंत्र 
में सकलित १६४०-५३ बे रीच लिखी गई-- “एद्स्थी?, जन का फैपला?, 'धम्प्ररर और 'डायन! 
आदि-- उनकी ऐसी कद्दानियाँ हैं जिन पर बोई मी खाहित्य गौरवान्यित दी सझ्ता है । 
ओऔ कम्ल जोशी के संग्रह चार के चारः पी कद्ाानियाँ सत्र एक सी अच्छी हैं। स्प॒र मैं 
पिरोष शतर नहीं मिलता । सधी क़ल्मम से वे लिफी गई हैं, इसीलिए, यदि की ऐसा जान मी 
पड़ता है कि कह्ादी शन यहाँ पा रही हे सो यह सशय अ्न्ततः श्रम हो सिद्ध होता है। कहानी 
कैसी मी क्यों न दो, अन्त में कमल जोशो उठे सेमाल ही लेते हैं | इससे ज्ञाव ता ऐ कि दृष्टि 
उन्होंने कद्मागीवार वी पाई है । 
बिना भूमिका के कद्ानी में सौधा प्रवेग--यदी कमल जोशी वी शैली है। कथा का 
सूत बीच मैं रे पसडकर दी वे प्रास्म्म पर देते दें श्रौर कुछ इस तरह बढलते हैं कि पहले की कया 
दुदराने पी आवश्यकता नहीं पड़ती | इसीलिए इन कद्दानियों में उत्तर-घटना वो वयाकर पूर्वे- 
घटदा का परिचय देने की परिधि डिचिकुल छोड दी गई है । कई कहानियाँ, भूत तथा भविष्य- 
काल की म्ियाश्ों में लिखो होने पर भी, प्रत्यक्ष वर्तमान में घटती हैं। सम्पूर्ण इतिदृत को ने 
लेगर ये श्रपने 'प्राकार में उतनी द्वी घटना लेती हैँ जितनी कथा-मात्र के लिए आयश्यक ऐ। इनके 
प्राफ्म में देखिए 
“मंसेगरेट समाप्त कर सतीश किस जाने के लिए तैयार द्वोगा (2 १ 
/हजारीलाल मे झात्म दत्या कर ली ॥!* 
“काफ़ी खोज वल्लाश के बाद चब मैंने एुक नया पाक होड़ लिया है? आदि 
(कन्हैया थी माँ ? शीर्ष कहानी नारी मनोविशन के रोचक पदलुओं पर प्रकाश डालती 
है। कन्हैया दी माँ जैसी हितियों पराघीत रहना एताद रहीं करतों, घर बसाने डी कल्पना उन्हें 
अगह्य है, गज्ञाक औरतों छा जीवन ही उनका छीवन है-सच है । लेडिन दर सहारे को दुढ- 
राने के प्रयात्त में एक पागल व्यक्ति के प्रति करण से मरच्र--रूवय उसे सहारा देकर--श्रन्ततः 
खुद उप्र पर मन, प्राण से श्राश्रित हो जागा-नारी आऋ स्त्रमाव ही कुछ ऐसा विचित है । इससे 
मिलते जुलते वातावरण का अकन करने बाली दूछरी कद्दानी 'चार के चाए! है। “चार के चार 
एक पुरानी बात को नये परिवेश में प्रस्तुत करती है | मिखारियों के ऐसे सहरार जीवन यापत की 
स॒जिधा के लिए आम तौर पर बन जाते हैं जहाँ एक माँगता क्माता है, दूछया पाना बनावा है । 
इस कहानी का छुयानापन समस्त प्रेम कहानियों का ही पग्मयप्त है) अ्रवराग; अवैध कस्जन्घ, 
प्रतिदिंता--पारी बातें हमारी जानी-पहचानी हैं, पर 'बेन्यू! डिलकुल नया है, और इसीलिए 
कहानी के श्रम्तिम वाक्य हमारे कानों में देर तर गूँलस्े रहते हैं| हैंगढ़े भिछारी के साथ सम्बन्ध 
स्थापित हो जाने के बारण कपासी गर्भववों दो जाती है । इस दूलना को पाने पर उछके अन्य 
दोनों सांथी लेंगढ़ें को मार-पीटकर मगा देते हैं । लैंगड़े के घल्षे जाने के वाद-- 
“निर्विकार पत्थर की तरह कपासो बेठी रही। कुछ घक्त कटा । काने ने एक बार 
_रंसिकता छी फोशिश फी--“खैर, हमारे दल में चार थे, चार जने फिर हो जायेंगे, हा, हा 
१ स्वप्न के आसिर में । गे 
२. लाश ॥ 
३. फामरेड 
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हा”? लूले की फटफार सुनकर वह घुप हो गया ।” 
रसिकता एवं परिहास की इस दचि का परिचय पाकर हम त्वब्य रह जाते हैं | 
कमल जोशी की अ्रधिक्षश क्द्वानियाँ चिरितों? पर आधारित हैं| ये चरित्र मूलतः 
अ्यक्ति के चरित्र हैं जो कहीं-कही अपने यर्त वे प॒रित्ष का मी परिचय देते हैं। डनऊे पार्ती की 
प्रकृति तया स्वमाव सामान्य से कुछ अधिक दिशि्ट है। उनमें परियर्तेद भी दोते हैं। कमल 
जोशी की कला की सफ्लता का रहस्य यददी है कि इस चरित्र परिवर्तत का आधार वे गहरी मनो* 
वैजश्निकता मो बनाते हैं और यहीं वे द्विद्दी के पहले सेप्रे के कद्टानीआरों से मिन है। वे 
धचरित चित्रण” के आपार्ो की पूर्ण व्याख्या तथा विश्लेषण करते हैं | इन्सान ओ» सतदी तौर 
पर पेश बरने वाली दवदय परिवर्दनवादौ” बलाशरिता से जोशी दो कला भिन्‍न दे | 
इस प्रकार कहानी की घटनाओं को मी इन्होंने कुशलता के साथ क्रमदद्ध डिया है। 
इसीलिए उनडी कहानियाँ पूर्य निर्धारित क्रम के अनुसार परिचालित द्वोती नहीं जान पड़ती | एक 
घटना से दूसरी धटना श्रीर एक किया से दूधरों अतितिया विकसित दोती दिखती है । 
कहानियों में टोप खोजना ग्रावश्यक नदी है । बहुत सी दृष्टियोँ छे कमल जोशी की कहा 
नियाँ निद्रोष हैं, पर एक बात श्रवश्य है कि श्रादमी के बहुत श्रच्छे स्वमात्र का, बहुत स्वस्थ 
मनोविज्ञान का श्रथया ददुत अनुकरण/य चरित्र का अंकन ये कहानियाँ नहीं करती | इसके विरुद्ध 
इन कहानियों के पावर ऋधिआशनः पिक्ृत, छुली, कुरिदन तया वछ्लुपित दंग के लीग ईं। अत्त, 
मानव चरित्र के जिस पहलू पर विध्यु प्रमाकर आवश्यकता से अधिक बल देंते जान पढ़ते ए, 
उसका झमाय इन कहानियों में खलता है| मानप के प्रति सदी दृष्टिकोण कदाडित्‌ इन दोनों के 
बीच कहीं हे | 
इन पुस्तड़ों में सम्रद्वीत कद्धानियोँ एक विह्तृत बीवन-भूमि का परिचय देती हैं । इन 
सभी लैसवों ने अपना श्रपना ढय विकृसित कर लिया है। यदि इन पुस्तझें में ठनडी धतिनिधि 
कहानियाँ संप्रदीत हैं. (जनों शायद हैं) ते दम पाते हैं कि इब लेखड़ों को जो कुछ भी कदद!नी के 
माध्यम से कहना है--वद्े सब घीरे-घीरे उनके रुम्मुप़ निश्चित और स्पष्ट होता गया है। कुल 
मिलाकर झपनी कट्ठानियोँ में यदि प्रिष्यु ध्माझर एक माउुक और आदर्शयादी स्वप्ल्रश हैं तो 
रामइृष्ण अन्यायी तया श्रक्षप शासन के प्रति विद्रोद करने वाले एक सैनिऊ | कमल जोशी यदि 
विभिन्‍न चरित्रों तथा परिस्थितियों के कुशल-निर्मम चित्रकार हैं तो नमिता छुम्प्रा प्रेम तथा परिवार 
दी मउुर तिकत अजभूतियों को क्था-खूल मैं पिरोती हैँ । 
अ्रस्तु, इसमें सन्देद नहीं कि इन सप्रद्दा में दिखी की प्रतिनिधि कहानियाँ हैं | सेक्स, प्रेम, 
परिवार, राजनीति, क्षुघा, साम्प्रदायिद्ा, व्यक्ति, समाज, तार्वरेशिकता थ्रौर तत्तालीनता-- 
समी का दशन-दिध्दर्शन' इनमें मिलता है। इस दृष्टि से ये झिसो भी साहित्य की प्रतिनिधि 
कहानियाँ ह। उत्तर अपबये के देखे दो कलात्मछ प्रतिमा और शिल्प नैपुण्य कमल जोरों। में 
सभसे अधिक है, रामकृष्ण में यद सब्रसे कप पर आग तथा विद्रोइ सव्ते अधिक । ब्रन्तद्धह्ि 
विषुषु प्रमाइर मैं उच्चकोटि छो है और मनमोइक्ता श्रीमती नमिता लछुम्श में बदुत-कुर । 
व खडसे बटकर उपयुक्त लेखों ढी दिश्वेपत्ता यइ है हि उन्होंने कद्दानियाँ डिसी विशेष 
वर्ग के लिए नहीं लिखों । इनड़े श्रमिय्रेत पादक समूचे दिन्दुस्तान कौ जनता में ऐैले हैँ । ये 
कद्दानियाँ श्रगम, दुर्भध तथा अध्ष्ट नहीं हैं। मनोतिशन, प्रतीड पद्वति, धाड़ेविकता झरादि 
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विधियों को अपनाकर भी इनमें "निश्चित इलिशत तथा स्पष्ट सद्दानुभूति का हास!* नर्दो 
हुआ है। ये तत्त इन प्रचुरता के छाय हैं ओर इसलिए इस भय का कारण नहीं है कि ये तथा 
इनकी सी आजकल की असख्य कद्दानियाँ पाठकों की समझ मैं नहीं श्रा रही है ।९ 


गंगाप्रताद सिश्र 
९०० ०. थी [पं 
चाद-स्रज़ क वारन 
“चॉ2-तरज के बीरन! भरी देवेन्द्र संत्या्थी की आत्म कथा का प्रथम भाग है) श्री देवेद्र सत्वार्थी 
को किशोरावस्था से ही लोक-गीतों के भाव माघुर्य ने मोइ लिया या और लोक गीतों के इस 
आकर्षण ने ही उन्हें एक परिवार और एक आम की सीमाओं में बंघकर न रहने दिया । उनके 
इस आकर्षण की विशेपता यह थी कि उन्हें किसी एक दी बोली के गौतों का भ्राकर्षण न मोहित 
करता था, जहाँ पजाबी के ग्रीत उन्हें अच्छे लगते ये वहीं अपने स्वूल के चपरासी बशी के 
पूर्वी और अपने सहपाठी बज्जीरखान के लाउई के गीत भी । गीतों के इस व्यापक आउर्षण ने 
स्थ्यार्थी के पैरों में बद चक्कर उसन्न किया जिसके विषय में गाँव के ज्योतिषी ने पदले दी 
आशका अक्ट कर दी थी | 
पुस्तक का नाम चाँद सूरज के बीरन? जैख सेमारिटक है वैसा दी सार्थक भी । घाँद 
और सपज नित्य-प्रति एथ्यों की परिक्रमा करते-करते कमी नहीं यकते, वेछी ही प्रकृति तो देवेद्ध 
सत्या्ी ने भी पाई है 
प्रस्तुत पुस्तक में भरो देवेन्ध सत्यार्थी के बचपन से लेकर युवाव्स्था के पदापंण तक का 
चित्र है। लेखर ने उन सब प्रमावों को बडी सुन्दरता से सैंवाय है, जो उसके ब्यक्तित्व को बनाने 
में सद्दायक हुए. हैं ॥ अपने परिवार और ग्राम भटौड का बडा ही स्वामाविक चित्र उसने खींचा 
है। जिम ब्यक्तियों मे उप्तके जीवन वो श्रधिक प्रभावित किया है उनमें मौसो भागवस्ती, भाभी 
घनदेवी, माँ, माजी, ताई यगी, फ्त्त, बावा आर उसका रहपाठी तथा मित्र आधातिंद हैं। इन 
सबके स्नेह से देव का व्यक्तिख जिस प्रकार माखन की पुतली की भाँति कोमल, भावुक और 
सरस बनता है, उस पूरे आरय-क्लाप के शब्द चित्र देने में लेखक को बडी सफलता प्राप्त हुई है। 
ईता आध्य क््य जो पडते समप दक जाप सर मेरे सना में आती रही है हि वयर और आम के 
बालकों मैं एक सबसे बडा अन्तर यह होता है कि किराये के मझानों में रहने वाले, झ्राज यहोँ कल 
१. हिन्दी कथरशिक्प में कथानक का दास!--'आलोचना” झअंक ७ । 
२. “अश्रपना राज * अपने आदमी', लेखक--रासहृप्ए, श्रकाशक--ऋछझातवा श्रकाशन, पोस्ट 
बाक्स १९, लखनऊ | 
“जिन्दगी के अनु भव',लेखिका--नमिता लुम्वा, प्रकाशक--सेरद्ल बुक डिपो, इलाहाबाद । 
संघ के बाई”, लेखक--विप्शु प्रभाकर, भ्रकाशक--भारतीय ज्ञानपीठ, कांशी । 
चार के चार”, लेखक--क्मल जोशी, प्रकाशकु--शुत्रा अकाशनम, २६ कस्ट्ाक्य्स 
(वेस्ट) जमशेदपुर ६ 
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वहाँ स्पानान्तरित दो डामे बाते परिदारों में पलने याले बस्दों का प्रकृति से उतना नैबव्य कमी 
नहीं स्थादित हो सकता जितना आ्रामीण बर्चो का, जो धर की गाय, मैंणों, वैशों ओर बकरियों से 
दी एक अविच्छित सम्बन्द नहीं प्रते बल्कि जिन्‍्दे घर के सामने के पीपल और बरगद पुरानी 
महानियाँ सुनाते प्रतीत होते हैं और खेत के नन्‍्दे-म्दे पौदों फी पत्ियाँ जीवन का नया सन्देश 
देती प्रतीव होती हैं। बचपन छे ही देप के स्वभाव में एक ल्वच्छुल्टता है, व्यर्थ के बस्धनों के प्रति 
उसके मन में एक प्रकार का झाजोश और विद्रोह है । भय से बोई काम उससे नहीं करवाया जा 
सका, प्रेरणा और शादर्श उठसे चाह हो करवा लें। गीत, लोड गीत, आम गीतों की, चाहे 
यह किसी प्रदेश या बोली के हो, मा छकुमारता तथा आहम्वस्द्दीनता जेते बचपन से ही 
डुसब] जीवन-संगोत बन यई थी | उसके सदपाठी अआसादिद ने उ्के इस शौक को और खराद 
पढाई, राघासम ने भी इछमें सहायता दी और नागरिकता के कायल लोगों का यद कथन कि 
जो बात उर्दू की शायरी में हे बढ गेंरारू गीतों में कहाँ जरा सझ्ती है. उराड़े मनवौन डिया 
सआ। लोऊ गौतों के प्रदि प्रेम उतऊे स्तन में गहरे से गहरा उतरता चला गया और पक दिन 
उसने श्रपना थद रग दिखलाया कि उन्होंके घक्दर में वह अपने परिवार और माता पिता वो 
लोडकर निरदशम्य चल दिया। ग्राम-गीतों के इस प्रेम छी छुचनना किसी ससारी प्रेम या लगन 
से न करके कसी आत्तिक के श्रपने इश्देव के प्रति प्रेम से ही की जा सकती है | 'चाँद-सूरज के 
दोस्त! को पदकर यद पूर्णतया स्पष्ट दो जाता है कि लोड गीत दी देकेद्र सत्यार्थों का बोवन है, 
यदि इन्हें उनके घीवम से निद्ल दिया जाय तो जैसे जीवत का सार ही निरल् जाय | 

देवेस्ध उत्पापी अपनी श्रात्म कथा से स्पष्ट ही थ्रादशवादी दिखलाई देते हैं। इस 
आर्म-कथा में यदि सुक्के कोई कमी दिखलाई दी तो वह मानतिद दुर्घलताओ्ं के चित बी 
कमी--आत्मधात वाली घटना ही एक दिखलाई दी । 

चाँद सूरज के बीरन! में कदीं-यद्दी बड़े ही दृदयग्रादी और मार्मिक गत लेखक ने दिये 
हैं, हिनके मार्दों की सुहुमारता, आडम्बरदीनता, विचारों का अद्ूठापन तथा बौमायय मन यो 
विद्ध कर देता है। कुछ उदाहरण देने था लोम में संवरण नहीं बर सकता। पंजादी और 
डनका ग्राशय देने के ददले केबल शआ्राशय दी दिये देता हूँ: 

“करें इन्दजार करती हैं, जैसे माताएँ बेटों का इस्तजार करती हैं।! 

क्र थौर मॉढी यह तुलना निश्चय ही श्रद्धुत है ! 

“यो चाँद, थेरी और मेरी चॉँदनी, झो तारे, देरी और मेरी धमक, ओरीय |! 
चाँद रोटियों पका रहा है, तारा रसोई कर रहा है, झो री ओ ! चाँद की पकाई हुईं रोटियाँ 
मेने खालों, होरे छो रोटियों में से भी दो हो वची रद गईं, भो री थ्रो ! सास ने सुभसे कहा, 
वी मेंमेदागूधो! झो री ओ ! घीमेंसैदा कम पढा, सास मुझे यालियाँ दे रहो है, 
को रे ओ ! ओ सास, मुझे गालियां सत दे, यर्दोँ हमारा कौव सुनेगा, थो री थो ! मदद॒जों 
के नीचे सड़ा द्वै सेशा बाप, छुम्दारी गालियाँ सुन-सुनफर उसकी आँखों में बॉसू भर थाते 
है, थो से को ! न से चाचुल, न रो, बेटियों के दुख बहुत चुरे होते हैं, औ रो थो ! चाये 
का बेदा भाई लगता है, वह मेरे पास से सुजर गया। मेरा शरपना दीरन होता क्षों नदियों 
खो चीरता इुआ सुझे आ मिज्तठा | ओ री मो [”? 

इस गीत की सार्मिकवा की जितनी प्रशता बरी जाय थोड़ों है, बात चादे कितनी ही 


भारतीय साहित्य का परिचय (त्तगिल) री 


पुरानी दो परन्तु हृदय को मक्‍्मौर देती है। 

थे वह कोमल गीत हैं छो देवेन्द्र सत्यार्थी को जैसे घुद्दी में दी मिल गए. ये, इन्दीने उनके 
जीवन छो बनाया, सँवारा और प्रेरणा दी है। इन्हें जाने विना देव के ब्यक्तित्य फे विकास को नहीं 
सममा जा सकता। 

देवेद्ध सत्यार्भी छी गय्-शैली बडी स्वामाविक, शब्दाडम्वरहीन, पर सशक्‍त है। भावों 
को प्रकट करने कौ प्रचुर क्षमता उसमें है| दृश्यो का चित्रण करने में और कल्पना की केची 
डे भरने में हमें सत्शर्थी के कवि के दर्शन होते हैं, पर उसी काव्यात्मकता मं तो उसकी 
शैली को शेमिल ही बनाती है न गद्य-काज्य के मिकट ही पहुँचा देती है; जैसा अकप्तर कवियों के 
गय में दो जाता है । 

सुझे यह पूर्ण विश्वास दे कि देवेद्ध सत्यायी की इस शआात्म-अथा के प्रथम भाग का 
हिन्दी जगत्‌ में खूब ही स्वागत होगा और पाठक आगाप्ती तौन भागों बी बडी डस्छुछता से 
प्रतौक्षा करेंगे, जो रिश्चय ही अधिक रोचक दवोंगे, क्योंकि उनमें सत्याथीं जी फे पर्यटन की 
कथा दोगी | 


छ् 


वि० शेपाद्रि 
भारतीय साहित्य का परिचय (तमिल) 


इस धुस्तक का गेढ-अप, छुपाई आदि सुन्दर है। छपाई की मूलें नहीं के घरावर हैं; और जो 
दौ-चार-भूले यनत्र-तत्र दिखाई देती हैं ये मी शायद तमिष्‌ के श्रद्धरों की श्रमभिशता के कारण हुई 
हैं| उदाहस्य के लिए उपिरेछुतु ' शब्द को लें, छु की घगद ल॒ या पु होना चादिए। 'कुरिग्नि- 
बक्‍लो?* शब्द अवश्य गलत छुपा है । 

तमिपधु की एक विशेष ध्वनि घ्‌ है उसका सकेत सर्वत्र एऊ सम्तान नहीं किया गया है । 
यह बात अवश्य खठऊती है। मेरी राय मैं इस ध्वनि का “५? के नीचे बिन्‍्दी लगाकर संडेत देवा 
उचित द्ोगा; क्‍योंकि यह ध्वनि 'ल? या र को अपेक्षा प के अधिक समीप हैं। इस पुस्तक मैं इस 
अक्षर के लिए कही ल का ब्यवहार इथा है तो कहीं छू का, यह अवश्य भ्रम में डा सकता है । 

तमिष्‌ की शरौर एक विशिष्ट ध्वनि है विस्छा र के नौचे विन्दी देडर संडेत डिया जा 
सकता है ) वह ध्यूवि आर. हि. छु४ या आर हुपपड़े में पाई जाती है। 

अगर लेलक शुरू में इन ध्वनियों वा परिचय दे देदे और पुस्तक में सर्वत्र उसके अजुमूल 
सावधानी ठिखाते तो श्रच्छा होता । 


$« “चाँद सूरज के बीरन', लेलरू--देवेन्द्र सत्या्थी, यकाशक--एशिया प्रकाशन, नई दिल्‍ली । 
२. पृष्ठ ४६ । 
हे. पृष्ठ २१ । 
४. पृष्द १७ | 


श्र आलोचना 


तमिल मापा और सादित्य के परिचयात्मछ शान दी दृष्टि से यद पुस्तत् पर्याप्त द्वी नहीं, 
बल्कि सुदचिपूर्ण तथा सुन्दर दे । लेसक तमिल-मापी हें. और दिल्ली में रहते हैं ग्रतः इस काम 
के लिए. बिलकुल उपयुक्त ध्यक्ति हैं। तमिल-हादिस्य के उिशाल कानन का इतना अच्छा तथा 
पुलदर परिचय देना अ्रयश्य कठिन काम है; पर लेप ने अपना उत्तरदायित्व खूब निबराह्य है । 
एतदर्थ वे बधाई के पात्र हैं । 

फेर भी जो तमिदर और तमिष साहित्य के ज्ञावा हैं वे एक वार पुस्तक पढबर यद्दी 
सममेंगे कि लेखक ने ऊपर ऊपर वी सुनी या पढी वार्तों छा झाघार लेजर यह पुस्तक तैयार की है 

इसके कुछ उदाइरण इस प्रवार ईं-- 

(१) अवि-परिधद्‌” का शो नाम इस पुस्तक में आया है उसका तम्रिप्‌ मूल 'पुलवर-सघः 
है। 'पुलवर कवि का समानार्यी नहीं है, यद्यपि फवि पुलवर भी दो सकता है, श्रतः 'पुलबर 
को परिडत के श्र्थ मैं अनूदित करना अधिक युक्त होगा | 

(२) इसी प्रकार “आररिकुयिए वो छः बुदि बाले कहकर समभाने का प्रयास्त किया गया 
है। पता नहीं, दिन्दी-मापा भापी उसे ठौक तरह से सममक पर्केगे ! पॉच इच्ध्रिय-ज्ञान के 
अतिरिक्त विवेजयुकत मनुष्य वो “झाररिुचिरः कद्दा जाता है | मेरी सम्मति से इस बात वो 
सममाकर कइना श्रावेश्यक या | 

(३) आपुपाए* का अर्थ रक्षका दिया गया है। लेडिन तमिल में आपवाए शब्द भी 
है और एक 'द्रालारः शब्द भी है। आल्व्रार का श्र्थ रक्षक है और आपवार का श्र्थ है 
'जो डबे रहते हैं? | वे सदा भमवद्गुणाण व में छ्ूवे या मल रहते थे, झतः उनकी उपाधि 
आ्रापवार पड़ी | 

अब कुछ ऐसे उदाहरण भी हैं, जिनमें पचों के श्रर्थ करने में अजावधानी घरती गई है, 
बिससे उनका श्रर्थ गौरव घट गया है या भाव विपरीत दो गया है श्रयवा सममने में भ्रम दो 
सकता है-- 

(२) 'दिशालकाय हाथी जब जलाशय मैं पड़ा रहता है? आदि का मूल इस प्रवार ऐ-- 

ड्यकु रू माककक वेण गोडु कपू। अलिन, 
नीतुरी पडियु' पेश गलिर पोल-- 

इसमें 'वेणगोड कपाअलिन! वा अर्थ है सफेद दाँत खाफ करें, इस उद्देश्य से! लेखक 
के श्रथ से ऐसा लगता है मानो दवाथी पहले ही पानी मे हो, बालक नथ्पटपन कर रहे हों और 
हाथी उऐे उ रहा हो । असल बात यद्द है कि हाथी सफेद दोतों का मैल दूर करना चाहता 
है। इसी कारण वद बलाशय में पडा रहता है। श्रगर यहाँ अर्थ “जलाशय! का विद्वानों की 

पगति से, (बालक! का पणिइत कवि से और 'साफ करने! का तदुपदेश देने से लगाया जायगा ती 
इस व वा अये गोरव तया सौन्‍्टव न दो जावया | 

(२) 'दार* सम्बन्धी पच्च का मावार्य साफ नहीं हुआ है । 

4. पृष्ठ १४ । 
२. पृष्ठ ६६ । 
है. पृष्ठ रे८। 
४. पृष्ठ ३० $ 
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(३) 'तिदपल्छार'* के सम्बन्ध मैं लिखा यया है! 'विष्क्कुरल' से काकी मावायथ ५ 
दिये गए हैं । लेकिन यद पता नहीं लगता कि लैफक ने निश्चित पद्यों दो लेकर, उनके श्रद्वा5 
डिये हैं या तूने प्रत्प के अध्ययन से निष्कर्ष गा, मावार्य प्रस्तुत किया है। अगर अऋँचुपाद 

| पय-संख्या देने ते यह भ्रम दूर हो बात | 

५; ५8 वाक्य है: स्त्री से महान और कौन दै यदि यह शील रूपी सुद्द राकित से 
तो न्न्गेदे 

हे गत यह व्याख्या लेजक की अपनी शैली में है तो कददना पड़ेगा कि माय में गम्मीरता 

नहीं है, और 'तिस्वल्लुवरः के अ्र्य-गौरव के स्पष्ट नहीं रुखी दे | श्रगर किसी पद्च का श्रजुपाद 

है तो श्रजुवाद जल्दी मैं श्रसादघानी से किया गया दे | 

शायद यह इस कुरछ का श्रनुवाद है धर 

पेयूणिर्‌ पेसन्दुक्‍्क, याकुछ कर पेननुच 
विण मेयु शदावप्‌ पेरिन्‌ 

[ जौ सतीत्य वी इृढ्ता रखने वाली दो ऐसी स्त्री से बढकर शेष्ट सम्पत्ति क्या ई--कुछ 
नहीं है । ) 

(४) इसी तरद 'रूटना/-सम्बन्धी को नमस् बाली उपमा दी गई है उसके लिए 'कुरका 
में आधार नहीं मिलता | 

विपय के शान के सम्बन्ध में भी कुछ भ्रम के उदादरण ईैं-- 

(१) कह्दा गया है कि 'शिलप्पष्िकारम!र नाटकीय शैली मे रचित सवोग-मुन्दर काव्य 
है। तमिप के सादित्यत घानते हैं कि यद ठीक नहीं है 

(२) श्राण्डाल के बारे में बात करने वाला कोई “तिरूप्पावई? का नाम तक लेना भूल 
जाय, यद समझना कठिन है | यद किसी भी तमिष्‌ देशपाती के मन में एक खीक पैदा करेगा । 
शायद्‌ लेखक को पता नहीं ऐ। क्रि 'तिरूष्यावई! “नाब्चियार तिबमोषि! के श्रम्तगंत नहीं आया 
है यधपि विष्मोषि का श्र्थ “भीदृक्तियों? है । 'पाहै अब? 'काम अतः से अ्रधिक प्रसिद्ध है श्र 
'तिव्प्पावई? का दी अधिक महत्व है । 

(३) लेखक ने भारतीदासन छी प्र्शता खूब की है। एक कलाकार के रूप में इनको 
इतनी प्रशसा मिलनी मी चादिए थी | लेकिन नामकडल्न रामलिंगम पिल्‍लै का परिचय अधूरा 
है | लेक यह मानेंगे हि कत्ा उम्र समय हेय हो बातो है जर बड़ हेय मतों का अचार करने 
लग जाती दे । 

भारती दासन्‌ के घातक प्रचार का कोई सबल प्रतिद्वस्द्री है तो बह नामक्क्‍्ल रामलिंगम्‌ 
पिल्‍ले हैं । कविता के दी क्षेत्र में वे उसका यथायोग्य जवाब देकर राष्ट्रीय एकता, भक्ति की हढ 
आस्था, गांधीवादी सिद्धान्तों के आधार पर छामाजिऊ उन्नति वया आर्थिक उत्पान आदि का 
प्रचार तथा अखार कर रहे हैं । उनके मूल्यावन में लेखक अवश्य चूक गए, हैं । मारती दासन्‌ को 
पदने वाले तमिष्‌ संस्कृति का अच्छा परिचय प्राप्त नहीं कर सकते | 
१. घप्ठ ३२। 

३२, एृष्ठ ३४ । 
३. पृष्ठ इ८ा। 


2 आलोचना 


लेफऊ ने 'नेडन्दोगै! का दाम दिया है, और बाद में वे अददनानूू' की चर्चा करते एैं। 
दोनों एक ही चीज के नाम हैं, लेखक यह कइना बूल गए हैं । 

लेखक यदि आाररूपपड़े! छा शाब्दिक अर्थ मी दे देते तो छम्कता सरल हो जाता । 

आधुनिक काल के साहिलिए&ों में लेखक कुछ मान्य व्यक्तियों के नाम छोड़ गए ईं; जैते 
थे दीरौपामी पिल्लै, डॉ० मां०् राजमाणिकम्‌ पिल्लै झादि हैं। शायद ऐशा इतलिए हुआ कि 
पुस्तक छोटी है और स्थान का श्रमाव था । 

एक वात का मैं ध्यष्टोरूरण करता चाइता हूँ। लिखा गया ऐ--“बी० एूस० रामैया 
इधर कूद वर्षों से साहित्य-जगत्‌ से दूर दृ4 गए दें यद खेद को बात दे ।7?* 

उनझे आरवासनाथ मैं यह कइना चाहँगा कि वी० एस० रामैया की ढद्दानियाँ झव समी 
प्रज-पत्रिकाश्रों को सज्ञाने लगी हैं। परस्तु प्रश्न है एक व्यक्ति-विशेष के प्रति इतना पतक्षपात 
बे १ उनके समकक्ष लेख के बारे मैं तो लेखक भूल द्वी गए | 

पचर्दर मामा? के तमिल रूप का नाम “अंबुली मामा! है । 

इन साधारण भूलों के धायजूद प्रस्तुत पुस्तक सुदचिपूर्ण है | इसका विपय-संक्लन बहुत 
डरत्त रीति से किया गया दे | 

अगले सस्वरण में यटि इन गुटियों को दूर किया शायया तो पुस्तक और भी उपादेय 
हो सकेगी ।१ 


& 


राजेन्द्रप्रतादपिह है 
प्रमतिशीज् चिन्तन ओर साहित्य 


(प्रगति! एम छापेक्ष अर्थ रखने वाला शब्द है। क्छी युग, साट्र, समय या व्यक्त के सम्बन्ध मैं 
जब इस शब्द का प्रयोग होता है, वो एक श्रवस्था, किया या विचार का दूसरे इन तत्वों से बढ 
जाता ही सामान्य अभिप्राय रदता है। इसका तालवे यद नहीं कि समय के व्यतीत हो जाने से 
ही “प्रगति! ही संज्ञा सार्थक हो जाती है, ग्रत्युत एक ौ्िति के कुद्ध प्रमुष तर्खों का दूधरी मैं 
पिक्ाठ हो जाने से होती दे । परिवर्तन ही प्रगति नहीं है; प्रगति डी प्रकिया में परिवर्तन, 
विश्यत या क्रान्ति घटित हो सऊती है | 

इस सम्बन्ध में डॉ० रागेय राघव की नद्रप्रसाशित पुस्तर प्रधतिशील साद्ित्य के 
जारदशा8' थी कुछ पक्तियें। घर 'व्यान जाता है ३“अर्गति जन कल्याण है, दिनों भौधिक, 
किततों कम, इसका निर्धारण प्रमतिशीजता के सानदणड कर सकते हैं। श्रगति संधार में 
4. पृष्ठ २२। 
३२, पएच्ड ११७ | 
३े. दिमिज्ष भौर उसका साहित्य', लेखक--पूर्ण सोमसुन्द्रण, सग्पाइक--चैमचन्द्र सुमन, 

प्रकाशक--राजकमब प्रकाशन, दिदसी : बम्वई। 
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ह 
अब रही दै--शीयन में भी, साहिस्य में भी, झिल्ठ अव इस जिसे प्रशदिशीलता फद्दते हैँ 
स्‌ सामरामिक तथा राजनीतिक विश्लेषण के आधार पर स्थित दे और उसीके आधार पर 
चद्द किसी करे को उस्काजीन समाज और ठस्कालीन रानीदि में सापेय रूप से रफकर 
हक; हे हैं।! प्रगति के सम्बन्ध में हमारी यद 'त्रय' डी घास्णा निश्चय दी 
उसकी थाह्यौचना न न्त्न रिचि ले इटाकर व्यवध्या! के सक्रिप इृत्त में 
प्रगादि के छेद को विचार! नी स्वतन्त्र विवास परिधि से इृटाओ कण है आय 
ला देती है और मात्र व्यवस्था के आधार पर विचार को श्वल्लम्बित विद्र हि 54 मे कक 
वो सीमित कर, “प्रगतिशीलता! बना देती ईं। डाई क्त धारणा में गा विः पु गी हा # 
माना गया है, जो सामाविक और राजनीतिक होने के बाए्ण मनोः फहयों के कल की 
दी शबितर नहीं एखता, यह प्रायः ढिद्ध ही है ! मव्ोगत मूल्यों की स्थिति ब्यर्वित की हर 
पर मी बहुत-कुछ निर्भर रदददी है, यथपरि सामाजिक व्ययस्था की ममा३) डपंथी व्यावद्दारिक 
गति-विधि के माध्यम से, उस स्थिति के निर्माय में मदर्यपूर्ण माग लेता दे । क्ब्ति ठक्त धुम्तऊ 
के लेखक मे स्पष्ट दी लिखा है; “समाज में दी महूप्य का इति-अथ दै। अस प्रगहि* 
शीज्ष विचारक उन सब पविचार-धाराओं को गक़स मानता है, जो सामामिकता का पिरोध 
फरके ध्यक्ति कौ पुकांगी घनाने का प्रयरत करती हैं ।” व्यक्ति की उन विचार घाराद्ं को बट 
दीक नहीं समता ज्ञो उमाज में शोषण के प्रश्र॒य देती हैं और मनुष्य पो मधुष्य से प्रयक्ष या 
परोक्ष रूप से धृणा करना छिलाती दैं। अवश्य ही ऐड़ी विचार-घाराश्रों फा खण्दन दोना चाहिए, 
यदि डनके पीछे सामाहिकता, सर्वोगीणता, चग्धुत्व और साम्य के विरुद पडयन्त्र कर स्वार्थे- 
पोषण का लक्चय छिपा रखा गया हो और उनकी पैद्वान्तिक स्थापनाओं में श्राप्मावभूति के वदले 
मात विडस्बन! मरी दो, साथ ही उनके द्वारा निदिष्ट आचार-विधान से सिद्ध होता हो कि 
समकालीन युग-चेतदा के विकास की सीमा को वर्ग-स्वार्य के लिए, द्वी संदीणं कर लिया गया। 
ऐसा इसलिए डि युग चेतना की विकाउ-सीमा के कारण, सामाजिक वर्ग-स्वार्थ के पोषण की 
प्रवृत्ति सुस्त रदने पर, जो विचार-घाराएँ. व्यवितयों पी आत्मानभूति से सहज ही फूटकर समाज 
+ स्वामाविक रूप से प्रयादित होती दें; उन पर श्राधुनिक बर्गे-विश्लेषण की दृष्टि से वर्ग-स्वार्थ 
के लिए पहयम्न का श्रारोप करना सर्वथा अनुचित प्रतीत द्ोता है | रागेय राघव ने भी स्वीकार 
किया है : “आ्राचीनों की सीमाएँ थीं। वे जिस थुग में रहते थे, उसकी वैज्ञानिक ब्यास्या 
नहीं फर पाते थे । कारलमाउ्स के पहले यह शान समाज को नहीं था ।” तब पते आरोपों 
पर भी पुनर्विचार दोता चाहिए.) विचार-घाराश्नों के एकागी होने पी बाबत भी कुछ ऐश्ी दी 
बात है | जिसे इम आज एकाग्रिता समसते हैं, घइ कमी मूल रइस्य या अनिवार्यता के रूप में 
भी मायी गई द्वो सकती है | ऐसी विचार-धाराएँ. अपने युग परिवेश में श्रपेक्षाइुत प्रगतिशील 
भी सिद्ध दो सडती हैं, जिसे स्वीकार करने के लिए. व्यापक सामाजिक मानदणड श्रावश्यक है| 
रागैय राधव बहुत दूर तक उठ उदार मानदणड के समर्थक और पयोरता हैं, डिन्तु राइज झाश्म- 
दिन्तन के द्वारा उद्गत मराचीन व्यक्तियाटी विचार उर्षियों डी मूलगत निरलेपता पर ये विशरवास- 
पूरक फोर नई देते--माज इपलिए, कि इतिद्दास बी दृष्टि से सामाज-स्ययस्था पर उनके फल 
शोपण-प्रधान हुए | कसी समाज व्यवस्था को जय तड ठसके लोग यर्ग-संघर्ष वी दृष्टि से निर्मित 
श्रौर स्वीकृत नहीं करते, तव तक उठ पर शोषय॒-प्रधान दोने का शआ्रारोप टीरू नदी, यद्ध एमपालीन 
युग-चेतना की विकास सीमा के अनुसार शआदश व्यवस्था के रूप में मी स्त्रीकृत हुई दो राज्ती 
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है। तब तत्कालीन शोषक-शोपित सम्बन्ध में मी घृणा और विवशता के बदले औनित्य और 
सम्तोष का शान्तिमय बातावरण मान लिया जायगा ! ऐसी स्थिति में, एक काल खण्ड में मानी 
गई प्रगति को उत्तके लिए दी, भविष्य मैं प्रतिक्रिया नहीं माना जायगा। शायद इसी दृष्टि छे 
रागेय राधव ने भारतीय साहित्य परम्परा के सम्बन्ध में स्वीकार किया है; “हमारा साहित्य 
प्रारम्भ से ही जन कल्याण की भावना से अजुप्राणित दे। उसमें अपने अपने युग के बन्धर्नो 
के अजुरूप शोपित वर्गों की दिसायत को गई दे” फ़िर भी, ने जाने क्यों, आात्मासभूति के 
सम्बन्ध में वे लिखते हैं : “शमी तक जिसे झआात्माजुझति कहते रहे हैं, वह ब्यक्तिगत वस्तु 
है, और उच्च बरं ने उसकी आड़ लेकर जन-समान का शोषण किया है ।” इस विचार में 
श्राव्माचभूति की मूलगत दिव्यता श्रौर निरपेक्षता का अनुशात स्वीकार नहीं किया गया। इसी 
प्रकार आद्ाणल के प्रभाव और शास्त्र-सवना की विवेचना करते हुए वे लिपते हैँ : "टन तीन 
अवस्थाओं में ( बबर, सामन्‍्त भोर इस्लाम के युग 9 क्रम से शास्तनों ने जो मर्यादा नियत 
की, घह उच्चवर्भीय लोगों और भाह्मणं के स्वार्थ को सिद्धि करती थी।” इस तसिध्वपें में 
कनता के द्वारा द्ाक्षणों के घार्मिक मदृत््व की स्वामाविक स्वीक्षति और शास्त्रीय नियमों के प्रति 
एक श्राक्मीयता के मूल में बसी हुई परम्परागत ध्यापक भरद्वा श्रौर हार्दिक सचाई का स्थान नहीं 
है। लेसक ने श्रद्धा भ्रौर हार्दिक विश्वास की तहजता कहीं नहीं मानी है; पर ये तत्व व्यक्ति 
की स्वतन्त्र विशिष्टता के द्वारा मनोगत मूछयों की रचना में महर्त योग देते हैं | 

अद्व! थ्रौर श्रास्था वैयक्तिक और सामाजिक जीवन के श्रविनाशी श्रौर व्यापक तच्व हैं। 
उनवी स्वीकृति बुद्धि और व्यवस्था की दृष्टि छे न की जाय पर भांवगा और चरित्र वी दृष्टि से 
अवश्य होती है । तभी देशों के जन-जीवन के लिए यद्द एक सस्कृति सगत सत्य है। भारतीय 
जन-जीवन के श्रष्ययन से तो तिद्ध होता है कि मानव प्रगति की यूद्रमतामूलक दिशाओं का 
निर्देशन भदा और आया ने दी दिया है; को तक॑-विरचित नद्ीं, सइज द्वार्दिक तल हैं | 

मत्तिष्क की यह यान्त्रिक व्याख्या शरीर-विज्ञान का एक ययार्थ हो सकती है, जीवन की 
प्राशवत्ता का सत्य नई, क्योंकि जीवन की दृष्टिसे न मस्तिष्क एक यन्तर-मात्र है और न द्वदय। जीवन 
में तो मस्तिष्क उस परिधि का बोघक हैं, जिसमें उचित श्रतुचित और लाम-द्वानि की व्यावहारिक 
और त्बारद स्थिति रहती है, और दृदय उछ् घेरे की ब्यात्ति का बोधक, जिसमें सनवीय और 
व्यक्तिगत सरझार के तत्व, श्रतीद्विय अनुभूतियों की शक्ति और श्रात्मा की सदज द्रवणशीलता 
प्रविष्रित दोती है। रागेय राघय द्वदय श्र बुद्धि ढी यह विशिष्ट मिन्नता नहीं मानते; जिनमें 
सामज्स्य न होने पर ही अ्न्दईनद्य वी अवस्था श्राती हे जो वाइरी संघपों का भी सूतपात 
बरती है | 

मानव विद्य6 के इतिद्वास में श्रद्धा और आत्माजभूति पर श्राघारित कल्ला और घर के 
विकाप  माक्संवादी अश्रष्ययन करमे दाले मानते हैं कि वर्ग स्वार्थ और बर्गे सघर्ष ही उसवी मूल 
प्रेरणा है; शोपय दी उछकी कारणभूत शक्ति सिद है। डॉ० राग्ेय राघव भी लिखते हैं; “मजुष्य 
का इतिद्वास प्रमाणित करता है, च्ाज तक शोपण किसी न किसी रूप में जीवित रहा है । 
समाज की ब्यवस्था वदुली है, धर्मों के पारस्परिक सम्बन्ध बदले हैं, किन्तु पूजीवाद 
तक शोपण जारी रहा दे, उसके रूप सदैव हो घदलते रदे हैं ।" “शोदण किसी भी रूप में 
हो, प्रगतिशोल साद्विस्य उसका प्रत्येक युग में विरोध करता है। झाज हो सहों, धह कालिदास 
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के युग में भी यदहो देखता है डि उस समय कौन सोपक-वर्ग का हिमावती था और कौन 
नहीं था ।” "ज्ेसे-जैसे सामन्‍्तीय समाज-ब्यवस्था विषयशील होती गईं, वेदान्त 0 0028 
उच्च वर्मो में अधिक बढ़ चला और उसने जन-समाज को फिर भाग्ययाद आदि में जकडा 
और शोपण-पद्वति का न्याय देने का प्रयर्न किया ॥ उस वेदान्त का समाज-पच्ठ सामन्तयाद 
था । संसार-भर में घर्म ने जन-समाज को दुबावे रखने का कास झिया है ।” इन घारणाओं 
से कला, धर्म ओर देशेत के सम्बन्ध में उनझी विपयगत सदाशयता सन्देहजनक छान पड़ती है; 
किन्तु श्रद्ा, आत्माजुभूति और शान-सम्बन्धी दृष्टिकोण से मूलतः प्रेरित आर नियस्तित होने के 
कारण उनके विकास का प्रच्छुलन अ्रभिप्राय बर्ग-स्वार्थ को प्रभय देना नहीं माना जा समता; 
आधुनिक श्र्थशास्त्रीय दृष्टि से उस विद्यस का व्यवस्यात्मर फल मले ही वैसा मान लिया जाय । 
धर्म श्रौर कला के विकास में कारणमूत तत्त तो शुद्ध रूप से आत्माउभृति, श्रात्मप्रोष श्रीर श्रद्धा 
रदी है, उठता ही फल शोषण का असार हो चला हो--ऐसा विश्वासपुर्यक नहीं क्या जा सबता, 
जब तक सिद्ध न दो जाय कि घमम और बला से ही श्रार्थिक उम्बन्धों का संगठन द्वोता रहा है । 
घर्मशाध्त्र की मान्यताओं ने जिस असुपात में आर्थिक, सामाजिक तथा राजनीतिक संगठन मैं 
भाग लिया है, उस अनुपात में उच्च शासझ-वर्गों का ग्रमाय उन पर है; पर जिस अनुपात में 
आ्रत्म-चिन्तन और जीवन-दर्शन की उपलब्धियों को प्रसारित किया है, उस अमुपात में वे व्यवस्था- 
निरपेश्ष और स्व॒तम्त हैं। 
पर डॉ० रागेय राघव व्यक्तिगत उपासना के विरोधी नहीं हैं और न ॒प्रगतिशीलता को 
डसका विरोधी मानते हैं। वे लिखते हैं : “प्रगतिशील साहित्य उस शाश्वववाद का विरोधी 
नहीं है जो समाज और राजनीति को 'माया' सम्रककर दूर रहता है और इस प्रकार शौपण 
को सहायता नहीं देला । वद शाश्वतवाद ब्यक्तित का अपना विश्वास है। यदि बद रोज- 
नीति भौर समाज पर अपना चुरा प्रभाय डालता है, ठो वह विरोध का पाज्न है, अन्यथा व्यक्ति 
के मन का वद्द उपसना क्षेत्र है; मिसकी कोई सामाजिक जिम्मेदारी नहीं है तो प्रगतिशील 
साहिप्य उसका विरोध नहीं करठा !7 त्रव व्यक्ति के आत्म दर्शन के सम्स्घ में कोई निश्चित 
इष्टिकोश न देकर उसके व्यक्तित्व का मूल्याकन नहीं करने वाली प्रमतिशीलता, मात्र समाज- 
सम्बद्ध मादी जायगी | तत्र वह मी एकागी और व्यक्ति के 'स्वः को उपेक्षित रखने के कारण 
एक पूर्ण जीवन-दर्शन नहीं कही जा सकती। तंत्र एक विरोधामार भी स्पष्ट है कि एक स्थान 
प्रर लैखक का मत उद्धृठ काच्य प्रद्य है : “प्रणठिशीक किकरक उच सब विच्ाए-पाराओं को 
गलत मानता है, जो सामाजिकता का विरोध करके व्यक्ति को एकाॉंगी बनाने का प्रयत्न 
करती हैं ।” फिर व्यक्ति को एडागी द्ोने को स्वतन्त्रता कईदाँ रही ! किन्तु न्यवित के लिए. डिछी 
निर्िचित छीवन दशन का मी सक्षेत कहाँ हुआ ! एक अन्य प्रसंग में रागेय राघव ने लिणा है : 
“मजुष्य का असली काम है छान प्राप्त करना और झुल्दर सुन्दर वस्तुओं का निर्माण करना, 
प्रकृति पर जिजय प्राप्त करके सृष्टि के रहस्यों को खोजना ।” विसी भी प्रगतिशील चिन्तक का 
यह खद्छे उद्र स्वर माना लायगा; पर मलुष्य के द्वारा अधिकाधिक इन सारे कायों का सम्पादम 
आधविक बुर में हो रहा है; फिर मी शोषण और स्वार्थ के विरुद्ध उसदी मानरता और नैतिकता 
नहीं बढ रही, जो इन असली कार्मी को नकली सातित होने ले चचा ले | इसका कारण उतके 
स्वमाव में भद्ा और हार्दिक सहालुमूति र ही “अमावः है, जो वर्ग-घृणा और आर्थिक तनाव की 
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मित्ति पर निमर दे । 

मधुष्य का अभ्युदय अनेक प्रछर से रत इब्रा दै। उसके जीउन ढी सारी सम्मावनाएँ 
पिफर दोती जा रशी एँ । उसी निर्माण शक्ति वितनी दी उनति करती बातो हैं बह उतना 
ही नैतिद हास के गर्त में ग्रनिश्चित मविष्य को शोर लुडक्ता णाता है! ऐंटी स्थिति में वहाँ 
शोपण की श्भलाएँ छित कर दी जाती हैं, वहाँ भी व्यक्तियों की अधिकार लिप्ता और अवि- 
कारियों के तशक्र सीख स्वार्य छा प्रमार व्यक्ति-स्वावज्य और जन श्रगति के लिए. जदर बन 
जाता है। 

गोर्षों के उम्बन्ध में लिखते हुए डॉ० ग्गेय राघय रूस भी प्रगति पर भी विचार व्यक्त 
कर चुके हें : “मैंक्सिम गो्की रूस में उस समय हुए, जव वहाँ एक अभूएपूर्य परियर्तव हो 
रद्दा था। उन्हें इतिहास के सीन दौर देखने पड़े, उनमें से गुजरना पढ़ा और थे प्रत्येक युग 
के प्रति सचेत रहे । पद्दला युग था ज्ञार का समय, दूसरा थुग था प्राल्ति युग और तीसरा 
युग था ब्ान्ति के बाद का तिर्माण-काल । पहले युग में दरिद्रता, दु ख और श्रन्याव था । 
दूसरा सुग शोषित दर्ग का वह प्रचणड और विशाद्‌ सघपं था, जिसने सीसरे युग को ला 
सडा किया। तीसेरे युग में महुष्य को इतिहास में पहली बार स्व॒तन्त॒ता भ्राष्त हुई। 
मशुष्य की यह स्वतन्तता थरागक्ताव्रादियों और आतकत्ादियों की स्पतन्त्रता नहीं थी । 
यह सामाजिक स्वंतन्तता थी जिसमें व्यक्ति के अधिक से श्रधिफ विकास फी सम्भावना सरल 
हो गईं थी ।” ढिन्तु यह प्रश्त सदज द्वी उठ शआ्राता है कि कया वह सम्मायना सफल मौ हुई 
या दो रही है झ्पवरा कमी मरिष्य में हो सकने की श्राशा से श्नुप्राणित है | शगेय राखत्र का 
इस सम्बन्ध में कुछु मी स्पष्ट विचार नहीं मिलता | किन्तु प्रगतिशील सादित्य के मानदणइ! 
के प्रशाशन से पूर्व डी, १६४६ में प्रशाशित पुललक अवतिवाद ; एक समीक्षा? में प्रयमत, 
डटार और निष्पक्ष इृष्टि से माक्सब्राद भौर साहित्य दी विवेचना प्रस्तुत करते हुए. धर्मवीर मारती 
में रूप के सम्बन्ध मैं उल्लेस डिया या: “ज्यों ज्यों समय बीतता गया, रोलाँ ने श्नुभय 
विया कि रूस के ब्रान्तिकारी धीरे धीरे सैद्धान्तिक सकोण॑ता में उत्तमते जा रदे &। थे 
विचार स्वाधीनता की अवद्देलना कर रहे हैं शोर घौरे धीरे स्परय रूसी क्रान्ति एक प्रतिक्रिया 
याद का सकीर्ण पथ अद्दय करती जा रद्दी है। रोजों ने अनुभव किया ऊि इस समय विचार- 
स्पातन्म्य के नारा छलन्द करने की जरूरत ह भौर सानयता का तकाजा दे कि इस तरदद 
की दौद्धिक तानाशाही की पूरी खिलाक्रव की जाय ।” स्वय रोलों के शब्दों मै--१६२१-२२ 
में इस मदाद्‌ दिंसाव्मक सानसिऊ गुलामी के विस्द्ध मैने पुक अथक लड़ाई छेद रखी थी ।"? 

दरधतल कान्ति के पश्चात्‌ छी कठोर शाउन नीति के फलस्वरूप ही १६२४६ में श्रार० 
ए्‌० पी० पी* के श्रष्यछ्ष के रूप में आजरखाख ने राद्ित्य में सदीण सामगिझछता और तानाशादी 
दो नीति चलाई और ब्लाइारों पर दबाव की इद रखकर मनमानी रचनाओं से साह्कृतिक 
स्वतन्त्रता छीन ली | पर, इसडे फलस्पृरूप येसेनिन जैसे सुकुमार जनप्रिय श्रौर मायक्रावस्थी जैसे 
राष्ट्रयादी कदियों दो मौज श्रात्मशत्या कर लेदी पडी। येसेनिन तो अबरबास की सकीणता के 
सूतपात काल में ही १६२५ में इतात्मा दो गया श्रौर मायझदस्की मी पाँच वर्षो के भीतर ही 
कलावार की स्वतन्त्रता, प्रेम झीर दृदय की उन्मुक्तता पर जैसे शद्दीद हो गया। झार० ए० पौ०- 
पी७ को भग कर दिया गया और उदार सामाजिक ययाय्॑वाद! के सिद्धान्त के द्वारा व्यक्ति के 
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अन्त कारण दी सुक्ति दी मी प्रभय देने वाला सिद्धान्त रूरा में प्रतिष्ठित हुआ । धर्मबीर मार्ती 
मे लिखा हैः “संझीसे माक्सवाद तो क्रान्वि के बाद स्वयं रूस में ही दो कदम भी नहीं 
चल पाया। सोवियत रूस की संस्ट्रति आज माक्‍्सेयांद छी सीमाएँ पार कर गई थे । चद्ध एक 
ध्यापक भूमि पर खदी है। उसने सार्सवाद की नई व्याप्या की दे।” छित, आलोचना! 
के 'आलोचना-विशेषत? में अपने एक लेन में विजयरेव नाययण साही ने १६४.० में लिखी, 
बमिणर जोशेफरेवाई डी थो पक्तियाँ उद्धुत की हैं, उनसे स्पष्ट जान पदता है कि ग्यवित श्र 
देतक के प्रति रूस वी उदास्ता सारी श्राशाओं पर पादी फ्रेरदर अहूट तागाशादी पन गई है । 
पक्षितियाँ हैं : "पार्टो के नेट्स्व के द्वारा ही यह सम्मव है हि जनता की मॉर्मे, आवश्यरुताएँ 
और आलोचमनाएँ लेखकों के पास पहुँचाई जायें, श्रमिक जनता के जीवन के अनुसार साहिस्य 
को सरिजत कर दिया जाये, जिससे पद शतादिदियों के प्रवाद्द में अलग छी गया था, और 
साहित्य को समाजयादी निर्माण भर सामाजिक दीछ्ा का सेरक बना दिया जाय ॥।”--प्रस्चुत 
उदरण से इतना तो स्पष्ट है कि कम्युनिस्ट पार्टी डी नीति ढी प्रतिष्वनि द्वी रूसी साद्दित्व वी 
कसौरी बन गई दै और दे सुरदले ठपने अत्वाद हो य हैं जिनमें मानववाकादी निर्माण श्रौर 
वैयपिवक ह्यतस्थता के दिव्य #ँगूरे जीयन डी नई उपा के उक्लास को दूने-चौगुने कर देते | अ्रर 
प्रश्न यद नहीं है कि रूस की मोति क्यों सीणेतर होती गई है, धल्कि सवाल दे कि शोपण की 
पू“जीबादी परम्परा जिस देश में छि्त कर दी गई, उसमें भी उदार मानवतावाद का प्रधार क्यों 
नहीं हुआ १ इसके जवात्र में शायद कइना पढ़ेगा कि शोषण के उस रूप दा क्षय दी असली 
मानवीय समस्या नहीं है । समस्या है मानवता के सर्वोगीण श्रम्युदय कौ; जिप्तके लिए, मात 
आर्थिक परिय्तेच या क्रान्ति श्रपेक्षित नहीं। सतार का इतिद्दास एक लर्वतोमुसी क्रान्ति चाइता 
है, विस श्राघार आदमी के प्रतिगामी रस्कारों का विसयेत होगा, थो नैतिक गौर बौद्धिक 
परिवर्तन हे सम्भव है, जिसके विसा आर्थिक मान्ति श्रधूरी श्रौर विफल है, मले दी बह प्राथमिक 
ओबचित्य की अ्रधिशरिणी हो | 
_ भारत के स्तन मे श्रौर हिन्दी साहित्य के प्रति श्रपना प्रगतिशील दिन्तन लागू करते 
हुए यगेय राघव ने जिस ययायवादी व्यापक दृष्टि से सामाजिक विकास प्रो दृदयंगम जिया हैं, 
उम्रऊे अठकून आधुनिक भारतीय स्थिति का निष्क्य मरी उचित है $ “व्य्राज मजदूर-क्रान्ति का 
दौर नद्दों है, साप्राज्यवाद विरोधी मोर्चे को इढ़ करने का भारत में अवस्य है। यही प्रगति- 
२5 कक क कमसकका भझौर का स्व है ९ अपना यह व्पिदिय प्रस्ट करके रादिय सपा 
2९4 (2३ श् ०५३ शास्त्रियों छो राजनीतिक प्रगतिशीलता की भारतीय पीमा का 
त्य माँ समझाया ३ और इस क्रम में माउसंवादी खेमे के सकीर्णृतावादी आलौचकों की 
ड््टि ४४४ ०02 दिनना में दुई भगति का विल्तृत समालोचन करके साहित्य भौर धगतिशील चिन्तन 
ऐ डदातता का परिचय दिया है । मूलदः उनके दृष्टिकोण में इस केन्द्रीय प्रश्न की स्थित्ति है 
अध्यार्मवद्ध के समर्थकों का कहना है कि जब 
तो फिर वह क्या चीज़ रदेसी जो आगे आप हर चौज को बदलती हुई मानते हैं 
मच्ारान्तर से, यही प्रश्न माढस के भागे के बुग में भी साहित्य में स्थायी बनकर रद्द सकेगी १” 
र मन में भी उठा था : “उस बात को समम लेना ज़्यादा 


कठिन नहीं है कि ग्रीड तथा अन्य शाश्वत सादित्य सामाजिक प्रगति के वन्धतों से बद्धू था. 
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पर यह 
ए यह समझना कठिन-सा दे कि कितने ही समय बाद आज भी उनसे उसना ही रस मिलता 
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है, झ्ानन्द मिलता है और कला की उच्चता उन्हें श्रव तक ऐसा आदर्श बनाए है कि उनकी 
सी पूर्णता मिलनी कठिन दीसती है” डॉ० रागेय राघव इस प्रश्न का उत्तर देने की चेष्टा करते 
हैं; “तब बदलते हुए औीवन में शाशदत क्या है ? सलुप्य की सामाजिस्ता, ममुष्य के प्रति 
मनुष्य की प्रीति यानी मानयतावाद श्रर्मात्‌ समाज के लिए न्न-क्ल्याण की भावना का 
विकास, यह अमी तक चलता चला आया है और चलता चला जायगा १” साहित्य के सम्बन्ध 
मे इसी मान्वतावादी माय से वे लिखते हैं : “प्रगतिशील सादित्य और उसके मानदणड केयल 
राजनीति में समाष्ठ नहीं हो जाते वरत्र्‌ महुष्य-जीयन की च्यापकता का स्पर्श करते दें ।" 

डिन्तु मास ने भी चिसे रसानुभूति-सा समम्ध है और भारतीय साहित्य का जो श्रभिन्‍त 
भ्! तच है, उसड़े प्रति रोगेय राघव ढी दृष्टि उलमी-सी है| ये लिएते हैँ! “पस्-ऋक्रिया में 
उदात्तीकाश की जो भादना सर्ययुगीद साहित्य को सापने का सानदण्ढ बनाना चाहती दै, 
बह केवल पुक संकुचित दृष्टिकोण है। क्योंझि 'उदात्त” की भावना युगानुरूप दोदी है। एक 
थुद्य का “उदात्त दूसरे युग का नददीं दोठा ?--अ्रवश्य ही रगेय राघत सममते हँगे कि 'उदात! 
के उपकरण युगामुरूप होते हैं. और 'ठद्ाच! बनाने की मायना चिरन्तन प्रेएया है श्रौर उद्रात्त 
दी श्रनुमूति के जिस युग की भूमि पर चेतवा पा से; चेतना में मूर्त आनन्द मी (चिस्तम दे | 
तब “ठदात! की प्रेरणा युगाइरूप उसकरणु को माध्यम स्त्रीकार करके जब “ठदात्त? की अनुसूति का 
आनन्द ले लेती है, तो माध्यम के व्ययघान चेतना हे श्रोमान हो जाते हैं और “रत! की अवस्पा 
था णाती है, जो श्रुगालुरूप उपकरणों से परे है| बही शाशमत है; जिसके तत्लों की मलझ 
मांकसे ने मी पाई थी। इस ओर ध्यान न देकर लेखक ने 'भातवीयतायाद! का एक व्रिय्रादास्पद 
रूप भी एमापान डी बगह पर रखा है। 

मारतीय इतिहास शरीर दिन्दी-खाद्धित्य के पहले की मारतीय श्रवध्या के विवेचन में 
पुस्तड़ के श्रत्मधिक पृष्ठ द्नावश्यक साम्रप्रियोँ छे भी मर गए हैं; पर सप़से दिलचस्प दिस्त वह 
है जिसमें कुत्सित उमाज शाहियरयों के नाम पर डॉ० रामविलास शर्मा की थालोचनां परम्परा ढी 
घब्नियाँ उड़ाई गई हैं। रुम्युनिस्ट पा्दी के लिए. कुछ ६४८४४३ कट्दी जाने बाली दृष्टि छे 
सुकार मी ठिये गए दें, जो वढ़े दिलचस्प दे । गाधी-नीति की मी यथेए्ट ब्यांख्या करके लेखक 
ने गांधीजी को पूँलीयादका सन्त-परम्परागत समर्थक माना है, जिनड्े समरवययाद छो ओआब 
आवश्यकता नहीं। जो से स्पष्ट निर्यय है, बचाई के योग्य है, कि प्रगति? मात बाह्य मर्दी, 
पूर्ण मानवीय दोती है ।* 


१. प्रगतिशील साहित्य के मानदयढद!, क्ेखऋ-गांगेय राघव, प्रकाशक-सरस्यती पुरुतक 
सदन, झायरा। 


काव्य ओर जीवन पर श्री छुमित्रानन्दन पन्‍्त के गिचार रे 

भारतभूपण अग्रगाल 
काव्य और जीवन पर 
श्री सुमित्रानन्दन पन्त के विचार 


'काव्य ही कयि का परम बत्तब्य है? १ पर कमी फ्मी परिस्यितिवश कबि को अपनी बात 
क्रय माध्यम से भी कहनी पद जानी है। पिशेषत प्रथम मद्युद्ध और उसके बाटसे 
भारत की राष्ट्रीय और साध्कृतिक परिस्थितियों में जो सकान्ति उपस्थित हुई, श्रौर जो आन तक 
उत्तरीत्तर गहन गम्मीर रूप ग्रहण करदो रददी दे, उसने कप्ि वो बाध्य कर दिया कि वह काव्य 
और जीवन सम्मन्‍्धी श्रपनी मायताएँ पाठकों तके पहुँचाए, और ज्ञीयन की गतित्रिधि के अ्रशुरूप 
काव्यगत वस्तु और शिल्प मैं निरन्तर प्रतिफलित परियर्तेन की ओर उसझे विवेद्ध को जाग्रत करे । 
इसी कारण आ्राज के कवि को स्वत्र अपना व्याख्याता भी बना पडा है; और जो मूल्याकन उसे 
अपने श्रालौचवों से सदन ही मिल जाना चादिए था, उसकी श्रोर भी ध्यान दिलाना पडा दे | 
हू चाहे करि का धर्म न हो, आपदर्म द्वी हो, पर यह आवश्यक है, और कपिता में जो व्रि्ापत 

आर सत्रात उपध्यित हुई है, उसका आग्रह दे । 

इसलिए श्पने प्रथम प्रताशित काव्य सप्रइ 'पल्लउ? कै साथ नवयुग वाहक कवि पन्त 
की एक विशद्‌ भूमिका जोड देनी पडी थी, निछ्तमें उद्दोंने तल्मलीन काब्य परिस्थितियों का विदे 
चन बरके झपनी काव्य शैली और रूप प्रडार दी ब्य स्या ग्रस्तुत वी थी। 'पल्लव? की यद भूमिका 
युगान्तरकारी थी, और अपनी ओबल्विता श्रौर नवीन दृष्टि के लिए ऐंविहातिक भद्दत्य प्राप्त कर 
चुकी है। तब से लेकर अब तक युग शिक्षरी पन्त के कांथ्य ने जीवन और समय की प्रगति के 
साथ साथ घलते हुए अनेक मोड पार किये हैं, और प्राय प्रत्येक मोड़ पर उनडो अपनी नई 
प्रगति का मदृत्त उद्घायिव करने के उद्दे श्य से गद्य ढी पगडडियों दा सहारा लेना पडा है। 
इन्हीं पगडड्ियों का सम्रह अब “गद्य पथ? के साम से प्रकाशित हुआ है । 

गध का यह पथ कवि पत ने श्ररश्य दी आपदम से नि खत सामयित्त आवश्यकता के 
रूप में हो श्रपवाया, पर उनके इन निदर्धों को एड्स देखकर इर्मे इस श्रावस्सिक सयोग से 
आपन्तरिक छुस भी मिलता है क्योंकि इन निवन्चों में पिछने तीस बर्फ़े की कविता के उत्पान, 
विज्ञात और विस्तार का जो श्राक्‍्लन है, वह अन्यत्र दुर्लम है | पन्‍्त बी कोटि के कवि साधक 
में अपने युग बी समस्याओं का विश्लेषण करने और डनसे उद्भूत काव्य प्रभावा का उपयुक्त 
मूल्य'क्‍्च करने की ऐसी असाधारण क्षमता पिश्य-्सादित्य में पिरल दी है, भ्रौर इमारे लिए. 
सो वह अकेली धरना है | 

(पल्लव” का काल कंत्रि पन्‍्त की कला वा उदय काल है, इसलिए, उसकी भूमिका में णो 
प्रखर आ्त्मयिश्वास ओर अपनी बात को बेडिचके कद सक्‍्नेझा सुनापन है बद वल्ताल मन पर 
प्रमाव डालता है । 'पह्लव? के साथ पन्त ने जिस के में पदाप॑श किया या, उसर्म यद्यपि पड़ी 
घोली निर्विदाद रूप से प्रतिष्ठित हो चुड्मी यी, पर श्रमी ब्रजमापा और उसके काच्य के प्रति 
लोभ मरी दृष्टि बतदर जाती यी और ऐसा मी माना जाता था कि एड़ी बोली गद्य के लिए, तो 
१. स॒० द्वी० बास्पायन । 


रैरर आलोचना 


ठोक है पर पद्य रचना ब्रजमाणा में हो मधुर हो सकती है। अपनी इस भूमिवा में इसीलिए पन्‍त 
को एक प्रदार से हिन्दी के समस्त पूर्ववर्ती काव्य पर दृष्टि निक्षेप परना पडा, झौर म्राचीन मद्दा- 
रखियों के प्रति ययायोग्य श्रद्धा प्रकट कर चुसने के माद ब्जमाधा-काब्य श्रौर बजमाषा-माध्यम वी 
सीमाएँ दिखानी पड़ीं। उनकी वाणी मैं युग छो पुदार थी और तझण कवि इृदय का ओज या, 
इसीलिए उनरी शैली और टौघे वाक्य विन्यास में असाधारण प्रवाह और गहरी प्रमावोत्यादक्ता 
है | “पर उस ब्रज के बन में साइ-फंखाड़, करील-बबूल भी बहुत हैं। उसके स्वर में दादुरों 
का वेसुरा चात्वाप, उसके कृमिल पकिल भर्मे में जीएं घ्स्पिपंजर, रोडे, सिंदार और घोंधों 
की भी कसी नहीं । उसके बीचों-दीच बद्दती हुईं अग्रत-जाह़दी के चारों घोर जो शुष्क 
कर्दममय बालछुका-तट है, उसमें विज्ञास की मस्टगतृष्णा के पीछे भटके हुए झनेक कवियों के 
अ्रस्पष्ट पद-चिद्द कालानिल के म्के से बचे हुए, यत्र-तत्र विखरे पडे हैं। उस मनन की उदंशी 
के दाहिने द्वाथ में अम्झत का पाप भौर बाएँ में विष से परिपूर्ण कटोरा है, जो उस युग के 
नेतिझ पतन से भरा छलछुला रद्दा है। भोद्द, उस पुरानी गृदुदी में थ्संएरय छिज्र, भपार 
सकी ्णताएँ हैं ।” 

उद्दाम निर्भर वी-सी बेगवती शैली में मन के उत्साइ को नागा रूपक-प्रतीर्कों के माध्यम 
से चित्रित कर पन्‍्त ने इस भूमिका मै ब्रजमापरा-युग की परिसमात्ति ओर नवीन सास्कृतिक जाग- 
रण शखध्वनित किया था। पन्‍्त कवि के रूप में अपने कत्तव्य श्रौर धम के प्रति सदैव सचेत रहे 
हैं। इस भूमिका से भी स्पष्ट है कि वे काव्य के इतिहात में किस मोढ पर हैं, यह स्पष्टसः 
चौदते थे । औ्रौर भूमिका के पहले माग वा श्रन्त जिन याबयों से होता है ये ऐसी मविध्यवाणी- 
जेसे लगते हैं, जो ग्राड सच हो चुकी है । 

'पल्लव” वी इस भूमिका के उत्तराद्ध में कवि मे अपनी कविता के शिल्प-विधान और 
रूप-प्रफार की विवेचना उपस्थित वी है, विशेष रूप से श्रपनी शब्द योजना और छन्द-छंगीत 
पर दृष्टि डाली है | उन दिनों छायादाद के विरोध में सबसे प्रवल तर उसके रूप और शिक्ष्प को 
लेकर शी दिये छाते ये, इसलिए यह व्याख्या ग्रावश्यक और समयानुकूल दी थी। इस झश वो 
पढने ते दम अचानक छवि के अनुभवों के सामीदए दो जाते हैं। एक-पक शब्द फवि के मन 
में कौन-सी झकारें जगाता है, शब्दों से मा्वों और ब्यापारों वी वचित-योशना विस प्रकार बी 
लाती है, यह पन्त ने मनोस्म कर उल्ल्तासपूर्ण दंग से इस भूमिका मैं सुप्ट कर अपने सूरम 
सवेदनशील मन की एक भाँडी दी है | यह टीक है कि सारी भूमिका में छायाबाद के माव-लगत्‌ 
छा कोई निरूपण नहीं है, निरूपण तो क्या उल्लेख तक नहीं है, पर कवि यह जानता न ऐो, 
थे नहीं | शिल्प्र और रूप विधान पर उसने यद्द ज्ञोर घान-बूकफर उसकी अनिवायय आवश्यकता 
का अनुभव बरके दिया है, और आज तो यह बात हम निश्चय रूप से छानते हैं. कि डिग्दौ- 
फदिता में छायाबाद ढो प्रतिष्ठा थौर सम्मान में 'पढलव? की इस ऐतिहासिक भूमिका र्य श्रत्यन्त 
सुल्यगान योग रहा । 

अपने प्रथम द्ाध्य संप्रद और 'वक्लव? के उपरान्त प्रदाशित वीणा! के लिए, पन्त ने 
जो भूमिदा लिएी यी, और जो बाद में संस्ित और संशोपित रूप में दी प्रदाशित हुई, यु 
अपने मूल रूप में पदली बार “गद्य पथ! मैं उम्रद्वीत हुई है। तीन पृष्ठों वी छोटी-सी इस मूमिद्ा 
मैं दि पन्‍्त के एक ऐसे ब्यक्तित्व को कावक है जो अन्यत्र यहीं मिलती । इसमें उनके एवए में 


माव्य और जीवन पर श्री सुमितानन्दन पन्‍्त के विचार श्र्रे 


व्येंग की डिवित्‌ पयता मी है और झात्मरति भी, जो निश्चित रूप से तत्कालीन हिन्दी-काब्य- 
मठाधीशों पी समयान्धता वी दी प्रतिक्रिया है। इस स्वनामघन्य आलोचर्को में छामावादी काप्य- 
कृतिल को छमसने और परफने के स्थान पर उसवौ जैसी वेद्विसात् फसिलली उडाई डससे पत्त- 
ईछे कोमल स्वमाव प्रायी वो भी यदि यद्द स्वर श्रपनाना पड़ा तो क्या प्राश्चय ! यद्दी नहीं, 
इस छोटी सी मूमित्र में छायावाद के विषद्ध दिये गए तर्थों दी जो एक भखक है. बह बरदस 
हमें आज दिन प्रयोगशील काव्य के विरुद्ध तकों का स्मस्ण करा देती दे, और यह बदमे पर 
विपश करती है कि थ्रपनी सहज स्वेदन शक्ति के सदारे दिन्दी के कवि ने समय समय पर हो 
युगानुछूय मार्ग महण किया है उसका सच्चा श्राशय सममने में द्विन्दी के तत्तालीग सत्ताधारी 
आ्रलोनक श्रसमर्थ रहे हैं। यद तो टीक है. कि आलोचना सदैव श्ालोच्य दी अ्रनुगामिनी दोती 
है, पर दिन्दी-साहित्य में छायावाद-काल के प्रारम्म से प्रयोगवाद वाल तक के इस दीर्घ 
सप्रय में थ्रालोचना ने पदले अपने श्रालोच्य षा तिरस्कार कर बाद में दी उसका मूल्य 
पहचाना है | 

ध्वीणा!, ग्रन्थ! भर 'पल्लव' के बाद सिड्नना, दुगान्त', ध्युगवाणी?, श्रौर प्राम्या? 
कवि पत्त की काव्य-चेतना के ये विकास-चरणु हैं। इन सारी वाब्य इृतियाँ में 'गुड्जन! एक अवार 
छे घी वी कड़ी है औ्रौर उसमें प्रौदतर माव-मन्यन ध्यनित है। 'गुज्जन” तक आाते-आते हिन्दी में 
छायावाद समाहत और प्रतिष्ठित दो चुका या, उ8के उद्घोषक कंमियों वी सचनाश्रों का 
मूल्यावन प्रारम्भ दो गया था, वैसे भी चद्द ऋब्य-चेतना के एक चरण की परिणति व्यक्त करता 
है। इसीलिए 'गुड्जनः में कवि ने गधय-पथ का सहारा नहीं लिया और बाद में बुगान्ता, 
ध्युगवाणी! एं 'प्राम्या! के प्रकाशन तक उसको इस पथ की बोई आवश्यकता नहीं पड़ी क्योंकि 
इनमें श्रभिव्यक्ष माय और श्रन॒भूतियाँ घुग-जनित मावनाएँ, थीं, और यद्द द्विन्दी के लिए शुभ- 
योग था कि उन्हें परखने याले ्रालोचक उस समय उपस्थित थे | सच तो यह है कि छायायाद 
के उपरान्त रो सशक्त सामाजिक माय-धारा हिन्दी में प्रवाद्धित हुई उसने, कम-ऐ-वम प्राएस्स 
में, कत्रि और थ्ालोचक की दूरी घटा दी । पन्‍्त के काब्य में जो मोड इस रुमय उपश्यित दुआ 
उसका सदृज अ्पनाय ग्आालोचर्कों में मिला और छायावाद वा यद्द अप्रवदृत अनायास नई साधा- 
जिक चेतना का भी अ्रग्नदूत बना | निरल्तर विकास बस्ते रइने वाले कवि पन्‍्त को यद सिद्धि 
साधारण नहीं ऐ, मर्योकि ऐसा बहुत दी कम होता दे कि अपने दी द्वारा प्रतिपांदित भाव और 
सिद्धान्त की छोड़कर कलाझर आगे बढ सके | पर पस्त के लिए यद अध्यन्त सहज था, वर्यादि 
थे जीवन द्र्ट दैं और अपने कवि-कर्म वो जीवन से रुम्बद्ध करके दी देफने रदे हैं। छायाबाद 
का कार्य समा दो चुका दे, यद उन्दोंने स्ववम द्वी पदचाना, स्वयम दी नया पथ महण क्या 
और दिन्दी-काब्य को नई गति और प्रेरणा दी । उन्दोंने 'श्राधुनिक कवि : भाग २? वी बृहत्‌ 
भूमिका मैं स्पष्ट लिया : “डायाबाद इसलिए अधिक नहीं रहा कि सके पास भविष्य के 
लिए उपयोगी नवीन गादर्शों का प्रकाशन, सलप्रीन भावना का सौन्दर्य-बोध, और नवीन 
विचारों का रस नहीं या। वद्द काव्य न रहकर क्रेवल अलंइत संगीत बन गया था।” छाया- 
बाद के समर्थ कवियों में पन्‍्त के अतिस्क्ति केबल “निराला? वी रचनाओं में दी यद चेतना और 
मिली है |अन्य श्रनेक कवि आज तक उस “अरलंदत संगीत” से ही अपना काम चलाते रहे हैं । 

धर्यालोचनः नामक आधुनिक कवि £ मागर? की यद भूमिका कवि पन्‍त ने सन्‌ १६४१ 
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मे लिखी थी जब ्राम्या! के प्रश्रशन के साथ उनके वाब्य विकास या द्वितीय याप्र पूर्ण हो 
शुका था, और वे युग रूपि के रूप मैं प्रतिष्ठा पा चुके थे। इसीलिए इस भूमिका में पहली 
बार उन्दोंने प्रपने भाव जगत्‌ और कप ऐिद्वान्तों पर अपने विचार व्यक्त किये, एवं श्रपने 
विमिस्तर का पे समग्र के सम्बन्ध में अपना मत प्रसाश्ति जिया। इस भूम्िवा वा अध्ययन 
साहित के विद्यार्यी के लिए श्र॒थन्‍्त उपयोगी है क्योंकि वद पन्‍्त के काब्य के व्यक्तिगत पक्ष 
और सामागिर पक्ष दोनों पर भरपूर प्रशाश डालता है, और ऐसा बरने में पत नें जिस तटस्यता 
एप वध्तु परक दृष्टि का प्रमाण दिया है बइ टमनती गम्मीरता और सानठिक सतुलन का परिचय 
देती दे | 

अप प्राधमिक कान प्रेग्णा के सम्प घ में पतत ने लिणा है; “कपत्रिता करने की प्ररणा 
मुझे सबसे पहले प्रश्वति निरीझण से मिल्री है, जिसका श्रेय सेरी जन्म भूसि कर्माचल प्रदेश 
को है। कवि ज्ञीवधन से पहले भो, मुझे याद है, में धो एकान्त में थेठा धराकृतिक दृश्यों को 
एकटक देखा करता था, और कोई अक्ात श्रार्प॑ण मेरे मीतर एक भ्रव्यक्त सौंन्दये का जाल 
घुनकर मेरी पेतना को तन्‍्मय कर देता था ।” लेब्िन बाद म॑ चलकर पन्‍्त ने इस प्राकृतिक 
दर्शन वी सीमाएँ पहचार्नी | उ द्वेने लिपा है “अ्रब में सोचता हू फि प्राकृतिक दर्शन, जो 
एक निष्मियता की सीमा तक सहिष्णुता प्रदान करता दे। और एक प्रकार से भ्रह्वति को सर्व- 
शक्तिमयी मानकर उसके श्रति झ्ात्मसमर्पण सिसलाता है, बह सामात्रिक जौरन के लिए. 
स्वास्थ्यकर नहीं है ।” छायाबाद में बहुल ध्याप्व जीवन वी क्षएमगुरता अस्वास्थकर है, यद 
पद्चानरर द्वी कबि पन्‍त उसके शैलोदान से उतरक़र साम्रानिक जीवन वी छुरूपता मिटाने 
की श्र उ मुऊ हुए थे, और तत्र उनवी वाणी में इमारी घरती का जीवन और उसका संघर्ष 
ध्वनित हुत्आ। लेविन इस बारी में एक समन्वय का स्तर भी था। जिस प्रकार 'बुगवाणी” और 
'ग्राम्या? वो अपनी अनेक रचनाओं मैं उन्होंने माउसंवाद का स्थायत करते हुए डसका गांधीवाद 
से समयय करने की श्रायश्यक्ता बताई थी, उसी प्रकार इस भूमिका में मी उन्होंने साफ लिखा 
था कि ये ऐतिहातिक मौतिकबाद के सिद्धान्त वो उपयोगी मानते हुए. मी श्रपूर्ण मानते हैं, भर 
बियर लोक कल्याण के उद्देश्य ते यदइ आउशथक समझते हैं कि उधतच्य भारतीय अध्यात्ष् के 
साथ समम्बप क्या जाव। उनकी घोषणा है “ ऐतिहासिक भौतिकवाद और भारतीय 
अध्यात्म दश न में मुझे किसी प्रकार का विरोध नहीं जान पढ़ा, कर्योंेि मैने दोनों का 
ल्ोकोत्तर फल्याय्कारी सास्ट्रतिक पक्ष दी अदण शिया है। माक्संत्राद के अन्दर अम- 
जीपियों के संगठन, वर्म सघप॑ झादि से सम्पम्ध रखने दाले बाद्य दृश्य को, तिस्तक्ा वास्तय्रिक 
निर्णय आर्थिक और राजनीतिक ब्रान्तियों ही कर सकती हैं, मैंने अपनी करपना का श्रग 
नहीं बनने दिया दै। इस इृष्टि से मानवता एप सबमूतदित की जितनी विशद्‌ भागा झुके 
बेदाद में मिली उत्तनी हो ऐतिहासिक दर्शान में भी । भारतीय दाशनिक जदाँ सत्य की खौच 
सापेष्ठ के उस पार, ियाग सनस-गोचर! की ओर घले गए दें वहाँ पारचाय दारशशंनिकों ने 
सापेक्ष के अतस्तल सक डुबकी लगाकर, उसके आल्लोक मे जन रूमाज के साह्दृतिक उिकास 
के उपयुक्त रापनीतिक विधान देने का श्रयव्म किया है। परिचम में चैधानिक सधर्ष अधिक 
रहने के कारण नवीनतम समाजवादी विधान का विरास नहीं हो सका है।” लेकिन इस 
समन्वय की श्रावश्यक्ता पर णोर देते हुए. भी पन्‍्त की दृष्टि मविध्य पर ही रिझो थी, तामानिक 


काव्य और जीवन पर भ्री सुमित्रानन्दन पन्‍त के विचार श्र 


कत्तव्य से बचने या भाग बाने की किछी ओछी प्रदृति छो आड के लिए उत्दोंने समस्वय का 
यह नाय नहीं दिया था, वरन्‌ बे आध्यात्मिक विमत् पर निरन्तर ध्यान इसी कारण रफते ये 
कि ये वर्त्रमान के सुतप्राय समाज के सस्काएँ के भूतो की घृणात्यद वस्तु स्थिति से अत्यन्त विकल 
ये, प्रमति के लिए थाकुच ये। उन्दोंने लिया : “सच वो यद दै, कि हमें अपने देश के 
झुभव्यापी अंधकार में फ्रैले इस मध्यटालीत सस्कृति के तथाऊयित ऊध्ये-्सूल अश्वत्य को 
जड और शाखासद्वित उखाडइकर फ्रेंक देना होगा और उस सांस्कृतिक चेत्तना के विकास 
के लिए दैशध्यापी प्रयस्न करना होगा जिंसऊँ सूल हमारे घुग की प्रगतिशील वस्तु-स्थितियों 
में हों ।” इस प्रकार यह स्पष्ट है हि माउसवाद से आध्यात्मिक दर्शन के समन्वय वी बात कहकर 
पन्‍्त ने सामाजिक प्रगति पी आवश्यकता से मुँद नहीं मोडा था, वरन्‌ वे सामाजिक जीयन के 
डब्चतर सास्इनिक पिदास के लिए दी निरत्तर श्राध्यात्मिक विकास पर प़ोर देते रदे हैं। हिरे 
चड़वाद और यन्‍्नवाद को ही कहीं हम डीयन वी इतिश्री न समझ बैटें, भौतिक खुल और 
वैभव में मानवीय सम्पन्धा और भावनाओं के सौंन्दर्य से कष्टी दृष्टि न कैर लें, यदी सोचम्र 
उन्हाने श्राध्यात्मिक पक्ष पर बल िया है। यही नहीं, मारतीय दशेच के नाम पर वे अभविश्वार्तो 
के पक्षपाती नहीं हैं, यह उन्होंने निःसवोच घोषित किया + “भारतीय दर्शन को दृष्टि से भी 
सुझै अपने देश की सस्कृृति के मूल उस दशोन में नहीं मिल्नते जिसका उरभ प्रिफास अ्रद्गेत- 
बाद में हुआ दे। यद् मध्यकालीन ध्यकाश लता श्ईब्द्यों के ध्न्धविश्यासों, रूढ़ियों, पभ्याशों 
और मतमठान्वरों की शास्य-प्रशाखाओं में पुस्जीमूत भर विच्छिन्न होकर पर्व हमारे जातीय 
जीवन के वृक्ष को जरूड़कर उसकी बृद्धि रोके हुए दै। इस जातीय रक्त को शोपण करने 
बाली ध्याधि से युक्त हुए बिना भौर नवीन वास्तविकता के आधारों भौर सिद्धान्तों को अहण 
किये जिना, दहसमें बह मानवीय एुकवा, जातीय संगठन, खक्रिय चेतन्यता, सामूद्दिक उत्तर- 
दायित्व और वियत्तियों का निर्मोीोक साहस के साथ सामना करने की शतरित भौर समता 
नहीं आ सऊतो जिसकी कि हमारे सासान्षिक भौर सतास्कृतिक जीवन में मह्प्राणता भरने 
के लिए सदसे बड़ी आवश्यकता है॥” 
प्राम्या! के बाद एक दोधकालीन मौन के उपरान्त पन्‍्च के कई नये क्ान्य सम्रद प्रकाशित 
हुए । भारत की स्वतल्त्ता से लेकर श्रव॒ तर स्वर्ण किरणः, "स्वर्ण घूलि), 'उत्तराः, पयुगपथ, 
“रजतशिक्तए' और शिल्पी? उनक्रे वाव्य प्य हैं। इनमें से पहले दो अन्यों मे पन्‍्त का ग्राध्यात्मिक 
चिन्तन मुख्य रूप से व्यक्त हुआ है और वद चिन्तन भरी अरविन्द के दर्शन से गहरे ढंग पर 
प्रभावित जिन्तन है। इस प्रभाव वी विशेत रूप से, और उनके इस आध्यात्मिक सम्मान को 
साधारण कप से, कुछ आलोचरछों ने काफी चनों की है, और उसमे प्रतिगामी तच्ों की ओर 
झुकाय पाया दे | इसलिए “उत्तर! की भूमिका के रूप में पन्‍्त को अपना मत और लीवन दर्शन 
स्पष्ट करना पडा है। “डतरास को यह मूमिका पन्‍्त के प्रौद मानस का गम्भीर उद्गार है जिहमें 
आवश्यक पिशालता भर डद्ारता तो है है, समयामयिक जीवन को उसके सर्वोग और समस्त 
रूप में देखने का भी उच्चजल अल है। यदी कारण है कि इस भूमिका के स्तर॒में मन्यु द्वोते 
हुए भी क्षोम का अभाव है, अपने तिद्धान्त पर झविचल आस्था दोते हुए. मी मतभेद के प्रति 
उयम और सुलन का प्रदर्शन है | इस यूम्रिक्ष में उन्दोंने एक बार क्रिर मौतिक दर्शन के दाय 
आध्यात्मिक विक्ुत्त के समन्वय की ओर इम सपका ध्यानआइ्ट दिया है| पर सक्ते अधिक 


और] आलोचना 


ध्यान देने योग्य बात यह है कि उन्होंने साम्ताजिक प्रगति की श्रोर कम बल नहीँ दिया है, बैता 
डि प्रमदश कुछ श्राज्नोचक मानते हैं, बरन्‌ यही _स्पादित किया है कि सामानिक बिकास की 
सम्पूर्णता तमी सिद्ध होगी जब हम आध्यात्मिफ और सांध्कृतिक वित्वत्त पर भी अपनी दुष्टि 
गडाये रहेंगे। उन्होंने लिखा है?£ “मेरा बढ़ विश्वास दे कि फेघल राजनीतिक-आर्थिक हलचर्लों 
की वाह्य सफलवाओं द्वारा ही मानव-ज्ञाति के भाग्य (भावी) का निर्माण नहीं किया जा 
सकता ( इस प्रकार के सभी आन्दोलनों को परिपुर्णता भ्रदान करने के लिए संसार में एक 
ध्यापक सांस्कृतिक आन्दोलन को जन्म लेना होगा जी सानव-चेतना के राजनीतिक, धायिक 
भानसिक्क तथा चाघ्यारिंसक सम्पूर्ण भरात्ों में मानवीय संतुलन तथा सामंजस्य स्थापित करके 
आज़ के जनवाद को विकसित मानववाद का स्वरूप दे सकेगा ।” अपने ऊपर लगे प्रतिगामिता 
के श्रोप के विरद्ध उन्होंने बहुत हृड़ स्वर में बह अतिबराद व्यक्त शिया है: “सेरा सन यद 
नहीं स्वीकार करता कि मैंने अपनी रचनाथों में मिस सांस्कृतिक चेतना को वाणी दी दै, एवं 
(जिस सन,संगरठन वी मोर प्यान आऊुष्ट किया है उसे किसो भी दृष्टि से प्रतिगामी कहा जा 
सकता है। मैंने सदैव ही उन चआांदर्शों, नीतियों तथा धृष्टिको्ों का विरोध किया दे जो पिछले 
युगों की संकीणे परिस्थितियों के प्रतीक हैं, जिनमें मतुष्य विभिन्‍न जातियों, सम्प्रदायों तथा 
वर्गों में विक्षीर्ण हो गया है। उन सभी विरिलष्ट सांस्कृतिक माम्यताश्रों के विरुद्ध मैंने युग की 
कौकिल से पावक-कण वरसाने को कद्दा दे जिनकी ऐतिहासिक एप्ड-भूमि श्र खिसक गई 
है झ्यीर जो मानव-्चेतना को अपनी खोखलो भसित्तियोँ में विभक्त किये हैं। मेरा दिनम्र 
विश्वास है कि लोक-संगढन तथा सनः्संगठन एक-दूसरे के पूरक हैं, क्योंकि वे एक ही युग 
(लोक)-चेवचा के बाहरी भर भीतरी रुप हैं । 

पाद्य-पथ के दूसरे भाग में पन्‍्त की समय-समय पर आरूाशवाणी से प्रसारित वार्ताएँ 
और कुछ मद्तच्यपूर्ण माषणों के अ्रंश संग्रहीत हैं | इसका सइसे पहला श्राकर्षण तो यही है कि 
वे पहली बार प्रव्मशित हुए हैं| फिर भाषण दोने के सारण उनमें रोचकता अ्रधिक ऐ, और पम्त 
के मनोरम व्यक्तित्व पी भ्रधिक कोमल और हृदयग्राही छाप उनमें मिलती है | 'मेरा रचनाकाल), 
भें भर मेरी हल), आज की रूविता और मैं), “जोवन के प्रति मेया दृश्कोण', “पुस्तकें गिगहे 
मैंने सोखा?, काव्य संस्मरणः और "मेरी पहली कप्रिता? नामक नित्रन्ध व्यक्तिपरक हैं, और पतन्‍त 
के जीव्रन और बृतित्व के सम्बन्ध मैं अनेक उपयोगी एवं आवश्यक यूचनाएँ देने हैं | पम्स के 
श्ालोचक झौर जीवनीकार के लिए, यह अमूल्य साम्यो दे | इन निबरन्‍्धों में पन्‍्त ने श्रपती का 
के विश्रस पर जो विचार प्रबट किये है दे सर्वत्र उन विचारों से मिलते हैँ मिनका उल्तैज दर्म 
कर आए हैं] कह्दी मी कोई द्विविधा, उिशेघ या उलमाद नहीं है। सच पूछिए तो पन्त स्वयं ही 
झपने सर्वश्रेष्ठ अलोचक हें और अपने कदि को दसुद्धम-से उुद्धम गति को शब्दों मे बाप सकने में 
समर्थ हो सके हैं| ने शायद श्रकेले ऐसे झढ़ि हैं. जिनकी रूविता उन्हीं के विघारों टी रुपौंरी पर 
बेदिचक करी था सक्धी है। यद्द पन्‍्त के श्रन्तःसंयोदित व्यक्ति का भी अकादय प्रमाण है | 
अन्य निशमध, बैंते 'मारतीय संस्कृति कया हैः, 'मापा और संस्कृति', 'साहित्य बी चेतना? 
“सास तिक आन्दोलन!, कला और रुस्कृतिः आदि, युग की तास्कृतिक और कलात्मक समस्याओं 
पर दृष्टा पन्त के विचार्से की व्यक्त करते हैँ जिनमें उनढी उपरोक्त स्थाएनाएँ, हो आवश्वउताससार 
सुचचेप या विस्तार में दो गई हैं | 


काव्य और जौँवन पर थी सुमित्रानन्दन पन्‍्त के विचार १७ 


लेकिन इस खण्ड में एक रेडियो-वार्ता इन दोनों समूहों ते अलग है। वद है “यदि मैं 
'कामायनी' लिखता! । इस वार्ता में अनायातत ही हमे प्रसाद की कला पर पन्‍्त के विचार मिलते 
हैं। 'कामायनी” मिस विशद्‌ और ग्रहन रूप मैँ अपने युग की चेदना और संघर्ष को अविध्वनित 
करती है, उसको शोर हम सबका ध्यान आर्पित करते हुए,, और प्रसाद वी महान कलात्मछ सिद्धि 
पर अपनी भ्रद्धाजनलि अर्पित काते हुए भी पन्‍त ने अपने श्रद्धितीय संतुल्लग का परिचय देते हुए 
'कामायनी! की च्रुटियों दा मी उल्लेख किया है । यद्द उल्लेफ ऐतविदासतिक प्रदत्त का है क्योंकि 
हिन्दी -आलोचना के किसी भी संस्थान ने उस पर दृष्टि नहीं डाली है, भ्ौर बद यह भी सिद्ध 
करता है कि समाज की दास्तविरु प्रगति की कामता पन्त में क्तिनी बलवती है| पन्त में 
ध|शाप्रायनी? की समस्या के व्यक्तिपर समाघाने की चर्चा करते हुए रुद्वा है ; “पर यद्द वो विश्व- 
जीवन की समस्याओं का समाधान नहीं है। मशुष्य के सामने प्रश्न यद् नहों है कि घद 
इृढ़ा-भरद्धा का समस्वयकर वहाँ तझ कैसे पहुँचे | उसके सामने जो चिरंठन समस्या है मह 
यद है कि उस चैतन्य का उपभोग सन, जीवन तथा पदार्थ के स्तर पर कैसे किया जा सकता 
है| परम चेतन्य तथा मनश्चैतन्य के बीच का, स्ोक-परलोक के बीच का, धरती-स्वर्ग, 
एक बहु, ससरस या बहुरस के चीच के च्यवधान को मिटाकर यद्ट भनन्‍्तराल किस प्रकार भरा 
जाय॑ ? उसके लिए नि संशय ही इढ़ा-अ्रद्धा का सामंजस्य पर्याप्त महीं ! श्रद्धा की सद्दायता 
से समरस्र स्थिति प्राप्त कर लेने पर भी सनु क्षोक-जीवन की शोर नहीं लौट आए । आने 
पर भी शायद वहाँ कुछ नहीं कर पाते । संसार की समस्याओं का यदे निदान त्तो चिर 
पुरातन, पिष्पेषित निदान है, फिन्तु व्याधि कैसे दूर पो? कया हस प्रकार समस्थिति में 
पहुँचकर और धद्द भी च्यक्तिगठ रूप से ११ 
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नये नगर की कहानी 


लेखफ-- रावी, प्रश/शक--राजपाल प्रकाशन, 
आगरा । 


प्रस्तुत पुस्तक मैं जो बात सत्र अधिक 
ध्यान देने की है और जिसको दाद दी जा सकती 
है बद है रचयिता की एक “नया नगए' निर्माण 
करने वी मीयत । वैसे यह दुःख की बात है कि 
यद नीयत अ्रमिभ्रित नहीं हे। -इसमें आत्म- 
विश्ञपन की झ्ोछ्ठी मनोदइति हुरी तरह पैठ गई 
है। प्रति तीसरे या चौथे पृष्ठ पर स्वये लेखक 
की श्रोर से या किसी पात्र की ओर से टरावी! 
की प्रशमा या उनकी सम्मावनाओं के बारे में 
लम्दी चौडी सुन सुनकर जी ऊब उठठा है। 
मार फिर भी हम चादे तो मूल प्रेर्णा को 
लेखक वी कमजोरी से श्रला करके देख सकते 
हईं। यदाँ तक लेसक बधाई छा पान है। 

यद्द एक उपन्यास है या नहीं इस ममेले 
में हम नहीं पढेंगे। फिर भी चूँकि कयायृद्र 
है इधलिए तत्तम्बन्धी प्रश्न उठता ही है। 
कथा यों दे कि बेंकट/चलम नामछझ एक युव॒र- 
योगी एक खास तरद् के ग्रादमियों को इक्द्धा 
करके “नया नगए नामक एक कालोनी बढाने 
का सपना देखता है। वह रापी से मेच-मात्र 
घढ़ाकर उन्हें भी अपने दल में शामिल कर 
लेता है । मुख्यतः लेजर, बलासर, चुद्धिजीवी, 
घनिक श्रौर सुधारवादी युत्रक इस सगटन में 


आते हैं | कुछ वेश्याएँ और बन्नौल थंकराचलम 
'सेक्मुअली स्टान्ड! लडकियाँ मी इस संगठने 
में झ्राती हैं | पिकनिक होती है, सैर होती है 
और अ्रम्त में जलसा होता है जिममें लेक्चर 
होते हैं श्रीर 'नया नगर” में शामिल होने के 
लिए श्ावेदन-पत्र झ्रौर उक नगर के निर्माण 
के लिए, द्रार्थिक सद्यायता के वायदे जमा करके 
पूरा का-पूरा दल डिल्‍ली चल देता है। बाते 
वक्त मदिष्य ढो वर्तमान बनाकर बेंकअचलम 
रावी को नया नगर! का नकशा, काम-काञ् 
और दाल-पवाल डिक्टेट करा जाता है । 

यों सुना है कि ऐसे अनेक पथ इस देश में 
ईं जो तर माल खाने या गाने-बजाने में दी डिसी 
आगोमी जीवन का स्परूप देखते हैं | ऐस्ो की 
नीयत में शक करने का दर्मे कोई दृफ़ नहीं हे 
मगर हम इन्हें कोरे सब्तियों से ज़्यादा कुछ भी 
मानमे के लिए मजबूर भी नहीं हैं। ऐसे दी हैं 
इमारे नये नगर! ने निर्मातागण । इर जिस- 
तिस को दे अपने मत में मूड लेते हैं । च्सि 
देखिए उनका चेला बना चला दाता है| 
लापों के बायदे तो घुटडी बनाते हो जाते हैं | 

पुस्तक के मुस पृष्ठ पर नये नागए! का 
छकू बल्पित चित्र दिया गया है। एक नदी 
(इस्तऋ के अनुसार यमुना) के किनारे बसे हुए 
इस नगर में मन्दिर, मस्जिद, घण्यघर और 
छोरे-बढ़े बहुत से मकान घिचपिच बने हुए. 
दिखाई देते देँ। पेह-पत्ती का कईी नामों निशान 


ग्ररद 


परिचय श्र 


तक नहीँ है । 
“+ओोकारनाथ श्र वास्तव 


भारतीय शिक्षा 


लेजक--डॉ० राजेस्र प्रसा३, प्रकाशक-- 
आपध्मारामभ एण्ड सनन्‍्स, दिटली। 


प्रध्युत पुस्तक डॉ० राजेन्द्र प्रसाद द्वारा देश 
की विभिन शिका-सख्याओं मेँ दिये गए 
मापणों का सप्रह है। पुछ्ताक के जाम से इस 
बात वा आभास नहीं मिलता श्रौर पाठक श्रवा- 
यात्त ही मारतीय शिक्षा पर लेसक के पिशद 
एय ग्रम्मीर चिन्तन की अपेक्षा करने लगता 
है। परत पुस्तक भाषणों वा सम्रर मात्र दोन 
के कारण न तो विषय का विशद विवेचन 
प्रस्तुत करती है औ्रौरन भारतीय शिक्षा वी 
पिभिन समस्याओ्रों वा विस्तृत विश्लेषण तथा 
समाधान | सरल मापा मैं सं थे दग छे राज द्र 
बावू ने अपने विचार श्रोताओं के सम्मुस रुखे 
हैं | उनका विषय प्रतिपादन तथा माव स्पष्टो- 
करण का दग इतना सरल एवं आह्य है हि 
बह तत्तण प्रभावशाली हो उठता है । शिक्षा" 
हिद्धात्त के अनेर वादवियादपू्ण विप्रयों पर 
उन्हाने मध्यम मार्ग अपनाया है जो राष्ट्रपति 
के लिए स्वाभाविक दी है | यद् सभी जानते हैं 
कि राजेन्द्र बायू क्रान्तिकारी एवं सीमान्वसस्थ 
विचारधारा के पोषक नहीं | शिक्षा के विद्य 
में भी उनकी विचारधारा सतुलित तथा सामू« 
ट्विति रद्दी है । 

ध्मारतीय शिक्षा चार फस्नो में विभाजित 
है; प्रथम सएइइ--नयीन शिक्षा पढति, द्वितोय 
खणए्ड--प्राचीन शिक्षा पद्धति, तुतीय धएट--- 
चैशानिक शिक्षा पद्धति, चतुर्थ सणइड--प्रकीर्ण | 
प्रत्येक खपड के श्रन्तगंत तदविषयद्क चार छ- 
भाषणों वा सकलन किया गया है । 

राजेद्ध बाबू राट्रीय शिक्षा को! मास्त की 


परम्परागत शिक्षा के आधार पर नियेज्ित 
करने के पक्ष में हैं| यह सर्यमान्य दै कि 
हमारी वर्तमान शिक्षा थोजना त्रदेशी आधार 
पर सघरित होने के कारण न तो इ्वमारी 
समस्याश्रों कां मली माँति सम्राधान बरने में 
दी समर्य है श्रौर न हमारे परम्परागत झआादर्शी 
तथा जीउन की मान्यताश्रों को ही प्रतिड्ठित 
करने में । श्रतएव, मासतीय परम्पराओ्रों, माय 
ताथों तथा श्राइशों से श्रोत श्रोत जन शिखण 
डी व्यवध्या करना दमारे लिए आवश्यक है | 
यह बात इमें गबेद्ध बायू के शर्दा में मरी 
भाँति समर लेनी है कि “जनता के हृदय से 
सम्पव हटने के बराबर और कोई द्ानिकर 
ओए प्रतिक्रियाराटी कदम न होगा।ए इस 
दृष्टि से इर्मे प्रगतिशील शिक्षा व्ययस्था की 
योजना बनाना श्राउश्यक है । 

प्राचीन शिक्षा पद्धति शीर्षक सण्द में 
नारी शिक्षा एव गुरकुल तैया राष्ट्रीय शिक्ष[ 
व्यवस्था पर राजे द्र कयू ने अपने प्रिचार प्रकट 
क्ये हैं । राजेद्ध करू के नारी शिक्षा विवयक 
पिचार भी इमारी परम्परागत धारणाओं पर 
आधारित ईं। वे कट्ते हैं--“मैं चाहता हू कि 
नारी घुसा यिचार न करे कि डसे भी बही 
काम करने हैं जो पुश्ष फरते हैं। दोनो के 
लिए काम बडा है और अपने-झपने अलग- 
अलग कामो को ही दोनो पूरी खूबी के साथ 
अजाम दे सकते हैं (!* 

वैज्ञानिक शिक्षा पद्धति शीर्पफ सएड में 
“विछान की अ्र्यति!, इषि विशन आदि बिपयों 
पर विचारदर्शन क्रिया गया है | खण्ड का 
मामकरण दोपपूर्ण है, उसका श्र शिक्षा पद्धति 
में वेशनिक्ता लाने का निकलता है, कब कि 
देश में विशान की शिक्षा की आवश्यकता से दी 
उसका तातर्य है ॥ 

लद्ाँ तक राजेन्द्र बाजू के शिक्षा िपयक 
विचारी को ८कत्रित करझे पाठकों के सम्मुख 


रर० 


रखने का प्रश्न है, प्रयाशर् का प्रयलल तराह- 
नीय ही कहां न्ञायगां। हिन्ती का रिक्षा 
साइित्य अत्यात म्यृत है श्लोर सौदिफ पिचारें 
तथा मिद्धान्तों मे प्रतिष्ठा] बसे वाते झब्दों 
का अभात्र है | मास्तीय उन जी ,न से धन्ष्ठ 
सम्पर्क रखने वाने नेता के शिक्षा विश्यक्त 
विचारा का अध्ययन भारतीय शिक्षादिर्दों में 
विचार चेतना जाप्नत बरेणा यह आशा इस 
पुस्तक से करता स्वाभायरिक हैं। परत, सन्‍्य 
के प्रणपन में चुछ बातें श्रसश्य साटरदी हैं। 
पुसुतक में सकजित अधिकाश, १४ भाषण 
रुन्‌ १६५० के बाद के हैं, परयु शेप्र ४, 
१६२० अथवा १६३५ के हूँ । यह स्पष्ट हैं कि 
प्रधेक्न च्यक्ति की विचारधारा समयाबुसार थोड़ी 


आलोचना 


बुत परिर्रि देती रदतों दे! ए होते से 
सझलन मैं १६२० से १६४३ तक दे मापणों 
वो एक साथ ररना विचार प्रतिपादन की हे 
से परबता है। बच्चा होता यदि केतन १६४२ 
के वाद वाचे भावों को है यहाँ सम्शीत 
किया छाता। यह भी रूए हे कि सुकक्‍ल्ति 
भाषणों में ते डुत् अग्रेश्ञों में दिये गए ईंये 
ज्निका अचुवाद पुस्तक में तिया गया है, यथति 
इस इात छा उल्लेस प्रकाशऊ ने कही नहीं शिया 
है। जहाँ ययेद्ध ग्‌ ही अपनी माप है 
वहाँ वह सरल, सीधी तथा हपह हैं ग्न्‍्मु 
झनुदाद करी फही बढ ही शटिल हो गया है | 


+डॉ० मुजोव अगराच 
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माला 
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दीप-शिखा 


दर्शन 


पाइनात्य दर्शन का इतिहास 
भारतीय दर्शन के धूल तत्व 


राजनीति 
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सरिशतिक : निबनन्‍्ध 


जैमिनीय ब्राक्षण 

दिल ही शत 

वैज्ञानिक विकास वी भारतीय परम्पस 
प्राइ और्य विद्यर 


उपन्यात्त 


आचार्य नाणुक्य 
चाँदनी के पड दर 
काका 

बाम-मार्य 
आलमगीर 
तोमनाय 
स्वयंतिदा 


नाठक 
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ओ मेरे सपने 


वुलती शब्द-सागर 


डॉ० सुनीतिकुमार चादर्ज्पा 
डॉ० उदयनारायणय तिवारी 
डॉ“ धर्मेन्न यक्षचारी शास्त्री 
क्रेदारनाथ शर्भा सारस्वत 

पं० रामावतार शर्मा 

डॉ० भगीरथ मिक्ष 

जयनाथ नलिन 

संप्रद्द 


गोयलीय 
सोमनाथ गुप्त 
घिद्याधर मद्राज़न 
मद्ददेवी धर्मा 


फ्ेन्क मिली 
एम० हिरियन्ना 


रामगोपाल 


डॉ० रघुबीर 
युरदबाल मलिक 
डॉ सत्यमकाश 
डॉ देवसहाय प्रिवेदु 


सध्यफेतु परिद्यालंकार 
गिरिघर गोपाल 

डॉ० रॉगरेय राघर 
गुरदत्त 

चतुरसैन शास्त्री 
चतुरसेन शास्त्रों 
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हर च्णणथ व के ह््य्ु श्रद्य क्रम भ ॥ सतत ॥ #॥ हालत व ॥ भाकगा मै ॥. नटह पक अंडा न्रकमाह व ॥ह कमा ॥ ॥ ह्यना हं ॥ के. के 
* आलोचना का उपन्यास-विश्वेषांक [ 
|| अवतूरर १६५४ में १३वें श्रेक के साथ आलोचना अपने प्रदाशन के चौथे दर्ष में ध्वेश कर 5 
८ रही है । पिछुले वर्षों दो माँति इस वर्ष का प्रवेशाक भी विशेषांक के रूप में प्रस्दुत किया जा रहा है 
| है। इतिहास अंक तथा आलोचना अंक मे हिन्दी-समीक्षा के दी बड़े अमणों की पूर्व की है । ५ 
*ै उठती परापतण में आालोचता का १३वाँ अक उपन्यास अंक होगा जिसमें प्रथम बार दिन्दी के 
|| शविशरी तमीक्षर द्वित्दी-उपन्यास के विभिन्‍न पक्षों का सम्यक्‌ विश्वेषण प्रस्तुत करेंगे | 


ब् 

दि द्विम्दी उपन्यास के अध्ययन वी पृष्ठभूमि 
५ प्रस्तुत करने वी दृष्टि से प्रारस्मिक खएड के 
|] कुछ लेखों में विश्व उपन्यास के विद्वास और 
4 इतिद्वास वा विस्तृत निरूपण होगा। विश्व- 
| साहित्य में किछ प्रकार गयय के माध्यम से 
. जीवन का विराट चित्रण कर उपन्यास ने 
|] मद्राकाव्य का स्थान लेने वी चेश की है, हिंस 
५ प्रशार पिछली कुछ शताब्दियों के चिन्तत- 
| विशत और ऐतिहासिक परिस्यतियों ने 
»  ठपन्यासों के दस्तु-तत्व और रूप गद़न में अपने 
| फो प्रतित्रिम्वित किया है, विश्व-उपन्यात्ष के 
५ प्रसंग में मारतीय उपन्यात को डपधारा कहाँ 
ु तक उसके समानान्तर और कहाँ तक उससे 
9 इला दिशाओं में प्रवादित होती रही है, 
| तथा इस विराट पृष्ठ भूमि में ट्विस्दी-डप- 
५ न्यात छी क्‍या स्थिति है--इन प्रश्नों पर 
| समीक्षक अपना मत व्यक्त बरेंगे। 

€* द्वितीय खण्द के लेखों में दिवदी उपन्यास वे 
| उद्भव से उम्रद्नी वर्तमान परिशति तक छा 
#. परववेक्षण रिया जायगा। वस्तु-तत््य की दृष्टि 
| से द्विन्दी उपन्यास वी तिलित्म से सामाजिक 
७  तीन्ति तक की यात्रा, प्रेमचन्द तथा उनके 
| समशालीन और परवर्ती उफ्ययासकारों दारा 
«. परततुत सामाजिक ययाये वी विभिन्‍न न्याख्याएँ, 
[| आर्थिक तथा नेतिक परित्थितियों,से उत्पस्त 
&$ शत्म्तीष के कारण क्यारारों के विश्षुग्य ऋददम्‌ 
षु द्वारा नये कथा परिधानों की सोनम पर विचार 
« इरने के साथ साथ हिन्दी के कुछ प्रमुप 
है. उपन्यासझरों थोर उपस्यासों पर विह्तृत श्रष्ययन 


मी संकलित किये जायेंगे जिनमें प्रेमचन्द के [| 
पूर्व, प्रेमचन्द श्रौर उनके समझालौर तथा 5. 
उनके परबर्ती उपन्यातवार्से दे कृतित्व का [ 
सम्यक्‌ निल्‍ूमण होगा! डे 
# अन्तिम खण्ड में कुछ ऐसे मदपूर्ण प्रश्नों | 
और समस्याओं पर क्याझारों और समीक्षकों ५ 
के विचार आमन्त्रित क्यें जायेंगे जो उप- [ 
न्यास के लेखक, समीक्षक और पाठक के ४ 
सम्मुख बार-बार उपस्थित दोते रहे हैं । क्या [ 
टेन्दी-उपन्यात्त श्रव भी प्रौदत्त को नहीं पहुँच पे 
ह्‌ पा 
सका है ! क्‍या हिन्दी-उपन्यास बेवल मध्यवर्ग || 
की चेतना को दी वहन कर सवा है और । 
क्‍या यहाँ उसझी सीमा रहेगी ! रकथा-साहिस्य है 
मैं नैतिक शाग्रह का क्या रूप है और श्रशली- | 
खता का क्या बोई हर्वनिर्धारित प्रानदश्ड बन 
सकता हे ! कया-सादित्य में आषिक और 
राज्दीतिक यथार्थ रब और कैसे कला का 
ययार्थ बन पाता है? प्रेपे और रागात्मक | 
सम्पन्धों के असन्तुलत की समस्या बया उप » 
न्यास ढ़ी झनिवार्य छम्त्या है ! इन समस्त ह 
प्रश्नों पर हिन्दी के प्रमुख कथधाकारों के ७ 
विचाएपूर्ण लेख श्रामन्त्रित किये जायैंगे थो ] 
न केवल दिन्दो-उपन्यास की कुछ विगत थौर ») 
बर्ममान उलमारनों पर प्रशाश डालेंगे वरन्‌ ह 
आएंगे के कृतित्द के लिए मी पथ प्रशस्त कर ७ 
उकने में समर्थ होगे। इस इष्टि से इस, उ' 
उपसन्याक्त-विशेषाक को न केचल समीक्षात्मक » 
वरम खजनात्मक मदच्य मी है... _ [| 
ऊेपराशक, बालीचना | 


+ै क्यान थी दब च्च्क लक है श कमणयाल हैँ | बकक- की ॥ जज हर ॥ क्रालतयए ॥ ॥ आकमा ॥ 4 काका भर ॥ प्रशाका ॥ ॥ सका # है. नि 
भरी देक्‍्शज, मेनेजिंग डाइरक्टर, राज्कमल पब्लिकेशन्त लिमिटेड, अम्बई के लिए 
भी गाएीनाथ सेट द्वार सबीर प्रेत, डिछलो में मुद्रित 


